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Vorwort. 


Es liegt im Wesen der deutschen wie jeder anderen Literaturgeschichte, da. sie zu- 
nachst individualistisch gerichtet ist. Das Dichtwerk als Leistung und Ausdruck einer 
schépferischen Persénlichkeit und die einzcIne Kiinstlergestalt bieten sich der forschenden 
und darstellenden Wissenschaft als nachstliegende Gegenstande an. In diesem Sinne 
kommen auch die alteren Literaturgeschichten im wesentlichen nicht viel tiber aneinander- 
gereihte Einzelcharakteristiken von Kunstwerken und Dichtern hinaus. Nur in den 
literaturgeschichtlichen Hilfsdisziplinen der Metrik, Stilistik und Poetik standen be- 
greiflicherweise die sachlichen Gesichtspunkte von vornherein im Vordergrunde. 

Die allgemeine Wissenschaftsumstellung der beiden letzten Jahrzehnte, die bei aller 
bleibenden und selbstverstandlichen Wertschdtzung des persénlichen Moments iiberall 
einen starken Zug zum Uberpersénlichen, Typischen, Allgemeinen, Grundsatzlichen 
etkennen lieS und neben der literarischen Kunstgeschichte die geistesgeschichtliche 
Literaturwissenschaft zur vollen Entfaltung fiihrte, hat jenes sachliche Element zu ungleich 
starkerer Bedeutung gebracht. Das literarische Leben erscheint nicht mehr blof als 
Wirkungsfeld schaffender und gestaltender Persénlichkeiten, sondern gleichzeitig als 

Offenbarung tieferliegender Strémungen, Richtungen, Stilmoden, Geschmacksverande- 

rungen. Die friiher nur mehr gelegentlich und vereinzelt verfolgte Entwicklung der 

literarischen Formen, Gattungen, Arten, Modeerscheinungen ist damit stark in den Vorder- 
grund des Interesses getreten. Einzelne Sachgebiete, besonders die Theatergeschichte, 
haben sich zu selbstandiger wissenschaftlicher Bedeutung durchgerungen. Uberall wird 
die Macht der allgemeinen Strémungen und Stimmungen deutlich, drangt die literatur- 
-wissenschaftliche Betrachtung zur Verfolgung von Langsschnitten und durchgehenden 

Entwicklungslinien, gliedert sich das Persdénliche und Einzelne in héhere geistes- und 

bildungsgeschichtliche Wellenbewegungen ein. Damit aber sind die Realien der Literatur- 

geschichte, d. i. die Gesamtheit der iiber- und unterpersénlichen Faktoren, ungleich mehr 
als friiher Gegenstand der Forschung und des Interesses geworden. 

In diesem Sinne sucht das vorliegende, auf drei Bande berechnete ‘Reallexikon dee 
deutschen Literaturgeschichte’ erstmalig den sach- und formgeschichtlichen Gesichtspunkt 
zum herrschenden Prinzip zu érheben. Die Einzelpersénlichkeiten und ihre kiinstlerische 
Eigenart werden nur insofern Beachtung finden, als sie bei der Darstellung der sachlichen- 
Entwicklungslinien von Bedeutung sind. Nur in der iibergeordneten Form gewisser 
geistesgeschichtlicher und literarhistorischer Gruppenbildungen wird das _personale 
Element staérker mitzusprechen haben. Im iibrigen werden die etwa 800 Artikel dieses 
Lexikons die literaturwissenschaftliche Materie grundsatzlich von sachlicher und form- 
geschichtlicher Einstellung aus behandeln. Im einzelnen lagen fiir diese erst neuerdings 
in ihrer Eigenwertigkeit starker beachtete ,,realistische‘‘ Literaturgeschichte die Grund- 
lagen sehr verschieden. Bei zahlreichen Artikeln konnten die Bearbeiter sich auf gute 
Vorarbeiten ‘stiitzen; abe: bei vielen anderen, oft recht bedeutsamen, galt-es, durch das 
tippig .wuchernde. Feld’ der. Einzelerscheinungen erstmalig eine Entwicklungsbahn zu 
schlagen und kiinftiger Forschung-die Wege zu weisen. Schon dies bedingte, abgesehen 
von der Verschiedenartigkeit der nahezu 100 Mitarbeiter, hier und da eine nicht zu 
vermeidende Ungleichheit in der Behandlungsweise, Anlagehéhe und Ausdehnung der 
Stichwortartikel. 

Die Vorgeschichte dieses ‘Reallexikons der deutschen Literaturgeschichte’ geht weit 
zuriick und fiihrt bis an die Schwelle der modernen geistesgeschichtlichen Literaturwissen- 
schaft. Bereits in demselben Jahre 1911, das in Ungers Hamannwerk und Gundolfs Shake- 
spearebuch die ersten deutlichen Zeugen der methodischen Schwenkung brachte, ent- 
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wickelte der eine der beiden Herausgeber (Prof. Merker) dem Vertreter des damaligen 
Triibnerschen Verlags an Hand der aufgestellten Stichworte eingehend den Plan des 
Unternehmens, das im ganzen betrachtet jetzt in derselben Form zur Verwirklichung 
gekommen ist. Obwohl der Gedanke mit einem entsprechenden Plane des Verlags zu- 
sammentraf, der seine GrundriSreihe durch eine lexikalisch eingerichtete Serie erganzen 
wollte, blieb das in Aussicht genommene alphabetische Nachschlagwerk damals, durch 
persénliche und zeitliche Verhaltnisse bedingt, im Keimstadium geplanter Entwicklung 
stecken. Die Kriegs- und ersten Nachkriegsjahre brachten dann aus inneren und auferen 
Griinden weitere Hemmung, bis erst im Jahre 1920 eine neue, diesmal vom Verlage 
ausgehende Anregung das Vorhaben wiederum in Flu8 brachte. Mit der wenig spater 
erfolgten Gewinnung von Prof. Stammler als Mitherausgeber, der auch die erste Stich- 
wortliste mannigfach erganzte, erhielt das Unternehmen eine breitere Basis. Etwa gleich- 
zeitig konnte an die Auswahl und Werbung der Mitarbeiter gegangen werden, die im 
einzelnen nicht immer leicht zu gewinnen waren (einzelne, besonders undankbare Stich- 
worte konnten erst nach 6—8maligem Ausbieten ihren willigen Bearbeiter finden). Die 
unklare Lage der folgenden Inflationszeit, die nicht nur dem Verlag jede Ubersichts- 
moglichkeit nahm, sondern auch in den Reihen der Mitarbeiter vielfach Zweifel und Auf- 
schubwiinsche wach werden lieB, und die Notwendigkeit mannigfacher Neuwerbungen 
verzdégerten weiterhin den Druckbeginn. Erst Anfang dieses Jahres waren die Manuskripte 
so weit eingelaufen, da8 an die Drucklegung gegangen und im Juni die erste Lieferung 
ausgegeben werden konnte. 

Fir Inhalt und Form der einzelnen Artikel tragen die betreffenden Mitarbeiter, 
denen von vornherein die volle wissenschaftliche Freiheit zugestanden wurde, die alleinige 
Verantwortung. Die Herausgeber haben sich nur fiir befugt erachtet, gelegentliche 
Breiten der Niederschriften zu streichen, allzu empfindliche (im einzelnen unvermeidliche) 
Doppel- und Kreuzdarstellungen desselben Problems in verschiedenen, sich erganzenden 
und benachbarten Artikeln zu mildern und die mégliche Einheitlichkeit der technischen 
Anlage durchzufihren. 

Drei geschatzte Mitarbeiter hat der Tod aus unserer Zusammenarbeit gerissen: Herrn 
Studienrat Dr. Fuckel in Kassel, Herrn Hochschulprofessor Dr. Reuschel in Dresden und 
Herrn Dr. Benzmann in Berlin. Doch lagen ihre Artikel bereits druckfertig vor, so dais 
sie hier noch einmal zu den Fachgenossen sprechen kénnen. Ehre ihrem Andenken! 

Das Reallexikon hat bereits bei der Ausgabe der ersten Lieferungen eine unsere Er- 
wartungen tibertreffende giinstige Aufnahme und Verbreitung gefunden. So besteht die 
Hoffnung, daf einzelne Ungleichheiten und Liicken (manche Stichworte muBten wegen 
Ausbleibens der: zugesagten und trotz mehrfacher Mahnungen nicht eingehenden Be- 
arbeitungen erst kurz vor der Drucklegung des Ganzen gestrichen werden) bei einer 
spateren Neuauflage beseitigt und erganzt werden kénnen. Dem SchluSband wird ferner 
ein ausfiihrliches Register beigegeben, das dem Benutzer des Reallexikons eine schnelle 
Orientierung tiber das gewaltige Material erméglicht, das darin verarbeitet ist; dadurch 
erst kann sein Reichtum voll ausgeschépft werden. Schon jetzt sei darauf hingewiesen, 
daf} Herausgeber und Verlag den Plan verfolgen, diesem vorwiegend formgeschichtlich 
gerichteten Reallexikon spater ein Personallexikon sowie ein Stoff- und Motivlexikon 
zur Seite treten zu lassen. Die drei Wurzeln und Elemente der literarischen Erscheinungen 
(Persénlichkeit, Stoff, Form) wiirden dann in drei sich erganzenden lexikalischen Nach- 
schlagewerken nebeneinander Beriicksichtigung finden. Mdge zunachst dieses ,,Real'*- 


Lexikon, das wir besonders gern auch in den Handen der Studierenden und in den Schul- 
bibliotheken sehen wiirden, seinen Weg gehen. 


Greifswald, 30. Dezember 1925. 


Paul Merker.. Wolfgang Stammler. 
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a. = anno. 

2. A. = 2. Auflage. 

aaO. = am angefiihrten Orte. 
Abh. = Abhandlungen. 


ad. = altdeutsch. 

adan, = altdanisch. 

ADB. = Allgemeine Deutsche 
Biographie.(Leipz.1875—1912.) 

ae. = altenglisch. 

AF. = Anglistische Forschungen, 
hg. von J. Hoops. (Heidel- 
berg r19o00ff.) 

AfdA. = Anzeiger fiir deutsches 
Altertum und deutsche Litera- 
tur. (1876 ff.) 

afries. = altfriesisch. 

afrz. = altfranzésisch. 

AG. = Acta Germanica, hg. von 
R. Henning. (Berlin 18g90ff.) 

agerm. = altgermanisch. 

ags. = angelsdchsisch. 

ahd, = althochdeutsch. 

Ahd. Gll. = Die althochdeut- 
schen Glossen, gesammelt u. 
bearbeitet von E. Steinmeyer 
u. E. Sievers. (Berlin 1879 bis 
Eg22;) 

. = altindisch. 

air. = altirisch. 

aisl. = altislandisch. 

Alem. = Alemannia. (1872 bis 

~ 1903.) 

Alm. = Almanach. 

An.Boll.= Analecta Bollandica. 
(Briissel 1882 ff.) 


and, = altniederdeutsch. 
Anm. = Anmerkung. 
anord. = altnordisch. 


Anord, SB. = Altnordische Saga- 
bibliothek, hg. von Ceder- 
schidld, Gering u. Mogk. (Halle 
1882 ff.) : 

‘anorw. = altnorwegisch. 

AnzfKddV. = Anzeiger fiir 
Kunde der deutschen Vorzeit. 
(1835—39.)- 

arab. = arabisch. 

ArchfLg. = Archiv fir Litera- 
turgeschichte. (1870—1887.) 

_ArchfLitKgMA. = Archiv fiir 
Literatur- und  Kirchenge- 
schichte des Mittelalters.(1885.) 

ArchfRw. — Archiv fir Reli- 
gionswissenschaft. (1898 ff.) 

ArchfKultg. = Archiv fiir Kul- 
turgeschichte. (1902 ff.) 

-ArchfsIPh. = Archiv fir slawi- 
sche Philologie. (1876ff.) 

ArchfnSpr. = Archiv fiir das 
-Studium der neueren Sprachen 
‘und Literaturen. (1846ff.) 


Abkirzungen. 


Arkiv = Arkiv for nordisk filo- | 


logi. (1883 ff.) 
AS. = Acta Sanctorum. 
as. = altsachsisch. 
aschwed. = altschwedisch. 
AT. = Altes Testament. 


Baechtold=Geschichte der deut- 
schen Literatur in der Schweiz 
von J. Baechtold. (Frauenfeld 
1892. Anastat. Neudr. 1919.) 

Bde a Band. 

Bausteine = Bausteine zur Ge- 
schichte d. deutschen Literatur, 
hg. v. F. Saran. (Halle 1909 ff.) 


BBIl. = Bayreuther Blatter. 
(1878 ff.) 

Beil. = Beilage. 

BeitrLw. = Beitrage zur deut- 
schen Literaturwissenschaft, 
hg. von E, Elster. (Marburg 
1907 ff.) 

BeitrnLg. = Beitrage zur neue- 


ren Literaturgeschichte, hg. 
von M: v. Waldberg. (Heidel- 
berg 1908 ff.) 

Beow. = Beowulf. 

BerlB. = Berliner Beitrage zur 

- germanischen und romanischen 
Philologie, hg. von E. Ebering. 
(Berlin 1893 ff.) 

BHL. = Bibliotheca hagio- 
graphica Latina antiquae et 
mediae aetatis. 

Bibl. = Bibliothek. 

Braune Leseb, = Althochdeut- 
sches Lesebuch von W. Braune. 
8. Aufl. (Halle 1919.) 

Bres]B. = Breslauer Beitrage zur 
neueren Literaturgeschichte, 
hg. von M. Koch und G. Sarra- 
zin. (Stuttgart 1904 ff.) 


BSB. =Sitzungsberichte der Aka- 


demie d. Wissenschaften z. Ber- 
lin. Phil.-hist. Klasse. (1836 ff.) 


c, = caput, Kapitel. 

Cae circa: 

CarmBur. = Carmina Burana. 
Lateinische u. deutsche Lieder 
u. Gedichte einer Handschrift 
des XIII. Jhs. aus Benedikt- 
beuren. Hg. von Schmeller. 
(Bibl. des Stuttg. Lit. Ver. 16. 
Stuttgart 1847.) 


Chr. = Chronik. 
CR. = Corpus Reformatorum, 
Creizenach == Geschichte des 


neueren Dramas von W. Crei- 
zenach. (Halle 1893 ff.) 


din. = danisch. 


dass. = dasselbe, 
ders. = derselbe. 
DGeschBll. = Deutsche Ge- 


schichtsblatter. (1899—1921.) 

DHB. = Deutsches Heldenbuch. 
(Berlin 1866—1873.) 

DHistTidskr. = Dansk historisk 
tidskrift. (1840ff.) 

dial, = dialektisch. 

Diefenbach Gl. = Glossarium 
Latino-Germanicum mediae et 
infimae aetatis, ed. Diefen- 
bach. (Frankfurt a. M. 1857.) 

Diefenbach NGI. = Novum glos- 
sarium etc. (Frankf.a.M. 1867.) 

Diss. = Dissertation. 

DLD. = Deutsche Literatur- 
denkmale des 18. und 19. Jahr- 
hunderts. (Berlin 1882 ff.) 

DLZ. = Deutsche Literatur- 
zeitung. (1880 ff.) 

DNL. = Deutsche National- 
Literatur, hg. von J. Kiirsch- 
ner. (Stuttgart 1882—99.) 

DRs. = Deutsche Rundschau. 
(1874 ff.) 

dt. = deutsch. : 

Du Cange = C. du Cange, Glos- 
sarium mediae et infimae la- 
tinitatis, ed. G. A. L. Henschel. 
(Paris 1840—1850.) 

DWB. = Deutsches Worterbuch 
der Briider Grimm u. «a. 
(Leipzig 1854 ff.) 

DZGw. — Deutsche Zeitschrift 
fiir Geschichtswissenschaft. 
(1889—97.) 


ebd. = ebenda. 

Ebeling = Geschichte der komi- 
schen Literatur in Deutschland 
von F. W. Ebeling. (Leipzig 
1862— 1869.) 

Ehrismann = Geschichte der 
deutschen Literatur bis zum 
Ausgang des Mittelalters, von 
G.Ehrismann. (Miinch.1918 ff.) 

eig. = eigentlich. 

Elster = Prinzipien der Litera- 
turwissenschaft von E, Elster. 
(Halle 1897—1911.) 

engl. = englisch. 

EnglStud. = Englische Studien, 
(1877 ff.) 

Ersch-Gruber = Allgemeine En- 
cyclopadie, begriindet von J. 
S. Ersch u. J. G. Gruber. 
(Leipzig 1818—1889.) _ 

estn. = estnisch. 

Euph. = Euphorion, Zeitschrift 
f. Literaturgeschichte. (1894 ff.) 


x 
f, = Femininum. 
f. = folgende Seite. 


i eae eenae Seiten. 

FDG. = Forschungen zur deut- 
schen Geschichte. (1862—86.) 

FF. = Forschungen u. Funde, 
hg. von F. Jostes. (Mlinster 
1900 ff.) 

Fischer-Tiimpel = Das deutsche 
Kirchenlied des 17. Jahrhun- 
derts von A. W. Fischer, voll- | 
endet von W. Tiimpel. (Gii- 
tersloh 1904—16.) 

Flégel-Bauer = Geschichte des 
Grotesk-Komischen von K. F. 


Flégel, neu bearbeitet von 
M. Bauer. (Miinchen 1914.) 
Flégel KL. = Geschichte der 


komischen Literatur von K. F. 
Flégel. (Liegnitz 1784—86.) 

ForschdLVk. = Forschungen zur 
deutschen Landes- u. Volks- 
kunde. (Stuttgart 1893 ff.) 

ForschnLg. = Forschungen zur 
neueren deutschen Literatur- 
geschichte, hg. von F. Muncker. 
(Weimar 1898 ff.) 

franz. = franzésisch. 

FrF. = Freie Forschungen zur 
deutschen Literaturgeschichte, 
hg. von F. Schultz. (StraB- 
burg 1914 ff.) 

Friedlander = Das deutsche Lied 
im 18. Jahrhundert von M. 
Friedlander. (Berlin 1902.) 

fries. = friesisch. 

frnhd. = frithneuhochdeutsch. 

Fueter = Geschichte der neueren 
Historiographie von E. Fueter. 
(Miinchen 1911.) 


GA. = Gesamtabenteuer. 100 
altdeutsche Erzahlungen, hg. 
von F. H. v. d. Hagen. (Stutt- 
gart u. Tiibingen 1850.) 

gal. = gilisch. 

GB. = Gesangbuch. 

Germ. = Germania, Vierteljahrs- 
schrift fiir deutsche Alter- 
tumskunde, hg. von F. Pfeiffer 


u. a. (1856—1892.) 
germ. = germanisch. 
GermAbhh. = Germanistische 


Abhandlungen, hg. von Wein- 
hold und Vogt. (Breslau 
1882 ff.) 

Gervinus = Geschichte der deut- 
schen Dichtung von G. G. 
Gervinus. 5. Aufl., hg. von 
K. Bartsch. (Leipzig 1871 bis 
1874.) 

GGA. = Géttingische Gelehrte 
Anzeigen. (1753 ff.) 

GGN. = Nachrichten der Got- 
tinger Gesellschaft der Wissen- 
schaften. (1850ff.) 


ABKURZUNGEN 


GJb = 
von L. Geiger. 
a. M. 1880—1913.) 

Goedeke = Grundrif zur Ge- 
schichte der deutschen Dich- 
tung aus den Quellen von 
K. Goedeke. 2. und (Bd. IV) 
3. Aufl. (Dresden 1884ff.) 

Goedeke MA. = Deutsche Dich- 
tung im Mittelalter. Hg. von 
K. Goedeke. 2. Aufl. (Dresden 
1871.) 

got. = gotisch. 

Gétze Leseb. = Frithneuhoch- 
deutsches Lesebuch von A. 
Gotze. (Géttingen 1920.) 

Graff =  Althochdeutscher 
Sprachschatz, hg. von G. E. 
Graff. (Berlin 1834—1842.) 

griech. = griechisch. 

Grillp Jb. = Jahrbuch der Grill- 
parzer-Gesellschaft. (Wien 
1890 ff.) 

Grimm Myth. = Deutsche My- 
thologie von J. Grimm. 4. Aufl. 


Goethe- Jahrbuch, hg. 
(Frankfurt 


von E. H. Meyer. (Berlin 
1875—78.) 
GRM. = Germanisch-Romani- 


sche Monatsschrift. (1909 ff.) 
GrW. = Bibliothek der angel- 
sichsischen Poesie, hg. von 
Grein und Wilker. (1883 ff.) 


Hayn = Bibliotheca Germa- 
norum erotica et curiosa von 
H. Hayn. 3. Aufl. neu bear- 
beitet von A. Gotendorf. 
(Miinchen 1912—14.) 

HB. = Heldenbuch. Altdeut- 
sche Heldenlieder, hg. von 


F. H. v. d. Hagen. (Berlin 


1855.) 

hd. = hochdeutsch. 

hebr. = hebraisch. 

Hettner = Literaturgeschichte 
des 18. Jahrhunderts von H. 
Hettner. Teil III. Deutsch- 
land. 6. Aufl. von O. Harnack. 
(Braunschweig 1913.) 

hg. vy. = herausgegeben von. 

HistJb. = Historisches Jahr- 
buch der Gérresgesellschaft. 
(1880 ff.) 

HistVjschr. = Historische Vier- 
teljahrschrift. (1898 ff.) 

HistZ. = Historische Zeitschrift. 
(1859 ff.) 

HMS. = Minnesinger. Gesam- 
melt u. hg. von F. H. v. d. 
Hagen. (Leipzig 1838.) 

Hoffmann KL. = Geschichte des 
deutschen Kirchenliedes bis 
auf Luthers Zeit von H. Hoff- 
mann von Fallersleben. 3. Auf- 
lage. (Hannover 1861.) 

holl. = hollandisch. 


Hoops Reall. = Reallexikon der 
germanischen Altertumskunde, 


hg. von J. Hoops. (StraSburg 
I91I—I9.) 
Hs(s). = Handschrift(en). 
HSB. = Sitzungsberichte der 


Akademie der Wissenschaften 


zu Heidelberg, _— Phil. -hist. 
Klasse. (1909 ff.) 

idg. = indogermanisch. 

ir, = irisch, 

isl. = islandisch. 

ital. = italienisch. 


JB. = Jahresbericht(e). 

Jb. Jahrbuch, Jahrbiicher. 

JbaGG. = = Jahrbuch der Goethe- 
Gesellschaft, hg. von H, G. 
Graef u. a. (Weimar 1914 ff.) 

JbfElsLothr. = Jahrbuch fir 
Geschichte, Sprache u. Litera- 
tur Elsaf-Lothringens. (1885 
bis 1918.) 

JBfgPh. = Jahresberichte uber 
die Erscheinungen auf dem 
Gebiete der germanischen Phi- 
lologie, hg. von der Gesell- 
schaft fiir deutsche Philologie 
zu Berlin. (Leipzig 1877 ff.) 

JBtLg.. = Jahresberichte fiir 
neuere deutsche Literaturge- . 
schichte. (Berlin 1890—1918.) 


JEGPh. = Journal of english 
and  germanic philology. 
(1903 ff.) 


JGPh = Journal of germanic 


philology. (1897—1902.) 
Jh. = Jahrhundert. 


KbldGesV. = Korrespondenz- 
blatt des Gesamtvereins der 
deutschen Geschichts- und 
Altertumsvereine. (1853 ff.) 

KdG. = Kultur der Gegenwart, 
hg. von P. Hinneberg. (Leipzig 
1906 ff.) 

kelt. = keltisch. 

Koberstein = Grundri§ der Ge- 
schichte der deutschen Na- 
tionalliteratur von K. Kober- 
stein. 5. Aufl. von K. Bartsch. 
(Leipzig 1872—74.) 

Koénnecke = Bilderatlas zur Ge- 
schichte der deutschen Natio- 
nalliteratur von G. Kénnecke. 


2. Aufl. (Marburg 1895.) 
kymr. = kymrisch. 
Kw. = Der Kunstwart. (1887 ff.) 
langob. = langobardisch. 
lat. = lateinisch. 
LE. = Das Literarische Echo. 
(1898 ff.) 


Lehmann Poet. = Poetik von 
R. Lehmann. (Miinchen 1908.) 


Lempicki = Geschichte der deut- 
schen  Literaturwissenschaft 
von S$. v. Lempicki. I. (Gét- 
tingen 1920.) 

lit. = litauisch. 

LithForsch. = Literarhistorische 
Forschungen, hg. von Schick 
und v. Waldberg. (Heidelberg 
1897 ff.) 

LLD. = Lateinische Literatur- 
denkmdler des 16. und 17. 
Jahrhunderts. (Berlin 1891 ff.) 

LSB. = Sitzungsberichte der 
Sachsischen Gesellschaft der 
Wissenschaften zu Leipzig. 
Phil.-hist. Klasse.  (1816ff.) 

Ltbl. — Literaturblatt fiir ger- 
manische u. romanische Philo- 
logie. (1880ff.) 

LZbl. = Literarisches Zentral- 
blatt. (1850—1924.) 


m. = Masculinum. 
MA. = Mittelalter. 
mal. = mittelalterlich. 


Manitius = Geschichte der la- 
teinischen Literatur des Mittel- 
alters von M. Manitius. I. 
(Miinchen 1911.) 

Mbl. = Monatsblatt. 

Mbil. = Monatsblatter. 

md. = mitteldeutsch, 

me. = mittelenglisch. 

m. E. = meines Erachtens. 

Meyer DVk. = Deutsche Volks- 
kunde von E. H. Meyer. (Frei- 
burg i. B. 1898.) 

Meyer St. = Das Stilgesetz in 

er Poesie von Th. A. Meyer. 
Rance, 1901.) 

_ Meyer Stilistik = Deutsche Sti- 
listik von R. M. Meyer, (Miin- 
chen 1906.) 

MF. = Des Minnesangs Frihling, 
hg. von F. Vogt. 3. Aufl. 
5 ae 1920.) 

= Monumenta Germaniae 
ee — MGL. = dass., 
Abt. Leges. — MGS. = dass., 
Abt. Scriptores. 

MGESchG = Mitteilungen der 
Gesellschaft fiir deutsche Er- 
ziehungs- und Schulgeschichte. 
(1891 ff.) 

MGP. = Monumenta Germaniae 
paedagogica. (Berlin 1886ff.) 

mhd. = mittelhochdeutsch. 

Minor Metrik =~ Neuhoch- 
deutsche Metrik von J. Minor. 
2. Aufl. (Berlin 1902.) 

MIOG. = Mitteilungen des Insti- 
tuts fiir 6sterreichische Ge- 

' schichtsforschung. (188o0ff.) 

mlat. = mittellateinisch. 

MLN. = Modern language notes. 
(1896 ff.) 
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MLR. = The modern language 
review. (1906ff.) 

MM. = Miinchener Museum fiir 
Philologie des Mittelalters und 


der Renaissance. (1911 ff.) 
mnd. = mittelniederdeutsch. 
mndl. = mittelniederlandisch. 


Mone Sch. = Schauspiele des 
Mittelalters, hg. von Mone. 
(Karlsruhe 1847.) 

MSB. = Sitzungsberichte der 
Akademie der Wissenschaften 
zu Miinchen. Philos.-philol. u. 
hist. Klasse. (1860ff.) 

MSD. = Denkmiler deutscher 
Poesie u. Prosa von K. Miillen- 
hoff u. W. Scherer. 3. Aufl. 
hg. von E. Steinmeyer. (Berlin 
1892.) 

Miillenhoff DA. = Deutsche Al- 
tertumskunde von K. Miillen- 
hoff. (1870—1900.) 


n. = Neutrum. 

NA. = Neues Archiv der Gesell- 
schaft fiir altere deutsche Ge- 
schichtskunde, (1876ff.) 

Nadler = Literaturgeschichte 
der deutschen Stamme und 
Landschaften. Von J. Nadler. 
3 Bde. (Regensburg 1912— 18.) 

Nagl-Zeidler = Deutsch-dster- 
reichische Literaturgeschichte. 
Ein Handbuch zur Geschichte 
der deutschen Dichtung in 
Osterreich-Ungarn, hg. von 
J. W. Nagl, J. Zeidler und 
E. Castle. (Wien 1891 ff.) 

nd. = niederdeutsch. 

Nd. Jb. = Jahrbuch des Vereins 
fiir niederdeutsche Sprach- 
forschung. (1876ff.) 

NdKbl. = Korrespondenzblatt 
des Vereins fiir niederdeutsche 
Sprachforschung. (1877 ff.) 

ndl. = niederlandisch. 

NDL. = Neudrucke deutscher 
Literaturwerke des 16./17. 
Jahrhunderts, hg. von W. 
Braune. (Halle 1876ff.) 

NDRs. = Neue deutsche Rund- 
schau. (1894—1904.) 


nds. = niedersachsisch. 
ne. = neuenglisch. 
Neophil. = Neophilologus, hg. 


von J. J. A. A. Frantzen. 
(1915 ff.) 

NF. = Neue Folge. 

nfranz. = neufranzosisch. 

ngriech. = neugriechisch. 

nhd. = neuhochdeutsch. 

NHistTidskr. = Norsk historisk 
tidskrift. (1877 ff.) 

NJbb. = Neue Jahrbiicher fiir 
das klassische Altertum, Ge- 
schichte und deutsche Litera- 


XI 
tur und fir Padagogik- 
(1899 ff.) 

NL. = Nibelungenlied. 

nlat. = neulateinisch. 

nnd. = neuniederdeutsch. 

nndl. = neuniederlandisch. 

nord. = nordisch. 

norw. = norwegisch. 

NRs. = Neue Rundschau. 
(1904 ff.) 

NS. = Nord und Siid. (1877 
bis 1920.) 

nschwed. = neuschwedisch. 


NSpr. = Die neueren Sprachen. 
(1893 ff.) 


obd. = oberdeutsch. 


Pal. = Palaestra. Untersuchun- 
gen und Texte aus der deut- 
schen und englischen Philo- 
logie. (Berlin 1898 ff.) 

PBB. = Beitrage zur Geschichte 
der deutschen Sprache u. Lite~ 
ratur, hg. von H. Paul, W. Brau- 


ne u. E. Sievers. (1874 ff.) 
PEL. = Periods of European 
literature, ed. by George 


Saintsbury. (London 1897 bis 
1907.) 

Pfeiffer DM. = Deutsche Mysti- 
ker des XIV. Jahrhunderts, 
hg. von F. Pfeiffer. (Géttingen 
1845—57.  Anastat. Neudr. 
1914.) 

PGrundr. = Grundri® der ger- 
manischen Philologie, hg, von 
H. Paul, 2. Aufl. (StraSburg 
1900— 1909.) 

pl. = Plural. 

PrJbb. = Preufische 
biicher. (1858 ff.) 

Probefahrten = Probefahrten. 
Erstlingsarbeiten aus dem 
Deutschen Seminar zu Leipzig, 
hg. von A. Késter. (1904 ff.) 

Progr. = Programm- oder Schul- 
schrift. 

prov. = provengalisch. 


Jahr- 


QF. = Quellen und Forschungen 
zur Sprach- und Kulturge- 
schichte der germanischen V6l- 
ker. (Stra®burg 1874 ff.) 


REPTh. = Realenzyklopadie fiir 
protestantische Theologie und 


Kirche. 3. Aufl. hg. von A. 
Hauck. (Leipzig 1896—1913.) 

Ren. = Renaissance. 

Rev. germ. = Revue germanique 
(1905 ff.) 

Rom. = Romania. (1872ff.) 

roman. = romanisch. 

rém, = rémisch. 

russ. = russisch. 
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SA. = Sonderabdruck. 

sichs. = sachsisch. 

Salomon = Geschichte des deut- 
schen Zeitungswesens von den 
ersten Anfangen bis zur Wie- 
deraufrichtung des Deutschen 
Reiches. Von L. Salomon. 
(Oldenburg 1900—06.) 

Saran Versl. = Dtsche. Verslehre 
von F. Saran. (Miinchen 1906.) 

SB. = Sitzungsbericht. 

Scherer = W. Scherer, Ge- 
schichte der deutschen Litera- 
tur, 15. Aufl. bes. v. E. Schré- 
der. (Berlin 1922.) 

schott. = schottisch. 

SchrBGes. = Schriften der lite- 
raturhistorischen Gesellschaft 
zu Bonn, hg. von B. Litz- 
mann. (Dortmund 1896 ff.) 

SchwAfVk. = Schweizer Archiv 
fiir Volkskunde. (1897 ff.) 

schwed. = schwedisch. 

schweiz. = schweizerisch. 

s. d. = sieh dies! 

ShJb. = Jahrbuch der deut- 
schen Shakespeare-Gesellsch. 


(1865 ff.) 
slaw. = slawisch. 
s. 0. = sieh oben! 
span. = spanisch. 


spitlat. = spatlateinisch. 

SprD. = Sprache und Dichtung. 
Forschungen zur Linguistik 
und Literaturwissenschaft, hg. 
von S. Singer und H. Maync. 
(Tiibingen 1911 ff.) 

Ssp. = Sachsenspiegel, Land- 

hg. von Homeyer. 
3. Aufl. (Berlin 1861.) 

Stammler Leseb. = Mittelnieder- 
deutsches Lesebuch von W. 
Stammler. (Hamburg 1921.) 

Stammler Lg. = Niederdeutsche 
Literaturgeschichte von den 
altesten Zeiten bis auf die 
Gegenwart. Von W. Stamm- 
ler. (Leipzig u. Berlin 1920.) 


StvglLg. = Studien zur ver- 
gleichenden _Literaturgesch. 
(1901—09.) 


SZ{RG. = Zeitschrift der Sa- 
vigny-Stiftung fiir Rechtsge- 
schichte. Germanistische Ab- 
teilung. (1880ff.) 
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TheatergeschF. = Theaterge- 
schichtliche Forschungen, hg. 
von B. Litzmann. (Hamburg 
und Leipzig 1891 ff.) 

Tijdschr. = Tijdschrift voor 
nederlandsche taal- en letter- 
kunde. (1881 ff.) 


ps. = pidrekssaga. 


UB. = Urkundenbuch. 

Unters. = Untersuchungen zur 
neueren Sprach- und Litera- 
turgeschichte, hg. von O. F. 


Walzel. (Bern, dann Leipzig 
1903 ff.) 

urgerm. = urgermanisch. 

V. = Vers. 

VjschrLg. = Vierteljahrschrift 
fiir Literaturgeschichte. (1888 
bis 1893.) 


VschrKLR. = Vierteljahrschrift 
fiir Kultur und Literatur der 
Renaissance. (1886—1887.) 

vulglat. = vulgirlateinisch. 


Wackernagel KL. = Das deut- 
sche Kirchenlied von der Alte- 
sten Zeit bis zum Anfang des 
17. Jahrhunderts von K. E. | 
Ph. Wackernagel. (Leipzig 
1864—77.) 

Wackernagel Leseb. = Altdeut- 
sches Lesebuch von W.Wacker- 
nagel. 5. Aufl. (Basel 1873.) 

Wackernagel-Martin = Gesch. 
der deutschen Literatur von 
W. Wackernagel. 2. Aufl. be- 
arbeitet von E. Martin. (Basel 
1879—94.) 

WBIl. = Die weifen Blatter. 
(1913 ff.) 

Weim Jb. = Weimarisches Jahr- 
buch fiir deutsche Sprache, 


Literatur und Kunst. (1854 
bis 1857.) 

westf. = westfalisch. 

WSB. = Sitzungsberichte der 


Akademie der Wissenschaften 


zu Wien. Phil.-hist. Klasse. 
(1848 ff.) 
WuS. = Worter und Sachen. 


Kulturhistorische Zeitschrift f. 
Sprach- und Sachforschung. 


(1909 ff.) 


WW. = Kirchenlexikon oder 
Enzyklopadie der katholischen 
Theologie und ihrer Hilfs- 
wissenschaften, hg. von Wetzer 
und Welte. 2. Aufl. (Freiburg 
i. B. 1882—1903.) 

WZ. = Westdeutsche Zeitschrift 
fir Geschichte und Kunst 
(1882 ff.) 


Z. = Zeitschrift. 

ZbIBblw. = Zentralblatt fiir Bi- 
bliothekswesen. (1884 ff.) 

ZfBfr. = Zeitschrift fir Biicher- 
freunde. (1897 ff.) 

ZidA. = Zeitschrift fiir deutsches 
Altertum und deutsche Litera- 
tur. (1841 ff.) 

ZidKultg. = Zeitschrift fiir deut- 
sche Kulturgeschichte. (1856 
bis 1892.) 

ZfdPh. = Zeitschrift fiir deut- 
sche Philologie. (1868 ff.) 

ZfdMdaa. = Zeitschrift fiir deut- 
sche (anfangs nur: hochdeut- 
sche) Mundarten. (1900ff.) 

Z{Dt. = Zeitschrift fiir Deutsch- 
kunde. (1920ff.) : 

Zf{dU. = Zeitschrift fiir den deut- 
schen Unterricht. (1887 bis 
1919:) 

ZfdWf. = Zeitschrift fiir deut-. 
sche Wortforschung.- (1901 
bis 1914.) 

ZffrzSpr. = Zeitschrift fiir fran- 
zosische Sprache und Litera- 
tur. (1883 ff.) 

ZfKg. = Zeitschrift fiir Kirchen- 
geschichte. (1880ff.) 3 

Z{6G. = Zeitschrift fiir die dster- 
reichische Gymnasien. ; 
(1850ff.) 

ZfKultg. = Zeitschrift fiir Kul- 
turgeschichte. (1894—1902.) 

ZfromPh. = Zeitschrift fiir ro- 
manische Philologie. (1876ff.) 

ZiverglLg. = Zeitschrift fiir ver- — 
gleichende Literaturgeschichte. 
(1887—1910.) 

Z{Vk. = Zeitschrift des Vereins 
fir Volkskunde. (1891 ff.) 
ZSprV. = Zeitschrift des Allge- 
meinen deutschen Sprachver- 

eins. (1885 ff.) 


Abenteuerroman, § 1. Der Name 
, Abenteuerroman“ ist der literarische Ober- 
begriff fiir eine Reihe von gattungsmafigen 
Erscheinungsformen des_ volkstiimlichen, 
realistischen Romans, wie sie Schelmen- 
roman, Simpliziade, Avanturier, Robin- 
sonade, Reiseroman ‘darstellen. Die An- 
fange des A. liegen weit zuriick, seine 
eigentliche Bliitezeit fallt ins 17. Jh., 
seine Auslaufer reichen bis tiber das Ende 
des 18. Jh. hinaus. Der A. geht als wichtige, 
bedeutende literarische Strémung mit 
starkem realistischen Gehalt neben dem 
gleichzeitigen schaferlichen, heroisch-galan- 
ten und historischen Kunstroman der 
gesellschaftlichen Oberschicht her und be- 
sitzt im Gegensatz zu diesem durch Inhalt 
und Form, durch naturhaft-ungebrochenes 
Leben weitaus die grdfere kiinstlerische 
Bedeutung, ja er reicht mit Grimmels- 
hausen in die Weltliteratur hinein. Er hat 
entscheidenden Anteil an der Ausbildung 
der epischen Kunstform wie der realisti- 
schen Darstellung und Wirklichkeitser- 


fassung iiberhaupt. 


§ 2. 


Zwar weist schon das gesamte 


héfische Epos der mhd. Bliitezeit und die 


Spielmannsdichtung starkes, abenteuer- 
liches Geprage auf. Das liegt am Stoff 
jener Artusromane mit ihren phantasti- 
schen, seltsamen Begebenheiten. Aber diese 
zahlreichen Abenteuer, die der Ritter be- 
steht, sind einer ganz anderen Idee unter- 


stellt, sie sind Ausflu8 des Ethos eines 


_ Gott zu dienen. 


_tretern es 


héfischen Rittertumes, das seinen Ver- 
geradezu zu einer sittlichen 
Pflicht macht, kiihne Gefahren zu suchen, 
sie siegreich zu bestehen, durch den er- 


langten Ruhm das Ansehen des ganzen 


Standes zu festigen undschlieflich dadurch 
In solcher Hinsicht sind 
vor allem Hartmanns ‘Erec und ‘Iwein’, 


in gewissem Sinne Wolframs ‘Parzival’, 


Wirnts ‘Wigalois’, der ‘Lanzelet? 
Ulrich von Zazikhoven u. a. 


des 
aus- 


Merker-Stammler, Reallexikon IL. 


A. 


gesprochene ritterliche Abenteuerromance. 
Kriegerische aventiure suchen sie fast 
ausschlieBlich. Doch erst die Umlagerung 
der sozialen Schichten im 14., 15. und 
16. Jh. schafft die inneren und Auferen 
Voraussetzungen fiir jenes bezeichnende 
Merkmal des A., das der héfischen Zeit 
mit ihrer aristokratischen Standeskultur 
notwendig fehlen mufte: die Gestalt des 
Abenteurers, der, dem Buirgerstande oder 
dem Volk entstammend und meist in 
dienender Stellung, nicht bewuf8t auf 
Abenteuer auszieht, aus reiner Freude wie 
die spateren Weltenbummler oder um 
einer sittlichen Idee willen, sondern der 
vielmehr gepackt wird vom stets wechseln - 
den Geschick, das ihn herumwirbelt, ihm 
bald giinstig, bald widrig ist, der sich 
durchschlagt, allen Mihen zum _ Trotz, 
sich vielleicht von unten hinaufarbeitet 
zum Glick und Herr der Lage wird, selten 
aber eine eigentliche innere Entwicklung 
durchmacht. 

§ 3. Schon der ‘Ruodlieb’ und die 
Spielmannsdichtung (‘Konig Rother’, 
‘Herzog Ernst’) hatten solche abenteuer- 
lichen Motive gebracht, sie mehren sich im 
biirgerlich-realistischen Prosaroman (Wick- 
rams ‘Goldfaden? 1557), in den Volks- 
biichern (‘Fortunatus’, ‘Pontus und Sido- 
nia’), inder Schwank- und Facetien- 
dichtung des 16. Jhs., bei Fischart, der 
Rabelais’ ,,affentheuerlichen“ ‘Gargantua 
und Pantagruel? (1575) tbertragt. Aber 
gerade hier zeigt sich noch einmal die 
Wirkung des feudalen Rittertums, das 
in Spanien und Frankreich samt seinen 
phantastischen Abenteuern zu einer letzten 
Bliite ersteht. Im ‘Amadis? (s. d.) feiert 
vergréberte Ritterherrlichkeit nochmals 
Triumphe; auf die Quantitat, nicht die 
Qualitat der Taten kommt es den ritter- 
lichen Krafthelden an, deren innere Hohlheit 
Cervantes aufs Korn nimmt. Aus dem 
gleichen Spanien kommt dann jene erste 


I 


LS) 


eigentliche literarische Verkérperung des 
Abenteurers, der picaro, der Held des spa- 
nischen Schelmenromans (s. d.), der 
nur zu begreifen ist aus den innerlich 
faulen Zustanden des allmahlich morsch 
gewordenen spanischen Weltreichs, ein 
Gauner aus der sozialen Unterschicht, der 
sich durchs Leben schlagt. Sein abenteuer- 
licher Werdegang ist eng mit einer realis- 
tisch getreuen undspottend scharfen Satire 
auf alle Stande, mit denen der picaro in 
Bertihrung kommt, verbunden. Das 
Deutschland des 30 jahrigen Krieges sah 
ahnliche, abenteuerliche Gestalten; der 
Boden war bereitet, so erklart sich die 
schnelle Einbiirgerung und Angleichung 
der novella picaresca namentlich im katho- 
lischen Siiddeutschland, wo diese aus dem 


Lande der Gegenreformation stammende 


literarische Gattung zuerst festen Fuf 
faBte. Aegidius Albertinus, Martin 


Freudenhold und Nikolaus Ulenhart | 


sind die literarischen Vermittler solcher 
Landstortzerromane. 
§ 4. Aus diesem Schelmenroman wachst 


dann heraus ,,der‘‘ deutsche Abenteuer- | 


roman des 17. Jh., der ‘Simplizissimus? 
von Grimmelshausen (1668 f.), ein Werk, 
das sich ebenbiirtig neben die anderen 
erofen Abenteuerromane der Weltlitera- 
tur, “Don Quichote? und ‘Gil Blas’, 
stellen darf. Innerhalb des volkstiimlichen 
deutschen Romans, dessen Héhepunkt der 
“Simplizissimus’ ist, gibt der Verfasser 
zum erstenmal eine wirkliche innere, 
psychologisch-wahrhafte Entwicklung sei- 
nes Helden, der sich heraufarbeitet aus 
der Welt des Niedrigen, des Zufalls; er 
verleiht dem Abenteuerroman als erster 
wieder nach Wolfram von Eschenbach 
einen tiefen ethischen Gehalt, indem die 
rein auBerlichen stofflichen Abenteuer, die 
Simplizius bestehen mu, ihn zur inneren 
Einkehr, zur Lauterung fiihren, von der 
Gottferne zur Gottnahe. In diesem lang- 
samen Reifen liegt eine einheitliche Grund- 
idee: ,,Aller Wahn treugt.‘ Als echter 
Mensch des Barock entsagt er der Welt, 
wird Einsiedler und endet sein Leben als 
ein Fertiger und Gottverséhnter auf einer 
Insel im Ozean. Sein Dasein ist hinein- 
gestellt in eine bewegte, abenteuerreiche 
Zeit, die mit satten, bisweilen durch ihre 


| 


| 
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Treue erschreckenden Farben geschildert 
wird. Der kulturhistorische Gehalt des 
Werkes ist unschatzbar. Gesteigerte, derb- 
realistische Naturnahe eignet den simpli- 
zianischen Schriften, der ‘Landstértzerin 
Courage? (1670) und dem ‘Seltsamen 
Springinsfeld’ (1670), die beide mit grim- 
migem Hohn in schmutzige Tiefen des 
Lebens hinableuchten. Wie hier im ein- 
zelnen Grimmelshausen, so sinkt auch der 
A. nach ihm wieder auf die Stufe des 
Schelmenromans zuriick. Die kiinstlerische 
Hohe des ‘Simplizissimus? wird nicht mehr 
erreicht; die Nachahmungen haufen sich, 
die sog. ,,Simpliziaden“, vollgepfropft 
mit wunderbaren Abenteuern, aber ohne 
jeden ethischen Gehalt. Bedeutsam sind 
der ‘Simplizianische Weltkucker oder aben- 
teuerlicher Jan Rebhw’ (1677) von Jo- 
hann Huber, der ‘Franzésische Kriegs- 
simplizissimus? (1682), der ‘Dazianische 
Simplizissimus? (1683) und endlich der 
‘Simplizissimus redivivus? (1744). 

§ 5. Die Zahl der Abenteuerromane ist — 
ein typisches Zeichen der Zeit —seit Ende 
des 17. Jh. standig im Steigen begriffen; 
bis itiber 1750 hinaus erfreut sich die 
Gattung groSer Beliebtheit. Der A. nimmt 
Anregungen des historischen, heroischen 
Idealromans auf, der unter deutlicher 
Wirkung des spaten griechischen Ro- 
mans seinen Helden die mannigfachsten 
Land- und Seeabenteuer bestehen la8t, er 
folet dem galanten Gesellschaftsroman, in 
dem kiihne Liebesabenteuer in endloser 
Reihe eine grofe Rolle spielen; er ver- 
bindet sich mit dem Liigen- und 
Reiseroman (s.d.) und folgt der Art E. 


| W. Happels, der in seine europaischen Ge- 


schichtsromane lange geographische Ab- 
handlungen einschaltet und so, dem Zug 
der Zeit folgend, nachdriicklich den Blick 
in ferne Lander richtet, den Horizont 
weitet. Christian Weises politische 
Romane (1671 ff.) gehéren hierher und 
besonders dessen meist anonyme Nachfolger, 
die den politischen Roman in einen Land- 
streicherroman mit rein picarischem Ge- 
prage verwandeln. Christian Reuters 
‘Schelmufiskys wahrhaftige, kurieuse und 
sehr gefahrliche Reisebeschreibung zu 
Wasser und zu Lande? (1696) verbindet 
Liigen-, Reise- und Abenteuerroman. 


ABENTEUERROMAN 3 


Uberhaupt teilt sich jetzt der A. in die 
verschiedensten literarischen Unterabtei- 
lungen. Zum deutschen Simplizissimus und 
dem  spanischen Picaro gesellt sich 
seit 1714 der franzdsisch-hollandische 
Avanturier (s.d.) und seit 1720 der 
englische Robinson (s. d.), jeder auf seine 
Art ein Abenteurer, dessen Leben einer 
leicht romantischen Farbung nicht ent- 
behrt, wenn auch freilich nach einer 
treffenden Bemerkung Fr. Schlegels der 
Begriff des Romantischen in diesen Ro- 
manen ganz mit dem Begriff des Polizei- 
widrigen zusammenfallt. Verhaltnismafig 
klein (ungefahr 20 von 1714—17609) ist die 
Zahl der Avanturierromane (s. d.) gegen- 
iiber der Flut von Robinsonaden, in denen 
der Phantasie und Aufschneiderei noch 
eréBerer Spielraum gelassen, das Aben- 
teuerliche durch den Reiz des nicht Priif- 
baren noch gesteigert ist. Denn nur sehr 
wenige legen in die Robinsonade eine so 
tief-ethische Tendenz hinein wie etwa 
J. G. Schnabel in seine ‘Insel Felsen- 
burg? (1731 ff.). Nach 1750mu8 das aben- 
teuerliche Gepraége dieser Gattung der 
praktisch-niichternen Moral des Rationalis- 
mus weichen, der die Robinsonade zum 
didaktischen Erziehungsbuch umformt. In 
Schnabels ‘Im Irrgarten der Liebe 
herumtaumelndem Kavalier (1738) feiert 
mit erhdhter Frivolitat auch die absterbende 
- Gattung des abenteuerlichen Rokoko- 
romans einen letzten Triumph, wenn auch 
hier schon der Schluf ins Religids-Morali- 
sche umgebogen ist. 

§ 6. Mit dem Aufkommen des neuen 
psychologischen Familienromans nach eng- 
lischem Vorbild verschwindet allmahlich 
auch der volkstiimliche und damit der 
eigentliche Abenteuerroman, aber nicht 
endgiiltig: gleichsam unterirdisch speist 
er mit seinen Motiven die Stréme der 
neuen Romangattung und _ schlieflich 
' kommt er in der literarischen Unterschicht 
wieder zur Geltung im Ritter- und 
Rauberroman (s. d.) und sp&ter im 
exotischen Roman (s. d.). Zudem 
wirkt nun auch ein Meisterwerk der 
-A. stark, Cervantes’ ‘Don Quichote’ 
durch seinen satirischen Gehalt wie durch 
die in ihm beschlossenen abenteuerlichen 


Motive; auf ihn stiitzen sich H. Fielding | 


(vor allem in ‘Jonathan Wild? 1743, ‘Tom 
Jones’ 1749) und die See- und Abenteuer- 
romane T. Smollets (‘Roderick Random’ 
1748, ‘Peregrine Pickle? 1751); sie wieder 
beeinflussen neben dem Orginal des Spaniers 
den deutschen, besonders den Reise- 
roman (s.d.) eines Musaeus, Miller, 
Wezel, Thiimmel u. a. Zwar arbeitet 
auch der Roman der literarischen Ober- 
schicht im letzten Drittel des 18. Jhs. 
genug mit abenteuerlichen, in der Ent- 
wicklung stets sich wiederholenden Motiven 
(vgl. R. Riemann Goethes Romantechnik 
1902). Aber nun ist der Held und mit 
ihm seine Umgebung auf eine héhere 
soziale Stufe gehoben und — das weist auf 
Grimmelshausen zuriick — dies bewegte, 
schicksalsreiche Leben wird diesem neuen 
Abenteurer zu einer charakterbildenden, 
lauternden Schulung, es dient einem 
ethisch-geistigen Gedanken. Uber Heinses 
“Ardinghello? (1787), der technisch und 
stofflich-motivisch dem Roman des 17. Jhs. 
verwandt ist, fiihrt der Weg zu Goethes 
‘Wilhelm Meister’ (1795/96), der gleichfalls 
Motive der alten literarischen Gattung 
wiederaufnimmt. Er fillt den alten Aben- 
teuerroman mit neuem Geiste, wandelt ihn 
wie Wolfram und Grimmelshausen zum 
Erziehungs-, zum Bildungsroman (s. d.). Der 
romantische Roman steht mit solcher 
Absicht dem ‘Meister’ nahe; aber zugleich 
rdumt er, ganz im Gegensatz zu Goethe, 
dem Abenteuerlich-Stofflichen um seiner 
selbst willen wieder weiten Raum ein. 
Und es ist ja dann auch die Romantik, 
die, dem Jahrhundert des Barock inner- 
lich sich nahefithlend, dem volkstiimlichen 
Roman eines Moscherosch, Grimmelshausen 
und Reuter neue Auferstehung bereitet 
durch die Bearbeitungen und Erneuerungen 
Tiecks, Brentanos, Arnims.  Schlieflich 
lebt in Eichendorffs Romanen und 
Novellen (vor allem ‘Taugenichts’ 1826, 
‘Gliicksritter? 1841) spiirbarer als sonst der 
Geist des alten Abenteuerromans in roman- 
tischer Verklarung, frei von aller friiheren 
derben Wirklichkeit. 

Vgl. die Literaturangaben bei den Artikeln 
Schelmenroman, Reiseroman, Robinsonade. Da- 
zu: H. Rausse Abenteurerroman, » Kultur XV 
(1914) S. 218 ff. Derselbe Simphaiaden, Zf{Btr. 


N. F. IV (i912) S. 195 ff. F. Karg, GRM. 
XI (1923) S. 321f. R. Becker Chr. Weitses 
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Romane in ihrer Nachwirkung. Diss. Berlin 
1910, bes. S. 118 ff. J. Risse Reuters Schelmuff- 
sky. Diss. Miinster 1911. 
Quichote in Deutschland. Diss. Heidelberg 1908. 
B. Mildebrath Die deutschen ,,Avanturiers‘ 
des 18. Shs. Diss. Wirzburg 1907. F. Rie- 
derer Tiecks Beziehungen zur deutschen Literatur 
des 17. Fhs. Diss. Greifswald 1915. W. J. 
Deuschle, ArchfnSpr. 1920: Deutsches Sonder- 


heft 5, 1—20. W. Rehm. 
Abgesang s. Aufgesang. 
Adonischer Vers s. Antike Versmafe. 


Agitationsliteratur s. Politische Dich- 
tung. 

Akrostichon (auch Akrostichis, 
Akrostichion) (von dxpov Spitze und 
ortyos Vers) bedeutet Anfang eines Verses, 
und zwar zumeist den ersten Buchstaben, 
dann poetische Spielerei, bei der die An- 
fangsbuchstaben oder Silben aufeinander- 
folgender Verse oder Strophen alphabe- 
tisch geordnet sind oder zusammengelesen 
einen Namen, ein Wort, eine Sentenz oder 
einen Vers ergeben. Als Erfinder wird 
von Diogenes Laertius VIII, 78 auf Grund 
unechter Schriften Epicharm (um 490 v. 
Chr.) angegeben. Das Akrostichon fand 
wohl zuerst im Orakel und in der reli- 
gidsen Geheimliteratur Anwendung und 
hatte neben seiner mystischen Bedeutung 
den Zweck, eine Sammlung vor Ein- 
schiiben und Auslassungen zu sichern. Bei 
den Griechen war es seit der Alexandriner- 
zeit und bei den Rémern seit Ennius und 
Plautus sehr beliebt. In der lateinischen 
kirchlichen Poesie (Psalmen, Spriiche, 
Hymnen) wurde es besonders in der 
alphabetischen Form viel verwendet, um 
den Namen des Verfassers oder des An- 
geredeten zu verstecken. Von hier aus 
kam es wohl in die deutsche Dichtung. 
Akrosticha finden sich z. B. bei Otfrid, 
Gottfried von StraSburg, Rudolf von 
Ems, im Marienlob des Bruders Hans 
vom Niederrhein, in den  Liedern 
Heinrich Laufenbergs, bei Joh. Rothe, 
Ph. Nicolai, P. Gerhardt, J. Chr. Giinther, 
W. Miiller. 


Graf Akrostichis in Pauly-Wissowa, Real- 
encyklopadie 1 1200—1207. F. Dornseiff Das 
Alphabet in Mystik und Magie (Stoicheia VII) 
1922, S. 146—151. Odebrecht Uber die Bil- 
dung von Akrostichen in deutscher Sprache, v. d. 
Hagens Germania VII (1846) S. 316—320. 
A.Kopp Noch einige Akrosticha, ZidPh. XXXII 


T. W. Berger Don | 


ABGESANG—AKZENT 


(1901) S. 282—284. W. Stammler Deutsche 
Vierteljahrsschrift I (1923) S. 545. 
P. Habermann. 


Akt s. Aufzug. 


Akzent. 

§ 1. Geschichte des Begriffes Akzent. — § 2. 
Der Akzent und seine Merkmale: die Schwere, die 
Dauer, die Gliederung. — § 3. Die Faktoren des 


| Akzentes. 


§ 1. Der Begriff A. (lat. accentus, griech. 
mpoowdta) hat eine sehr wechselvolle Ge- 
schichte und wird bis heute nicht eindeutig 
verwendet. Durch die Humanisten kommt 
der Begriff accentus, der im Mittelalter 
auch den Rezitationston in der Liturgie 
der Kirche bedeutet, aus der lateinischen 
Grammatik in die deutsche Grammatik 
und Metrik (acutus, gravis, cirvcumflexus bei 
Laurentius Albertus 1573). Aufer dem 
grammatischen Akzent, der im wesent- 
lichen als eine Erhéhung der Stimme 
empfunden wird, beobachten Albertus und 
Clajus den emphatischen Akzent, der 
einen Gegensatz andeutet oder einem 
Worte besonderen Nachdruck verleiht. Im 
allgemeinen bleibt aber A. gleich Silben- 
oder Wortton (Opitz, ‘Deutsche Poeterey” 
1624: hoher und niedriger Ton). 
Eine Verschiebung in der Richtung der 
Quantitat erfahrt der Begrtff durch 
Schottel (1663), der von Lange und Kiirze 
statt von niedrigem und hohem Ton 
spricht. Ihm folgen Weckherlin und Hars- 
dérffer. Eine weitere Verschiebung erfahrt 
der Begriff durch Gottsched, der gelegent- 
lich Lange mit ,,Starke“ gleichsetzt. 
Immerhin aber steht fiir Gottsched die 
Silbendauer im Vordergrund. In der 
Folge wird das Wesen des Akzents als 
Starkevermehrung begriffen. Der Abbé 
Scoppa (Les beautés poétiques de toutes 
les langues Paris 1816) sieht als Charakte- 
ristikum des Akzents nicht Tonerhéhung 
und -vertiefung, sondern einen Energie- 
zuschu8 der Stimme an. Der Verfasser 
des Artikels A. in Sulzers ‘Allgemeiner 
Theorie’ scheidet grammatischen, oratori- 
schen, pathetischen A. Er sieht in dem 
A. das ordnende Prinzip und erklart 
ihn als die Modifikation der Stimme, 
wodurch sich in der Rede einige Téne vor 
andern auszeichnen, und wodurch Ab- 
wechslung und Mannigfaltigkeit in die 
Stimme kommt. Der gréfte Fortschritt 


AKZENT 


geschieht durch Klopstock. Er beobachtet 
mit dem Ohre Unterschiede in Langen, 
Kiirzen und Mittelzeiten und leitet die 
Grade der Lange und Kiirze von dem 
Bedeutungswert der Silben und Worter 
ab. Klopstocks Anschauungen werden 
_ erweitert von K. Ph. Moritz in seinem 
- Versuch einer deutschen Prosodie’ (1786) 
und von J. H. Vo in der ‘Zeitmessung 
der deutschen Sprache’ (1820). J. Grimm 
scheidet in der “Deutschen Grammatil?’ 
{1822) Hochton, Tiefton und Ton- 
losigkeit und bezeichnet mit A. die den 
Laut begleitende Hebung und Senkung 
der Stimme. Was J. Grimm Tonlosig- 
keit nannte, bezeichnet Lachmann mit 
Tiefton. Hoch- und Tiefton J. Grimms 
ersetzt er durch Haupt- und Nebenton 
oder -akzent. Mehr und mehr tritt 
das Dynamische in den Vordergrund, und 
man bezeichnet schlieBlich das Wesen des 
deutschen Akzents als dynamisch- 
exspiratorisch, ohne den musikalisch- 
-chromatischen Bestandteil ganz zu 
leugnen. Auf die Bedeutung der Quanti- 
tat macht dann E. Sievers (‘Phonetik’ 
$§ 702 ff.) erst nachdriicklich wieder auf- 
merksam. Neben der Abstufung nach 
Starke, Tonhéhe und Dauer kommt 
nach Sievers auch die Stimmqualitat 
als Variationsmittel hauptsachlich in Frage. 
Auch der Begriff des Silbenakzents 
wird von Sievers eingefithrt und damit 
angedeutet, daf} die Verhaltnisse der Unter- 
ordnung wie im Wort so auch in der Silbe 
bestehen. Scharf hat Fr. Saran in einem 
ausfiihrlichen Abschnitte seiner ‘Vers- 
lehre? (S. 8—101) den Akzent und seine 
begrifflichen Merkmale von den Fak- 
toren des Akzents geschieden. 
§ 2. Nach Saran ist A. die Gliederung 
der Rede. Seine Bestandteile, d.h. die 
Merkmale seines Begriffes, sind 1. 


-denheit der Sprachelemente, 2. eine ab- 
solute und relative Dauerverschieden- 
heit der Sprachelemente, 3. ihre Zu- 
sammenfassung. 

Der Eindruck der Schwere haftet an 
der Hauptsilbe einer akzentuell zusammen- 
gehérenden Silbengruppe. Uber die 
Schwere selbst gibt es verschiedene An- 
sichten. Einige Grammatiker nehmen eine 


eine | 
absolute und relative Schwereverschie- | 


| geftihrt wird. 
| hat in der deutschen Quantitatslehre die 


historisch-gegebene, normale Schwere der 
Wortklassen an, andere beurteilen die 
Schwere nach syntaktisch-logischen Funk- 
tionen der Worte. Nach Saran ist die 
akzentuelle Schwere einer Silbe immer 


| nur fiir den einzelnen Fall der Ausdruck 


fiir die Wichtigkeit und Selbstandigkeit 
ihrer Bedeutung im augenblicklichen Zu- 


| sammenhang der Rede. 


Die Dauer der Silbe wirkt akzentuell 
sehr stark. Es ist irrtitimlich zu glauben, 


| die Silbenquantitat spiele im deutschen 


Vers keine Rolle. Einer solchen Annahme 
widerspricht neben vielem anderen schon 
das im Ahd. und Mhd. geltende Gesetz 
von der Hebungsauflésung (siehe die Art. 
Hebung und Senkung). Der Begriff der 
Silbenquantitat beginnt aber erst neuer- 
dings sich zu _ klaren, seitdem die 
Scheidung zwischen Quantitat der Silbe 
und Dauer der Laute immer mehr durch- 
Besonders verhangnisvoll 


antike Anschauung nachgewirkt, so wenn 
die Meinung in die deutsche Verslehre ein- 
dringt, das Verhaltnis lang : kurz sei wie 
2:1, oder wenn genau nach antikem 
Muster von positionslangen Silben  ge- 
sprochen wird. Besonders Gottsched 
(vor ihm  Gesner) tibernimmt die 
antiken Regeln fiirs Deutsche. Befreiung 
hat auch hier Klopstock gebracht, der die 
schwankende Dauer von Lange und Kiirze 
und die Abstufung der Quantitat nach dem 
Sinngewicht der Silbe und ihrem Ethos 
erkannt hat. Im 19. Jh. tritt diese Er- 
kenntnis wieder in den Hintergrund, und 
die historisch-lautliche Betrachtung tritt 


bei Grimm und Lachmann in den Vorder- 


grund, die die Quantitat von der Lange 
und konsonantischen Deckung des 
Silbensonanten abhangig macht. Gelegent- 
lich wird auch die Ansicht vertreten, die 
Anzahl der Laute wirke auf die Dauer 
der Silbe ein. Sievers brachte in die Lehre 
von der deutschen Silbenquantitat noch 
den Begriff der Dehnbarkeit hinein. 
Dehnbar, mithin lang sind nach Sievers 
I. alle Silben mit langem Sonanten, 2. alle 
geschlossenen Silben. Saran will Lange 
von Dehnbarkeit geschieden wissen und 
bezeichnet als lautgesetzlich lang Haupt- 
silben I. mit langem Sonanten, 2. mit 
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kurzem, vollkommen gedeckten Sonanten. 
Kurz sind Hauptsilben mit kurzem, unvoll- 
kommen gedeckten Sonanten. Je nach 
der Stellung ist eine Silbe kurz oder lang. 
Es gibt sehr viele Stufen der Silbendauer. 
Die Dauer selbst unterliegt sehr ota 
Anderungen, abgesehen vom Mundart- | 
lichen, durch Schwere und Ethos. Im 
allgemeinen ist die Zahl der Kiirzen im 
Deutschen klein, sehr groB dagegen die 
Zahl der mittleren und halben Langen. 
Eine ein fiir allemal feste und scharfe 
Grenze fiir lang und kurz gibt es im Deut- 
schen nicht (Saran). 

Die akzentuelle ede ning schafft 
ein Gruppensystem (Glieder, Binde, 
Reihen, Ketten), 
durch den Akzent aber nicht mit der 
logisch-etymologischen und syntaktischen 
Zerlegbarkeit der Worter und Satze ver- 
wechselt werden darf. Die akzentuellen 
Glieder konnen tiber die Wortgrenzen 
hinweggreifen und die syntaktischen Fii- 
gungen zerreiBen. Die kleinsten Gruppen 
bilden die Glieder, d.h. Silbenfiigungen, 
die mindestens eine, aber auch nicht mehr 
als eine akzentuelle Hebung haben. Im 
allgemeinen zeigt sich das Streben, ab- 
steigende Glieder oder aufsteigend-fallende 
Glieder zu bilden. Uber Aufbau und 
Bestandteile des akzentuellen Gruppen- 
systems liegen abschlieSende Beobach- 
tungen noch nicht vor. Als weiteres Mittel 


der Ordnung kommt die Zweiteiligkeit | 


und Entsprechung der Gruppen hinzu. 

Der Akzent spiegelt die psychologische 
Struktur des individuellen Bewuftseins- 
erlebnisses einer Bedeutungsmasse wider 
(Saran). Er fat zusammen, was jedesmal 
im geistigen Erlebnis zusammengehért. 
Au®erungen in gleicher Wortwahl und 
gleicher grammatisch-logischer Fiigung 


konnen daher ganz verschieden akzentuiert | 


werden. 

§ 3. Die Faktoren des Akzents, 
von seinen begrifflichen Merkmalen 
scheiden sind, sind vom Standpunkt 
Hoérenden aus: Abstufung der Dauer, der 
Lautheit, der Hohe, der tonalen Be- 
viehungen, des Melos, Verschiedenheit der 
Artikulation, stark und schwach geschnit- 
tener Akzent, Spannung, Entspannung, 
Art des Einsatzes, Stimmqualitat (Voll-, 


die 
ZU 
des 


wobei die Gliederung | 


| 
| 


AKZENTUIERENDE DICHTUNG 


Fliister-, Murmelstimme), Bindung, Ande- 
rung des Tempos u.a. Auf dem Wechsel 
aller dieser Méglichkeiten beruht die Un- 
menge der durch die Verschiedenheit des 


Ethos bedingten Abwandlungen des 
Akzents. 
Saran Versl. S. 8—131. Minor Metrik 


S. 45—168, 518—522. H. Paul Deutsche 
Grammatik 1 147—171. O. Behaghel Geschichte 
der deutschen Sprache} (PGrundr.) S. 87—119. 
M. H. Jellinek Geschichte der nhd. Grammatik | 
passim, II 36—49. E. Sievers Phonelik passim. 
E. Sommer Stimmung und Laut, GRM VIII 
(1920) S. 129—141, 193—204. S. Behn Der 
deutsche Rhythmus und sein eigenes Gesete 1912. 
S. Behn Rhythmus und Ausdruck in deutscher 
Kunstsprache 1921. A. Schmitt Unter- 
suchungen sur allgemeinen Aksentlehre 1924. 
P. Habermann. 

Akzentuierende Dichtung. Im Gegen- 
satz zu der quantitierenden Dichtung, 
in der die rhythmischen Schwerpunkte der 
Verse nach der Lange und Ktirze der 
Silben verteilt sind, und zu der alter- 
nierenden Dichtung, in der die rhyth- 
mischen Hebungen mit Senkungen wechseln, 
ohne da dabei grundsatzlich der Wort- 
akzent oder die Silbenquantitat beachtet 
zu werden braucht, steht die Dichtung, 
in der die rhythmischen Schwerpunkte 
nach dem Wortakzent verteilt sind. In 
der akzentuierenden Dichtung fallen 
also die Hebungen des orchestischen Rhyth- 


| mus grundsatzlich mit sprachlichen He- 


bungen, d.h. mit den Gipfeln der Worter 
zusammen. In der antiken Metrik ist 
der historische Wortakzent verblaSt und 
die Silbenquantitaét hat den Ausschlag ge- 
geben. Durch die Abfolge der Langen und 
Kiirzen wurde somit die Reihe der rhyth- 
mischen Schwerpunkte bestimmt (quan- 
titierendes System). Im Franzésischen 
regelt das Gesetz von den Tonsilben und 
der Silbenalternation die Lage der He- 
bungen. Hebung und Senkung wechseln 
immer regelmaBig bis zur Tonsilbe, die an 
einer rhythmisch wichtigen Stelle stehen 
mu8, und hier fallt dann die Hebung 
mit einem historischen Wortgipfel grund- 
satzlich zusammen. Auf jede Hebung und 
Senkung entfallt nur eine Silbe (alter- 
nierend-akzentuierendesPrinzip). Im 
Deutschen wurzelt das Wesen des akzen- 
tuierenden Prinzips im Wesen des deutschen 
Akzents. Es fallen danach in der deut- 
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_schen Dichtung die orchestisch-rhythmi- 
schen Hebungen mit den akzentuellen 
Hebungen der Rede zusammen, die im 

_allgemeinen die historisch-etymologischen 
Gipfel der Wo6rter sind, gelegentlich aber 
auch durch das Ethos einer Sprechart zu 
Gipfeln werden. 

Im MA. bezeichnete man alle nach 
antiker Weise, d.h. quantitierend, ge- 
bauten Verse und Strophen als metra, 
im Gegensatz dazu als rhythm alle Verse, 
die nicht quantitierend gebaut waren. 
Diese rhythmi waren also teils alternierend 
(akzentuierend) wie die romanischen Verse 
mit Tonsilben, teils rein akzentuierend wie 
die germanischen. Weil die rhythmi ge- 
wohnlich reimten, hat rhythmus (frz. rime, 
mhd. vim) die Bedeutung Reimvers er- 
halten. 

Viel umstritten ist die Frage, wie die 

Verse des 15./16. Jhs. zu lesen seien, 
ob akzentuierend mit Bewahrung des 
Wortakzents und mit daraus sich ergeben- 
der freier und schwankender Fiillung der 
Verstakte oder alternierend mit gelegent- 
licher Verletzung des Wortakzents, so- 

-genannter metrischer Driickung. Offenbar 
gehen in der Zeit mehrere Arten der Vers- 
bildung nebeneinander her, die teils un- 
bewuBt, teils unter dem EinflufS fremder 
Dichtungen und metrisch-grammatischer 
Erwagungen geschieht, wie zuerst mit 

Nachdruck G. Baesecke betont hat. Trotz 
des Umfangs der zur Frage vorliegenden 
Literatur ist eine sichere Entscheidung des 
Problems im einzelnen noch nicht méglich. 

_Akzentuierend ist im allgemeinen der 

- Vers des Volks- und Kirchenliedes und des 
biblischen Dramas, alternierend der 

Schwank, die Satire, der Meistergesang. 
Auch das quantitierende Prinzip ist 
gelegentlich in der Nachbildung antiker 
Verse befolet. Einige Theoretiker des 
16. Jhs., wie Laurentius Albertus, A. 
Olinger, A. Puschman, rechnen iambisches 
Metrum, d.h. Alternation mit Vernach- 
lassigung des Wortakzents, zum Wesen 
des Verses. Das Akzentuationsprinzip der 
deutschen Dichtung wurde zuerst von 
P. Rebhun (1540) erkannt. Der eigentliche 
Theoretiker des akzentuierenden Prinzips 
ist Clajus (1578). In der Reimpaardichtung 

-kommt die 


| Brants 


Alternationstechnik durch | 


“Narrenschiff (1494) zur Herr- 
schaft, nach Sarans Ansicht durch Konrads 
von Wirzburg akzentuierend-alternierende 
Technik und durch die in der Kunstlyrik 
herrschende Alternation beeinflu8t und 
aus dem Sprach- und Stilgefithl sowie 
aus dem satirisch-didaktischen Ethos der 
Zeit erklarbar. Im Gegensatze zu Saran 
haben sich fiir vorwiegend akzentuierende 
Lesung eingesetzt: Goedeke, Sanders, 
Pilger, Sievers, Kauffmann. 


Es ist Opitzens Verdienst (‘Deutsche 
Poeterey? 1624), die akzentuierende 
Dichtung zur Herrschaft gebracht zu haben; 
Opitz betonte unter dem Einflusse der nd. 
Gedichte des Daniel Heinsius und der An- 
schauungen des Grammatikers Clajus stark 
die akzentuierende Dichtung und fihrte 
in seinen spateren Dichtungen vollkommene 


| Ubereinstimmung von Wort- und Vers- 


akzent durch, allerdings in der alternieren- 
den Form, so daf} seine Verse als akz en- 
tuierend-alternierend zu _ bezeichnen 
sind. Durch zweisilbige Senkungen 
(Buchner) und Senkungsausfall (Zesen) 
bildete sich dann erneut das reine akzen- 
tuierende Prinzip wieder aus, wie es im 
Alliterations- und ahd. Reimvers bestanden 


| hatte. 


SaranVersl. S,297—311; Literaturverzeichn. 
S.312. G. Baesecke Euph. XIII (1906) 5S. 435 
—445. ZfdPh. XLI (1909) S. 93—104. Paul 
Metrik PGrdr. II, 2. S. 87—90. Minor Meitrik 
S. 333—354; Literaturverzeichnis S. 528—529. 
Kauffmann Metrik S. 141—162. H. Klein- 
stiick Die Rhythmik der kuvzen Reimpaare des 
Burkard Waldis. Diss. Leipzig 1910. P, Claus 
Rhythmik und Metrik in Sebastian Brants Narren- 
schiff. Q. F. 112. Fr. Sttitz Dre Technik der kurzen 
Reimpaare des Pamphilus Gengenbach. QF. 117. 
M. Horn Der Psalter des Burkard Waldis. 
Diss. Halle 1911.. L. Pfannmiiller PBB. XL 
(1915) S. 373381. P.. Kaufmann Kritische 
Studien zu Hans Sachs. Diss. Breslau 1915. 
W. Richter PBB. XLIII (1918) S$. 518—523. 
W.Stammler Dee Wurseln des Meistergesang's, 


Deutsche Vierteljahrsschrift I (1923) S. 529 
—556. P. Habermann. 
Alamode-Literatur, Das Wort hat eine 


doppelte Bedeutung: es ist diejenige Lite- 
ratur des 17. Jhs., die sich im Stil der 
herrschenden fremdlandischen Mode unter- 
wirft; im weiteren Sinne aber auch die, 
welche sich mit alamodischen Dingen be- 
schaftigt, sie literarisch persifliert oder als 
Streitschrift dagegen einschreitet. 


8 ALAMODE-LITERATUR. 


Es ist aber unrichtig, die Bezeichnung | 
soweit auszudehnen, da auch derjenige | 
Stil, der sich als gekiinstelt schlechthin 
kennzeichnen 1l48t, der die einfachsten 
Dinge des Lebens mit preziéser Umstand- 
lichkeit unter Heranziehung weitabliegen- 
der Bilder und Vergleiche behandelt (vgl. 
d. Art. Schwulst), darunter begriffen wird. | 
Die Alamode-Sprache tragt, wie der 
Alamode-Stil tiberhaupt, vor allem den | 
Charakter des Exotischen, ganz besonders | 
des Franzésischen; in der Alamode-Lite- 
ratur trifft die gekiinstelte Ausdrucksweise 


des Barock (s. d.) mit Auslands- 
nachahmung und Fremdwoérterei zu- 
sammen. } 


Den Umfang und die Bedeutung der | 
Alamode-Literatur lernt man am zuver- | 
lassigsten aus ihrer Bekémpfung erkennen: 
die zahlreichen Gegenschriften beweisen, 
da®B der Alamodestil im ganzen 17. Jh. 
ublich war, mit starkeren Akzenten in den | 
dreifiger Jahren und in der ganzen zweiten 
Halfte, wo von der Regierung Ludwigs XIV. 
ein ungemein starker Einflu8 ausging. 

Das Alamode-Wesen weist auf einen 
geringen Widerstand im Vaterlande hin: 
Mangel an eigener Kraft und an sittlichem 
Gehalt machte die durch erschépfende 


Kriege geschwachte Bevélkerung fiir fremd- 
landische Einfliisse doppelt zuganglich. 
Deutschland wurde von Fremden aller 
Nationen iiberschwemmt; wer seine Bildung 
nicht direkt aus dem Ausland beziehen | 
konnte, suchte sie sich durch auslandische 
Lektiire zu verschaffen; wem sich auch 
diese Quelle verschlo8, fand alamodische | 
Speise in den zahlreichen Ubersetzungen. 

Neben der Ubersetzungsliteratur und 
den Nachahmungen in Schelmenromanen, 
Schafereien, Reisebeschreibungen und Be- 
lehrungsromanen tiberhaupt (Aegidius Al- | 
bertinus, Opitz, Zesen, Harsdérffer, Birken, | 
Anton Ulrich von Braunschweig, Happel 
und viele Schriftsteller dritten und vierten 
Ranges), waren es besonders die ,,Neuen 
Zeitungen‘', die die alamodische Ausdrucks- 
weise verbreiteten. Auch die Musik, die 
dann wieder die mit ihr zusammenhangende 
Poesie beeinfluBte (Oper), wirkte in der- 
selben Richtung. 

SchlieBlich wurde nur der fiir gebildet 


| Moscherosch und Lauremberg. 


gehalten, dessen Sprache geniigend mit 


| ehrlichen 


franzésischen 


durchspickt war. Die umfassende Brief- 


und lateinischen Brocken — 


literatur jener Tage bietet zahlreiche Bei- — 


spiele solcher Sprachmengerei, wahrend 
besonders auch die Satiren dagegen den 
alamodischen Charakter der gebildeten 


| Unterhaltung dartun: 


,Alamode - Kleider, Alamode-Sinnen ! 
Wie sich’s wandelt aufen, wandelt 
sich’s auch innen.”” (Logau.) 
Auch Grimmelshausen weist auf die 
tieferen Gefahren der Auslanderei hin, da 
ja ,,die Vélcker, deren Sitten, Kleidung 
und Sprach ein Land angenommen, ge- 
meiniglich iiber solches 
worden‘ (‘Von Dir und Mir’). 
Mit den ersten alamodischen Bilder- 
bogen wird 1628 der Kampf gegen das 


| ganze fremdlandische Unwesen jener Tage 


erdfinet; sie pflegen alamodische Zustande 
in Kleidung und Sitte darzustellen und 
von Spottgedichten begleitet zu_ sein. 
Offenbar haben sie schnelle und umfang- 
reiche Verbreitung gefunden, wie die ver- 
haltnismaGBig zahlreichen Exemplare aus 


den nun folgenden Jahren beweisen. Durch 


sie wird uns denn auch zum erstenmal 
der Ausdruck a-la-mode oder auch alamodo 
tibermittelt: Alamodo Monsters (Kupfer 
1628). Wie zeitgemaf die Bezeichnung 
damals war, ergibt sich aus den Schick- 
salen von Andreas Musculus’ ‘HosenteufeP 
(1555): einé Neugewandung dieser Schrift 


i. J. 1629 erschien unter dem Titel “DeB © 


Al-modo Kleyder Teuffels Alt-Vatter’, 


| wahrend der Enkel selbst, der ‘Allmodische 
Kleyder-Teuffel?, der Titelheld einer neuen | 


Schrift wurde. Gegen die Mitte des Jhs. 
ist die Bezeichnung in der Literatur- 
sprache allgemein: Moscherosch, Laurem- 


| berg, Logau u. a. 


Es ist bezeichnend, da gerade die 
Schriftsteller, die dem allgemein tiblich 
gewordenen Stil eines Opitz, der Niirn- 
berger, spater der Schlesier nicht huldigen, 
sondern in ihrer Eigenart isoliert stehen 


Land Herren 


und keiner Gruppe oder Schule beizuzahlen — 


sind, auch dem Alamode-Wesen besonders 
feindlich gegentiberstehen. So Logau und 


Grimmelshausen (vgl. oben), nicht weniger — 


wenig ubersichtlichen, aber geistvollen und 
Art wendet sich Moscherosch 


In seiner 


Po gee ee ee a eto) 
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gegen alle Modetorheit seiner Tage (‘A La 
Mode Kehraus’ 1643); er fiihlt es mit 
Trauer und Zorn: durch und durch er- 
krankt mu8 der Kern eines Volkes sein, 
wenn das oberflichliche Weltgetriebe ihm 
den ganzen Inhalt des Lebens bedeuten 
kann, dem es sittliche Uberzeugung so 
gut wie finanzielle Giiter und inneres 
Lebensgliick zum Opfer bringt. 


Mit nicht | 


weniger Geschick suchte Lauremberg durch | 
derbkomische Realistik (‘Scherzgedichte’ | 
1652) seine niederdeutsche Heimat jvor dem | 
schwachenden Einflu®8 der Modenarrheiten | 


zu bewahren. Logau schleudert gegen das 
Alamode-Zeitalter mit einer besonderen 
Vorliebe die  scharfgeschliffenen 
seines Witzes: 


.,Diener tragen insgemein ihrer Herren | 


Liverei; 
Soll’s denn sein, daB8 Frankreich Herr, 
Deutschland aber Diener sei? 
Freies Deutschland, schéam dich - doch 
dieser schnéden Knechterei !” 


Und der Simplizissimusdichter, der fast 
in all seinen Schriften gegen Unechtheit 


und oberflachliche Gewéhnung zu Felde | 


-zieht und dagegen urdeutsches Wesen, den 
gesunden Bauernhumor seiner Schwarz- 
waldberge, manifestiert, halt den un- 
deutschen Sprachpantschern seine Satire 
vom ‘Teutschen MicheP (1673) entgegen, 
wie sein ‘Simplizissimus’ heimische Einfalt, 
-Zucht und Sitte gegen Verwilderung und 
Modekultur in bedrangter Lage aufrecht 
zu erhalten sucht. Auch Grimmelshausens 
sprachliche Stellungnahme verrat neben 
_ scharfer Beobachtungsgabe sein gesundes 
Urteil: in dem iibertriebenen Purismus 
eines Zesen und dem _ orthographischen 
Getandel der Tannengesellschaftler sieht er 
dieselbe oberflachliche Verkiinstelung, der 
er die echte Volkssprache mit ihrem 
urwtichsigen Humor gegenitiberstellt: ,,ist 
diesem nach derjenige der  allerbeste 
Teutsche, welcher der alten Teutschen 
-Tugenden tibet und liebet, wann er gleich 
nicht besser oder zierlicher redet als ein 
kropffiger Pingauer, und bei einem solchen 
ist auch das beste Teutsch zu finden“. 


_ Aber diese Stimmen, zu denen sich noch 
Schupp, Rachel, Weise und Abraham a 
Sancta Clara stellen lieSen, verhallten in 


Pfeile | 


| kiinstlerisch 


> 


der Wiiste modischer Torheit; erst einem 
neuen Jahrhundert sollte es vorbehalten 
sein, dem Volk seine eigenen Werte wieder 
zu erschlieBen: 

Erich Schmidt Der Kampf} gegen die Mode in 
der deutschen Literatur des siebzehnten Fahr- 
hunderis, Im neuen Reich Nr. 39, sodann: 
Charakteristiken I? (1902) S.60—79. H. Schultz 
Die Bestrebungen der Sprachgesellschaften des steb- 
zehnien Fahrhunderts 1888. A. Sach Deutsches 
Leben in der Vergangenheit 1891. Steinhausen 
Geschichte des deutschen Briefes 1891. M. Osborn 
Die Teufelliteratur des sechzehnten Fahrhunderts 
(Acta Germanica III, 3) 1893. C. Gebauer 
Quellenstudien zur Geschichte des franszdsischen 
Einflusses auf die deutsche Literatur seit dem 307. 
Kriege, ArchfKultg. IX (ag11) S. 404—438. 
F.Schramm Schlagworte der Alamodezeit, ZidWt. 
Beiheft zu XV (1914). Vorworte zu NDL. 16/17, 
125, 189/192, 200/202, 222/227, 242/245, 246/248. 

J. H. Scholte. 

Alemannische Mundartliteratur. 

§ 1. Begriff der Alem. Mundartlit. I. Alemann. 
Schweiz. — § 2. Allgemeine Charakteristik. — 
§3. 1. Sangbare Lyrik im Anschlu8 an das Volks- 
lied. — § 4. 2. Mundartidylle. — § 5. 3. Lyrische 
Dichtung im Zeichen Hebels. — § 6. 4. Dramatische 
Anfange. — § 7. 5. Kinderpoesie. — § 8. 6. Vers- 
erzahlung. — § 9. 7. Schwankdichtung. — § to. 
8. Kleine Prosawerke. — § 11. 9. Novelle und 
historische Erzahlung. — § 12. 10. Neuere Lyrik, 
— §13. 11. Drama. — II. Siidl, ElsaB. — § 14. 
III. Badisches Oberland. — § 15. IV. Voralberg. 
— Literatur. 

§ 1. Unter Mundartlit. verstehen wir 
hier nur soleche Dichtung und schéne 
Prosa, in welcher die Mda. unvermischt 
und in bewuftem Gegensatze zur Schrift- 
sprache gebraucht ist. Auer Betracht 
fallen daher die Beispiele einer unfrei- 
willigen Einmischung der Mda. in den 
Schriftsprachgebrauch (wie im historischen 
und allgemeinen Volkslied) sowie die mit 
Mda. absichtlich untermischten oder blo: 
mundartlich gefarbten schriftsprachlichen, 
Werke (wie etwa Gotthelfs Erzahlungen 
und altere oder neuere Dramen in Halb- 
mundart). — Reine Mundartlit. in diesem 
Sinne gibt es auf alem. und tiberhaupt 
obd, Gebiet erst etwa seit der Mitte des 


18. Jhs. — Sebast. Sailers schwabische 
“Schépfung’ ist 1743 zum erstenmal auf- 
geftihrt. worden —, vereinzelte Ansatze 


reichen aber bis in den Anfang des 17. Jhs.; 
meist sind es Volksgesprache, Hochzeits- 
gedichte und scherzhafte Briefe. Darunter 
waren als sprachlich wertvolle, z. T. auch 
hiibsche Sachen hervorzu- 
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heben: zwei oberschwab. Lieder von 1633 
und 1634 in Gesprachsform mit erzahlenden 
Ubergangen (Frommanns Dt. Mda. IV [1857] 
S. 86—99), mehrere heiter-satirische Zeit- 
und Charakterbildchen aus der Schweiz 
(hg. v. T. Tobler Alte Dialektproben 1869), 
die StraBburger Volks- oder Fraubasen- 
gesprache in Versen von 1770—I1818 (hg. 
yv. Bergmann 1873) und als das erste nicht 
anonyme Erzeugnis dieser Art: die zwei 
sehr gelungenen, in Hexametern abge- 
faBten Idyllen ‘Das Konzert? von M. 
Bithrer in Steinbacher Mda., aus dem 
letzten Viertel des 18. Jhs., vielleicht schon 
durch J. H. Vof’ plattdeutsche Idyllen 
“De Winterawend? und “De Geldhapers’ 
(Druck von 1785) hervorgerufen. 

Die alem. Mundartlit. verteilt sich auf 
folgende, heute durch Staatsgrenzen von- 
einander getrennte Gebiete: 1. alemann. 
Schweiz, 2. siidl. ElsafB, 3. badisches 
Oberland, 4. Vorarlberg. 

Auf jedem dieser Gebiete geht die Mda.- 
Dichtung ihren eigenen, von der schrift- 
sprachlichen Literaturentwicklung ziemlich 
oder véllig unabhangigen Weg. 

I. Alemannische Schweiz. § 2. Das 
Aufkommen mundartl. Dichtung erscheint 
hier durch folgende Ursachen begriindet: 


Ausbreitung und endlicher Durchbruch | 


der nhd. Gemeinsprache im 17. u. 18. Jh., 
infolgedessen vergréferte Kluft zwischen 
ihr und der Mda. und vermehrtes Bediirfnis 
der gebildeten Volksfreunde, sich durch 
literarische Verwendung der Mda. in weiten 
Kreisén Verstandnis und Einflu8 zu ver- 
schaffen; Erwachen des gelehrten Interesses 
an der Volksmundart (Bodmers Einflu8; 
die ersten landschaftlichen Idiotiken); 
ferner, als Folge des staatlichen Zerfalls 
und der fremdlandischen (franz.) Kultur- 
einfliisse: Pflege des vaterlandischen Ge- 
dankens und der volkstiimlichen Uber- 
heferung, zumal im Zeichen des ,,Helvetis- 
mus‘. Begiinstigt wird die Mundart- 


dichtung durch die leichte Ankniipfung | 


an Uuberlieferte und weitverbreitete Gat- 
tungen der Volkspoesie: lyrisches und 
historisches Volkslied, geistliches und welt- 
liches Schauspiel, verschiedene Arten Ge- 
legenheitsdichtung; nicht zuletzt durch 
das Vorhandensein einer alle Stande ver- 
einigenden Mda. 
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Die Entwicklung der schweiz. Mda.- 
Dichtung 148t sich in folgenden Gruppen 
betrachten, die zeitlich aufeinanderfolgen, 
streckenweise aber auch nebeneinander 
hergehen. 


§ 3. 1. Sangbare Lyrik im An- 


| schlu®8 an das Volkslied. Bis gegen 


Ende des 18. Jhs. zeigt das Volkslied 
in der schriftlichen Aufzeichnung nie reine 
Mda., sondern bewahrt, auch bei stark 
mundartlicher Farbung, gewisse Merkmale 
der obd. Schrift- oder Kanzleisprache. 
Den entscheidenden Schritt zum _ rein 


| mundartlichen Lied tun zwei Geistliche 


der Urschweiz, als erster Josef Ineichen 
von Ballwil, Kt. Luzern (1745—1818). 


Das dlteste seiner datierten Lieder reicht 
| ins J. 1785 zuriick. 


Unbeschadet seiner 
geistlichen Wiirde genoS er unter den 
Bauern als Sanger seiner eigenen Lieder 
allgemeine Volkstiimlichkeit. Das meiste 
sind heiter-ernste Gelegenheitslieder zu 
vaterlandischen Gedenktagen und _politi- 
schen Ereignissen, witzig, derb, oft voll 
késtlicher Selbstironie. Als Nachahmer 
Seb. Sailers bekennt er sich in seiner 
gewagten, aber humorvollen Travestie der 
biblischen Schépfungsgeschichte “Das Pa- 
radies’ (18090). Ihm_ géistesverwandt 
dichtete und sang sein Freund und Amts- 
bruder Jost Bernhard Hafliger von. 
Beromiinster (1759—1837), Dekan des 
Hochdorfer' Kapitels, daneben grofer 
Musikfreund und -kenner, der manche 
seiner Gedichte (‘Lieder im helvetischen 
Volkston? 1801, darunter das_ beliebte 
,»Was brucht men i der Schwyz?"') selbst 
vertonte. 

Unabhangig von den beiden Luzernern 
dichtete der Berner Gottlieb Jak. Kuhn 
(1775—1849) als reformierter Vikar zu 
Sigriswyl seine ersten berndeutschen Lieder. 
Das friihste, ‘Kiihreihen’ 1798, entstand 


| bezeichnenderweise zugleich mit der Me- 


lodie am Klavier. Viele von Kuhns Liedern, 
durch deren gemiitvollen Inhalt und Klang 
er den Volksgesang zu heben hoffte, sind 
in der Tat Volkslieder geworden und es 
bis heute geblieben (‘Volkslieder und Ge- 
dichte? 1806). Gleich gerichtet, aber als 
Mda.-Dichter weniger fruchtbar war Kuhns 
Freund und engerer Landsmann Joh. 
Rud. Wy8 zubenannt der Jiingere (1781 


“bis 1830), Professor der Philosophie in 
Bern. (Von ihm ,,Harz, mis Harz, warum 
so trurig?‘‘ von 1812.) Dichter und 
Komponist zugleich war auch der Solo- 
thurner, Alois Glutz (1789—1827), der, 
frith erblindet, seine herzbewegenden Alpen- 
lieder als wandernder Sanger durch die 
halbe Schweiz trug, ohne an literarische 
Verwertung zu denken. Die meisten sind 
Volkslieder geworden. 

§ 4. 2. Mundartidylle, 
durch Vo8 und Hebel, 
-volkstiimlichen, sondern literarischen Ur- 


angeregt 


‘Usteri mit seinen um 1810 entstandenen, 
aber erst nach seinem Tod 1831 gedruckten, 


trifft): “De Herr Heir? und ‘De Vikar?. 
Ihm folgen, ebenfalls auf Zirchergebiet 


und 35 Jahre spadter ihr Sohn, der liebens- 
-wirdige Spatromantiker August Corrodi 
(1826—8s5), mit den drei umfanglichen 
-Hexameter-Idyllen ‘De Herr Professer’, 
“De Herr Vikari? und ‘De Herr Dokter’ 
{1857—60). Poetischer in der Empfindung 
und reiner in der Form, daftir ein bischen 
pfarrerlich angehaucht sind die basel- 
deutschen Idyllen “De Herr Ehrl? (1863) 
und “s Vreneli us der Bluemmatt? von 
Jonas Breitenstein (1826—77), Pfarrer 
in Binningen. Eine Idylle mit breit aus- 
gesponnener Sittenschilderung enthalt auch 
die in Aufbau und Versform leider mangel- 
hafte, aber gemiitvoll unterhaltende Hexa- 
meterdichtung der Baslerin E. Kron 
{Frau Dr. Brenner) ‘Bilder aus dem Basler 
-Familienleben’? (1867). Besser wurde der 
Hexameter, wohl nach Hebels Vorbild, 
zu Sagenerzahlungen verwendet, so von 
dem St. Galler Gelehrten Jos. Anton Henne 
(1827) und dem Aargauer Arzt Dr. Rud. 
Miiller (1844), spater auch von dem 
‘Liestaler Wilh. Senn in seinem ‘Bliiemli 
vo Dornachbruck’ (1884); von ihm stammt 
auch die hiibsche Sittenschilderung in 
Hexametern ‘Der Banntag’. In dieser 
Gattung zeichnen sich auch Karl Hagen- 
bach, der Basler Theologieprofessor (‘Das 
Schiilertuch’, Gedichte 1846), der Ziircher 


also nicht | 
sprungs, wie die Hexameterform beweist. | 


Hauptvertreter zundchst Joh. Martin | 


mehr stadtischen als landlichen Ziircher | 
‘Idyllen (welcher Name nicht véllig zu- | 
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IT 


Konrad Meyer (“Der Heuet?, 1844) und 
noch Jahrzehnte spater der Thurgauer 


Arzt Otte Nageli (‘D’Gangfischsegi” 
1898) aus. 
§ 5. 3. Lyrische Dichtung im 


Zeichen Hebels. Rein mundartliche 
Lyrik war in der Schweiz schon aufgebliiht, 
als Hebels ‘Alem. Gedichte? (1803) er- 
schienen und zur Nachahmung reizten. 
Bezeugt ist der anregende Einflu8 Hebels. 
auf den Toggenburger Schulmeister Joh. 
Jak. Riitlinger von Wildhaus, dessen 
‘Landliche Gedichte? (3 Bdch. 1823—26) 
ein durchaus ehrliches Talent und ein in 
aller Naivitat reiches Gemiit verraten; so- 


| dann auf den oben genannten Jos. Anton 


| Henne (‘Schweizer. 


| t6nen aus 
‘Henriette Corrodi geb. Rahn mit einer | 
reizenden kleinen Pfarrhausidylle (1822) | 


Lieder und Sagen? 
1824) und einige weniger selbstandige 
Kleinpoeten wie Minnich, Walti, Anaheim 
usw. Hebels beste und zarteste Saiten 
einer Basler Dichtergruppe 
wieder, zu welcher neben auserlesenen Ge- 
lehrten (Jakob Burckhardt SE Hampfeli 
Lieder? 1853, Karl Hagenbach ‘Gedichte 
1846, Jak. Mahly ‘RhigmurmeP 1856) 
auch ein ebenso fruchtbares als reines 
Lyrikertalent gehérte: der Stadtarzt und 


| Spitalmeister Dr. Theodor Meyer- 
Merian (1818—67). Seine zwei Bandchen 
Gedichte ‘Wintermaieli? (1857) und ‘Us 


der Heimet’ (1860), letzteres J. P. Hebel 
gewidmet, gehéren zum Innigsten und 
Nattirlich-Anmutigsten, was die Mda. her- 
vorgebracht hat. Im Zarthumoristischen 
und Mild-Elegischen ist Meyer-Merian mit 
Hebel eng verwandt, daneben aber, zumal 
in strophischen Gedichten, sein eigener 
Meister. Wie bei ihm (und vielen andern 
schweizerischen Mda.-Dichtern), so bildet 
auch bei dem Glarner BernhardBecker 
(1819—79), langjahrigem Pfarrer in Linthal, 
die Mda.-Dichtung nur eine Enklave seiner 
schriftdeutschen Poesien (‘St. Fridolins- 
land? 1876). Bemerkenswert durch Ori- 
ginalitat der Erfindung ist besonders seine 
novellistisch eingerahmte Sittenschilderung 
im neuen Nibelungenversma8 ‘Die Na- 
felserfahrt? (1852), eine héchst anschauliche 
Wiedergabe der altiiberlieferten Schlacht-. 
feier von Nafels. 

§ 6. 4. Dramatische Anfange. Das: 
rein mundartliche Bihnenspiel entsteht 
teils in Ankniipfung an das alte Volks- 
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sschauspiel, teils aus den Volksgesprachen 
des 17. und 18. Jhs., teils auch als selb- 
standige literarische Erfindung. Sieht man 
von vereinzelten Versuchen wie dem “Be- 
kehrten Unbarmherzigen’ des urnerischen 
Landfiirsprechs Franz Arnold (1813 in 
Altdorf aufgefiihrt) und der ‘AJpfahrt? 
und andern Volksszenen des Glarners 


zahlungem’ 1834) ab, so ist als urspriing- 
liches und fruchtbares Talent an erster 
Stelle der Ziircher Oberlander Jakob 
Stutz (1801—77) zu nennen mit seinen 
“Gemalden aus dem Volksleben, nach der 
Natur aufgenommen und getreu dar- 
gestellt in gereimten Gesprachen ziircheri- 
scher Mundart? (1. Bd. 1831, die finf 
folgenden 1836—1853). Ohne Vorbild und 
Fihlung mit dem Theater hat Stutz, der 
Autodidakt, sich hier eine neue Form ge- 
schaffen, die noch heute durch die ver- 
bliiffende Wahrheit der Beobachtung fesselt 
und wtberzeugt. Das grofe dramatische 
Zeitbild “Der Brand von Uster? (1836), 
aus 
Biihne leider ungeeignet, behandelt unge- 
fahr denselben Stoff wie Hauptmanns 
“Waber? von 1892 und ist ihm an natura- 
listischer Scharfe ebenbiirtig. Zum Ge- 
deihen einer  volkstiimlich-realistischen 
Bihnenkunst fehlte das Interesse gebildeter 
Kreise an bodenstandiger Kunst tiberhaupt 
und an der Ausbildung einheimischer Spiel- 
krafte im besonderen. 

§ 7. 5. Kinderpoesie. Schon J. M. 
Usteri gab mit seinen im Winter, 1826/7 
entstandenen ‘Sechs Kinderliederm (gedr. 
1831) die Anregung zu mundartlicher 
Dichtung fiir Kinder. Ihm folgten Joh. 
Staub von Ziirich mit seinen kindlich 
heiteren Liedern und Spachen (‘Kinder- 
bichleim’ 1843—55) und fast gleichzeitig 
Abel Burckhardt von Basel mit seinen 
weniger kindlichen  religidsen ‘Kinder- 
liedern’? von 1845. Sehr verbreitet waren 
spater die “Berndeutschen Verschen und 
Lieder von Franz Haller (1853) und die 
poetisch wertvolleren Gedichte und kleinen 
Szenen zum Auffiihren des Ziirchers Eduard 
Schénenberger (1880 ff.). Fiir eigentliche 
Kinder-Theaterstiicke sorgte zuerst und 
mit freiem Humor Aug. Corrodi (‘Alemann. 
Kindertheater’ 1874—75), spater J. Kuoni 


Mangel an Konzentration fiir die | 
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Haller (1882—1920). 


| (117 Strophen) liefert. 
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mit seinen sechs Bandchen ‘Dramatisché 
Kleinigkeiten? (1888—1901) und, weniger 
gut, Ernst Eschmann (1917). Marchen in 
Mundartprosa verdanken wir Bernhard 
Wy8 (‘Schwyzerdiitsch’ 1863), Otto 
Sutermeister (“Kinder- und Hausmarchen 
der Schweiz’ 1869) und neuerdings Eduard 


| Fischer (“Marli und Sage us em Gav’ 
Cosmus Freuler (‘Volksgesprache und Er- | 


1922). 

§ 8. 6. Verserzahlung. Besser als 
die reine Ballade im iiberlieferten Sinn, 
wie Usteri sie in einigen eher abschrecken- 
den als begeisternden Versuchen unter- 
nahm, gliickte die strophische Vers- 
erzahlung ohne balladenhafte Rhythmik 
und Mystik, mehr im Geiste des erzahlenden 
Volksliedes wie bei Ineichen, Hafliger und 
Kuhn. Die Sagenerzahlung in strophischer 
und stichischer Form wurde von den 
1860er Jahren an besonders im Kanton 
Bern gepflegt (J. C. Ott, J. J. Romang, 
Dav. Gempeler, Sam. Liechti, Hs. Nydegger, 
E. Hostettler). Zur Verserzdhlung in 
gréerem Umfang schritt erst der Schwyzer 
Meinrad Lienert von Einsiedeln, geb. 
1865, mit seiner idyllischen Versnovelle 
‘s’ Mirl? (1896), welcher zwolf Jahre 
spater ein ,,Heimwehlied*, das schmerz- 
bewegte, mit rithrendem Schicksal endende 
‘Heiwili? folgte. Von ergreifendem Ernst 
ist auch die in Stil und Aufbau noch 
reiner episch gehaltene Blankverserzahlung 
“s Jura-Mareili? des Aargauers Paul 
Auch der Ziircher 


Ernst Eschmann hat ,,Idyllen‘ aus 
dem Gegenwartsleben geschépft: “De 
Sangerstag? (1912) und ‘A_ d’Granze’ 


(1916), jenes in Hexametern, dieses in 
reimlosen Viertaktern. Dem zarten lyri- 
schen Ton Lienerts nahert sich wieder 
Walter Morf von Bern mit seinem nur 
allzu weichen ‘Mejeli, es Lied vom Land? 
(1916). 

§ 9. 7. Schwankdichtung und ahn- 


liches. Die witzig heitere Mundart- 
dichtung hebt bezeichnenderweise im 
Appenzellerlande an (Joh. Merz ‘Der 


poetische Appenzeller? 1828). 1836 folgen 
die ‘Gedichte humoristischen Inhalts? von 
Pfarrer Paul Hengeler, der unter anderm 
eine formell héchst gewandte Schilderung 
seines Pfarrdorfes Nuolen im Kt. Schwyz 
Heitere Zeitsatire 


aie 
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mit Riickblicken in die Vergangenheit 
andet man bei dem Bieler Pfarrer Friedr. 
Molz (1790—1879), lustig derbe Schwanke 
bei dem Signauer Schlosser Christian 
Wiedmer und dem St. Galler Arnold Halder, 
feinere Schwank- und Gelegenheitsdich- 
rung bei dem Basler Philipp Hinder- 
mann (4 Bandchen ‘Humor und Ernst’, 
1858—86). Ein als Gelegenheitsdichter 
witziger Improvisator war der Appenzeller 
Bauer Konrad Frick, dessen zwischen 
1850 und 1870 entstandene gereimte Tisch- 
ind Festreden es verdienten, von A. Tobler 
im J. 1900 herausgegeben zu werden. Ein 


priginelles Festdichtertalent war auch der | 


mit Gottfr. Keller befreundete, sogar von 


hm besungene Sechselauten-Poet Heinr. | 


Cramer von Ziirich. Den volkstiimlichen 
Ton ohne Verirrung ins Triviale oder 
Rohe trafen der Solothurner Franz Jos. 
Schild, besonders als Volkssagenerzahler, 
jie Berner Gottfried Strasser und Ulrich 


Diirrenmatt, dieser mit seinen formell 
meisterhaften und witzigen Zeitsatiren 
“Barentalpen’ 1878 und 1882, ‘Schar- 


nuecrs Liederbuch’ 1884), der Ziircher Ver- 
sinsdichter Rud. Kilchsperger und der 
yemiitliche Berner Humorist Joh. Howald 
“Sie gseh di de? 1921). 

§ 10. 8. Kleine Prosawerke. An- 
ange der Dorfgeschichte. Die ersten 
Gehversuche der mundartlichen Prosa 
haben wir bereits in Bauerngesprachen, 
komischen Briefen und Gesprachsszenen 
kennengelernt. An die letzten schlieSen 
sich im 19. Jh. dramatisch erzahlende 
Ubergangsformen an wie J. J. Riitlingers 
monologisch geschilderte ‘Alpfahrt’ (1824), 
ein tiberaus gelungenes Stiick voll Stim- 
mung und Plastik, und Cosmus Freulers 
veschichtliche Erzahlung in Glarner Mda. 
‘Das griie, rot und gelb Goggiardli’ (1834), 
bezeichnenderweise noch von einer Ge- 
sprachsszene umrahmt. Der Aargauer 
Naturforscher Dr. Rud. Meyer schrieb 
einige seiner meisterhaften ‘Tierzeich- 
nunge in mundartlicher Prosa (1833), 
ebenso Jak. Stutz zur Ausnahme eine 
Sagenerzahlung (“Die Jungfrau im Loch- 
bach? 1840). Sein Freund und engerer 
Landsmann Jakob Senn von Fischental 
(1824—79) schrieb in echtester ziircher- 
oberlander Mda. mit einer fast wissen- 


a 


schaftlich sorgfaltigen Lautbezeichnung 
seine ‘Chellelander Stiickl? (1864), d. h. 
lustige Vorkommnisse aus dem Volksleben 
méglichst getreu so, wie Leute aus dem Volk 
sie erzahlt haben oder erzahlen wiirden. 
Wie Senn, so hatte auch der solothurnische 
Lehrer Bernhard Wy8 von Kappel (1833 
bis 1889) einen volks- und sprachkund- 
lichen Beitrag fiir das  schweizerische 
Idiotikon im Auge, als er seine von 1857 
an einzeln im ‘Bund?  veréffentlichten: 
Kiltstubengeschichten unter dem _ Titel 
‘Schwyzerdiitsch® mit Worterkléarungen 
gesammelt herausgab (1863). Man darf 
ihn den Schépfer der mundartlichen Novelle 
nennen. Fast gleichzeitig trat auch ein 
anderer Solothurner, der Arzt Jakob 
Hofstatter (1825—91), mit gesammelten 
‘Dorfgeschichten und Lebensbildern? (teil- 
weise in Schriftsprache) hervor, die er samt 
mundartlicher Lyrik in den drei Bandchen 
“Aus Berg und Tal? (1863—65) herausgab. 
Als dritter schlieBt sich der bereits ge- 
nannte Franz Jos. Schild (1821—8o9), 
langjahriger Arzt seines solothurner Hei- 
matortes Grenchen, an. Er begann 1860 
mit Gedichten und Sagen ‘Aus dem 
Leberberg’, ging dann zur Prosaerzahlung 
iiber (‘Aus dem Volk und fiir das Volk’ 
1876) und vereinigte schlieBlich seine eigene 
dichterische Produktion mit einer volks- 
kundlich wertvollen Sammlung von Liedern,, 
Spruchreimen, Bauernregeln usw. in dem 
dreibandigen Werk ‘Dr Gro atti us em 
Leberberg’ (1880—81). Damit war aus 
solothurnischem Boden die mundartliche 
Dorfgeschichte oder -novelle hervorge- 
wachsen und hatte sich in der Literatur 
neben der schriftsprachlichen ihr Buirger- 
recht erworben. Auch Josef Joachim, 
der sonst das Schriftdeutsche vorzog, 
schrieb seine vier Bande ‘Aus Berg und 
Tal. Bilder und Geschichten aus dem 
schweiz. Volksleben? (1881—1889) fast 
ausschlieBlich in solothurner Mundart. Fast 
jeder Kanton der deutschen Schweiz 
riickte jetzt mit einem oder mehr als 
einem Vertreter der kurzen Dorfgeschichte 
oder selbst biographischen Erzahlung auf: 
der Aargau mit Arnold Gysi (“Humorist. 
Vortrage im Ruedertaler Dialekt? 2. Aufl. 
1878) und Fanny Oschwald-Ringier (‘Aller 
Gattig Lit? 1897), Luzern mit zwei der 
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besten Meister in der kurzen Schwank- 
und Dorfgeschichte, Rammert vom 
Mosli (Prof. Dr. Rennwart Brandstetter 


von Luzern) und Jos. Roos von Gisikon | 


(No Fyrobigs. Puretiitschi Gschichtli, 
Gedichtli, Rym und Rank’ 3. Aufl. 1892); 
der Thurgau mit B. Stell (‘Lustigi Thur- 
gauer Gschichte’ 1889), Appenzell mit 
Jj. Hartmann und Alfr. Tobler (von 
letzterem Jugenderinnerungen: ‘Nabes oss 
mine Buebejohre? 1903); Graubiinden mit 
Michael Kuoni (‘Bilder aus dem Volks- 


leben des Vorder-Prattigaus’ 1884 in 
Sutermeisters ‘Schwizerdiitsch’) und G. 
Fient (‘Lustig Gschichtenaé? 1898), 


Glarus mit Kaspar Streiff (‘Glarner Dorf- 
gschichte’ o. J.), Baselland mit Karl 
Schneider, in dessen umfanglicher Er- 
zahlung ‘Lebensleid und _ Lebensfreud? 
(1886) sich zwei kostliche Mundartszenen 
verstecken. 

Auf staddtischem Boden spielen 
launigen Plaudergeschichten der Baslerin 
E. Hetzel (‘Haimelig? 1. Bdch. 1885), 
mehr auf landlichem die des Basler Biblio- 
thekars Dr. Ludw. Sieber (‘Ludwig in 
der Yseburg’). Ins Berner Emmental 
fiihren die saft- und kraftvollen, etwas 
naturburschenmafig vorgetragenen  Er- 
zahlungen von C. A. Loosli (“Mys Dérfli? 
1909), nach Bern und in die Gegend von 
Laupen die gemiitvolleren von Emil 
Balmer (‘Zytrésel? 1921, ‘Friesl? 1922). 
Ziirich ist mit den Erzahlungen K. Bieder- 


manns (1888) weniger gut vertreten. 
“Barndiitschi Gschichte? schrieb auch 
Frau R. Ischer-Bringold, berndeutsche 


Jugenderinnerungen Wilhelm Konig (“Oppis 
us mir Jugedzit? 1883—85). Als mund- 
artlicher Selbstbiograph ist noch der Aar- 
gauer J. Hunziker (‘Jugenderinnerungen 
eines alten Schulmeisters? 1887) zu _ er- 
wahnen. 

§ 11. 9. Landliche und stadtische 
Novelle gréferen Umfangs. Histo- 
rische Erzahlung. Nicht selten werden 
anekdotische Erzahlungen, in deren Mittel- 
punkt ein und dieselbe Person steht, sei 
es mun eine wirkliche oder erdachte, zu 
einer gréBeren biographischen Novelle ver- 
einigt und so zu einem Ganzen abgerundet. 
Von dieser Art sind “Der Heiri Jenni im 
Sunnebarg? des Glarners Kaspar Streiff 


die | 
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| (erstmals 1904—06 ersch.) und °s Jarbsyte- 


Peters Gschichtli vom alte Napolion u vom 
Chrajebtie? des Burgdorfers Emil Giinter, 
beide von groSer und verdienter Volks- 
tiimlichkeit; ferner ‘Use Dratti? (,, Unser 
Vater‘) von C. A. Loosli (1910), der diese 
urwiichsigen Erzahlungen einem alten 
Emmentaler Bauer in den Mund legt, und 
endlich “De Chemifeger Bodema’? in Jak. 
Hartmans ‘Appezeller Gschichte? (1912), 
wo des Verfassers eigene Geschichte mit 
denen zweier Freunde zu einem Ganzen 
verwoben ist. 

Schon die beiden Solothurner B. Wy8 
und F. J. Schild hatten in ihren Dorf- 
geschichten ausnahmsweise in das 18. Jh., 
Frau E. Hetzel in einer ihrer baseldeutschen 
Erzahlungen ins 17. Jh. zuriickgegriffen. 
Ebendahin fiihrte ‘Der Spusagang” des 
Prattigauers Michael Kuoni, die erste 
Alpennovelle in Mda. (1884). Eine von 
M. Lienerts Novellen in den 1891 er- 
schienenen ‘Fliiehbliiemli. Erzehlige us 
da Schwyzerbarge’? hat den Franzosen- 


| einbruch in die Urschweiz zum Hinter- 


grund und endet mit der Schlacht bei 
Schindellegi 1798. In der Wiedertaufer- 
zeit spielt ferner eine von Sam. Pletscher 
in der Schleitheimer Mda erzahlte Ge- 
schichte (“s Trili und sini Freier? 1903). 
Zum Hauptvertreter dieser ganzen Gat- 
tung aber wurde Rudolf v. Tavel (geb. 
1866 in Bern), dessen Werke, zwischen 
Novelle und Roman sich bewegend, in 
ihrer Gesamtheit, vom ersten Bande (‘Ja 
gall, so geit’s’ 1901) bis zum vorlaufig 
letzten (‘Unspunne? 1923) vier Jahr- 
hunderte umfassen und als der dichte- 
risch vollkommenste Ausdruck altberni- 
schen Geistes gelten kénnen. Patriziertum, 
Burgertum, Handwerkerstand und Land- 
volk sind mit gleicher Liebe und Sach- 
kenntnis in wechselnden Bildern aus Berns 
Geschichte festgehalten, und nirgends fehlt 
der behagliche Humor, der die oft ergrei- 
fende Tragik der Geschehnisse mildert. 
Keine andere Stadt der Schweiz kann auf 
ein 4ahnliches Denkmal ihrer Vergangenheit 
hinweisen. — Au®er Bern hat nur Grau- 
biinden eine mundartliche historische No- 
velle von grdéferem Umfang hervorge- 
bracht: ‘Der hellig Garta? von J. Jorger 
(1920), eine Erzahlung im altertiimlichen 
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_Valserdialekt, deren Handlung noch in die 
Zeit nach der Einwanderung der Walser 
zuriickreicht; eine dichterisch wertvolle 
Arbeit, wie tbrigens auch desselben Ver- 
fassers friiher erschienener Band ‘Urchig 
Liit. Geschichten im  Valserdialekte’ 
(1918), in denen Volkstypen aus dem heu- 
tigen Vals mit viel Humor gezeichnet sind. 

Die landliche Novelle, durch die Solo- 
thurner Wy, Schild und Hofstatter in 
die Mundartlit. eingefiihrt, durch den 
Schwyzer Meinrad Lienert in seiner 
Sammlung ‘Fliiehbliiemli? (1891) kraftig 
geférdert, erreichte ihre hdchste kiinst- 
lerische Ausbildung durch den Solothurner 
Josef Reinhart (geb. in Riittenen 1875) 
und den Emmentaler 
(geb. in Trachselwald 1868). Beide haben, 
wie tibrigens auch Lienert und v. Tavel, 
neben der mundartlichen auch die schrift- 
sprachliche Form der Erzahlung gepflegt. 
Reinhart begann 1901 mit der Samm- 
lung ‘Gschichtli ab em Land? und der 
selbstandigen Meisternovelle ‘Mariann das 
Fraueli?. Es folgten, immer in Mda., 
“Heimelig Lit, ‘Stadt und Land? und 
die besonders gemiitvollen Kindheitserin- 
nerungen ‘Waldvogelzyte (1917), alle 
gekennzeichnet durch milden, von Lebens- 
ernst getragenen Humor und grofe Liebe 


zu den Kleinen, Stillen und Herzensreinen | 


im Volk. Gfeller, ebenso ernst in Kunst- 
und Lebensauffassung, verkérpert, wie 
sejneMundart, den derberen, urwiichsigeren 
Schlag der Emmentaler, ihre feste Aus- 
-dauer und Treue, ihren kernigen Mutter- 
witz und die behagliche Weltfreude. Er 
_begann mit einem Band von 400 Seiten: 
“Heimisbach. Bilder u Bigdbeheiten us 
em Purelabe? (1911), der ihn sofort in 


die erste Reihe unserer Erzahler stellte, | 
und lie dann zwei Sammlungen kiirzerer | 


Geschichten und Bilder 
Hag no? und “Meiesché8li’. 
§ 12. 10. Neuere Lyrik. Wie in der 
Erzahlung, so macht sich auch im lyri- 
schen Gedicht der Einflu8 der Kunstpoesie 
‘geltend, deren Formen mit Geschick oder 
Ungeschick auf die Mda.-Dichtung iiber- 
tragen werden. An Stelle der volkstiim- 
lichen Uberlieferung und Gebundenheit 
tritt die individuelle Eigenart wie bei 
Adolf Frey (‘Du8 und underem Rafe, 


folgen: ‘Em 


Simon Gfeller | 


| form zwangt 


T5 


fiifzig Schwizerliedli? 1891), der den 
Volkston vertieft und veredelt; an Stelle 
der naiven Unbefangenheit tritt aber auch 
das blofe, mitunter berechnende Spiel, 


| wie etwa bei Aug. Corrodi, wenn er (1870) 


Lieder von Rob. Burns ins Ziircherische 
iibersetzt, oder bei C. A. Loosli, wenn er 
sein Emmentalerisch in sapphische Oden- 
(‘Mys Ammitaw? 1911). 
Aus der grofen Zahl der besseren Mund- 
artlyriker seien aus alterer Zeit der Glarner 
Bernh. Becker (1876) und der Schleit- 
heimer Anton Pletscher (1878. 1880), aus 
der neueren die Lenzburgerin Sofie Ham- 


| merli-Marti (1896 ff.), der Luzerner Theodor 


Bucher gen. Zybéri (1909 ff.), der basle- 
rische Satiriker Dominik Miiller (1909 ff.) 
und die beiden Berner Walter Morf und 
Walter Dietiker hervorgehoben. Der Preis 
vor allen gebiihrt aber, neben Josef 
Reinhart, der mit seinen ‘Liedli ab em 
Land? (1897) den Spuren Adolf Freys 
folete und den singbaren Volkston meister- 


| lich traf, und dem leider viel zu frith ver- 
| storbenen 


Paul Haller (‘Gedichte? 
1922), dem Schwyzer Meinrad Lie- 
nert, dessen reich quellende Mundart- 
lyrik, seit 1893 ans Licht getreten, jetzt 
in drei stattlichen Banden (‘’s Schwabel- 
pfyffli? 1913—-1920) gesammelt vorliegt. 
Eine eigenartige, mit Jakob Burckhardts 
Lyrik verwandte Erscheinung ist die 
‘Stille Gasse’ des Baslers Fritz Lieb- 
rich (1924). 

§ 13. 11. Dramatische Dichtung. 
Mit seinen ‘Gemalden aus dem Volks- 
leben? und seiner tibrigen, bis in die 70er 
Jahre fortgesetzten Biihnenschriftstellerei 
hatte Jakob Stutz sowohl dem realisti- 
schen Schwank als dem ernsten Volks- 
schauspiel die Bahn eréffnet. Unter seinen 
Landsleuten sorgten vor allem Heinr. 
Cramer und Aug. Corrodi fiir das ziir- 
cherische Liebhabertheater, jener durch 
Dramatisierung von Usteris ‘Vikari’ (1869), 
dieser durch Dramatisierung seiner eignen 
Idyllen (1872—75) und eine Reihe von 
Lustspielen sehr ungleichen Wertes. Ein 
friiherer Versuch im Volksstiick mit Musik 
(Arnold Halders von St. Gallen ‘Qui 
vit? oder die Heimkehr’ 1836) blieb lange 
ohne Nachfolge. Auch die ersten Anlaufe 
zu einem ernsten historischen Schauspiel 
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in Mda. (Aug. Feierabends ‘Kampf zu 
Gislikon im Bauernkrieg? 1864 und Rud. 


Salzmanns ‘Der Tod verséhnt? 1870) 
brachen in sich selbst zusammen. Das 
Feld blieb jahrzehntelang den mittel- 


maBigen Schwank- und Lustspieldichtern, 
unter denen etwa Leonh. Steiner von Zii- 
rich, Fritz Ebersold von Bern und Fanny 
Oschwald von Lenzburg sich tiber den 
Sumpf der Massenproduktion erhoben. 
Erst in den goer Jahren fand ein Auf- 
schwung zu ernsthaft kiinstlerischem Schaf- 
fen statt. 

ganzen Akt 
Volksschauspiels 


historischen 
“Karl der Kiihne und 
die Eidgenossen? (1897) in gemischter 
Schweizer Mda. Pfarrer Ernst Miller 
von Langnau verfafte die ersten rein 
mundartlichen Volksschauspiele aus dem 
Gegenwartsleben (1897 ff.); ihm folgten 
Arnold Heimann von Biel mit vier ber- 
nischen Volksstiicken und einem Alpler- 
fest-Singspiel (1899 ff.) sowie Karl Grunder 
von Grofhéchstetten mit mehreren histo- 
rischen Volksstiicken und Schwanken 
(1905 ff.). Das stadtische Lustspiel und 
Gesellschaftsstiick mit oder ohne histo- 
rischen Einschlag pflegten Otto v. Grey- 
erz von Bern (1897 ff.; die Lustspiele ‘Der 
Napolitaner? u. a. gesammelt in ‘ Barner- 
lit? 1. Bd. 1911), Dominik Miller von 
Basel (1910 ff., seine Stiicke und Szenen, 
groBenteils in Versen, gesammelt als ‘Bas- 
ler Theater? 1922), Arnold Neher (seine 
Lustspiele gesammelt als ‘Schaffhauser- 
deutsch? 1906). Scharfe politische Satire 
enthalt Jak. Bithrers dreiteiliges Stiick 
“Das Volk der Hirten? (1918), soziale Sa- 
tire sein Dreiakter ‘Marignano?. Frucht- 
bare und erfolgreiche Lustspieldichter sind 
unter vielen andern, die sich vereinzelt 
hervorgetan: Alfred Huggenberger, 
Thurgau (z.B. ‘Dem Bollme_ si bos 
Wuche’ 1914), Alex. Zimmermann (Lu- 
zern), Ernst Eschmann (Ziirich), Simon 
Gfeller, Fred Stauffer, Rudolf Trabold 
(Bern). Bemerkenswert ist, wie seit Er- 
éffnung des Berner Heimatschutztheaters 
an der Landesausstellung von 1914 die 
Mda. sich mehr und mehr das Daseins- 


seines grofen 


recht im ernsten Biihnenstiick errungen | 


hat und zwar vor allem die bernische, so 


Arnold Ott schrieb einen | 
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“Chriitzwag’? (1917), Lisa 


Fankhausers 


Wengers ‘Zeichen? in S. Gfellers Uber- 
tragung (1916), Simon Gfellers “Schwarm- — 


geischt? (1922). Vorziiglich vertreten sind. 
auch Basel und Aargau, jenes mit C. A. 


Bernoullis ‘Stellvertreter? (einem Toten- — 
tanzstiick, 1920), dieser mit Paul Hallers — 
‘Marie und Robert’ (1916), einem leiden- — 


schaftlich bewegten Liebesdrama mit mo- 
dern sozialem Hintergrund. — Das Mund- 
artdrama ist in 
seitigster Entwicklung begriffen. 

II. Stidliches ElsaB® s. 


| Mundartliteratur. 


| Vorlaufer, 


§ 14. III Badisches Oberland. Die — 


badische Mundartdichtung beginnt mit 
Joh. Peter Hebel (1760—1822). Ohne 
unangekiindigt, unbegreiflich 
vollendet, wie ein neuer Stern steigt dieses 
freundliche Himmelslicht tiber dem Mark- 
graflerlandchen auf. Die Berufung auf das 
Vorbild von Theokrit und Vo kann das 
Unerhoérte nicht erklaéren, da hier zum 


| erstenmal in einer hochdeutschen Mund- | 


art der Geist einer eng begrenzten Land- 
schaft und ihrer Bewohner einen dichte- 
risch wahren und vollgiiltigen Ausdruck 


| findet; dermafen vollgiiltig, da8 das her- 


kémmliche und eingefleischte Vorurteil 
der Bildung gegen alle Mundartpoesie vor 
dem einzigen Namen Hebel verstummen 
muf. Mit den ‘Alemannischen Ge- 


dichten? (1803) ist mit einemmal der 


Beweis geleistet, daf das innigste Natur- 


gefiihl, die zarteste Liebe, ja selbst der 


| Schauer des Todes und der Ewigkeit durch 


die schlichte Sprache des Volkes das Herz 
zu ergreifen vermégen, wenn der rechte 
Dichter sich findet. Von Hebel geht die 
gréBte Wirkung aus, die je von einem 
Mundartdichter ausgegangen ist, und zwar 


sogleich auf den beiden Gebieten, die er — 


mit sicherem Gefiihl als die fiir die Mundart 
zuganglichsten und fruchtbarsten erkannte= 
Lyrik und Lokalsagendichtung. Voreilig 


lebhaftester und viel- 


Elsdssische — 


folgte ihm zunachst der Freiburger Ignaz — 


Felner mit ‘Neuen 
(1803) und, bei noch unzulanglicheren 
Kraften, der Hannoveraner Hoffmann von 
Fallersleben mit seinen ktinstlich konstru- 
ierten ‘Allemann. Liedern? (1826). Der 
Berufung auf Hebel schon wiirdiger zeigten 


alem. Gedichten” ; 


in Ad. Schars ‘Hohwacht? (1914), Alfr. | sich einige badische Pfarrer wie J. J. 
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gohhelder und L. Fr. Dorn, die sich mit | 


andern in dem Sammelbandchen ‘Alle- 
mannia’ (Lérrach 1843) vereinigten, das 
dem Andenken Hebels gewidmet war, wie 
iibrigens auch das vor der Hundertjahr- 
feier erschienene ‘Hebelbiichlein? (1859) 
und J. Kohlunds ‘Humoristischer Vor- 
laufer’ (1860). 
metern ‘Hebels Leben? (1831) von J. G. 
Schulthei8 aus St. Georgen verdient hier 
Erwahnung, Am reinsten haben aber wohl 
Hebelschen Geist aus der Quelle geschépft 
Carl Raupp von Schopfheim (in seinem 
reizenden Festgedicht von 1860 ‘En Us- 
stich alte, reinghaltene Markgrofler’) und 
Anton Hermann (Pfarrer Hermann 
Albrecht, 1835—1906), der sowohl in 
seinem lyrischen Bandchen ‘E Maje us 
em Oberland’ (1878) als in seinen schrift- 
deutschen lokalgeschichtlichen Novellen 
(Der. Prazeptoratsvikar? u. a.) Hebels 
kernhaftem Humor am nachsten kommt. 


In den letzten drei bis vier Jahrzehnten | 


vor dem Erscheinen von Hermann Burtes 
“Madlee” (1923) hat die lyrische Dichtung 
an Menge stark zugenommen, nicht aber 
an Wert. Die Geschicklichkeit, mit welcher 
die Kunstmittel und Denkformen der schrift- 
deutschen Lyrik mehr und mehr auf die 
-Mundartdichtung tibertragen werden, hat 
diese um ihre Unschuld und Echtheit ge- 
bracht. Am erfreulichsten sind noch die 
treuherzig schlichten und bodenstandigen 
Gedichte einfacher Leute aus dem Volk 
wie des Miillheimer Metzgers und Wirtes 
Karl Muser (‘Blumen am Wege? 1888) 
und des Hegauer Bauern Eduard Presser 
von Riedheim, der mit seinen ‘Landlichen 
Gedichten? (1894—1911) als bescheidener 
Vorlaufer Alfred Huggenbergers gelten 
kann. Weniger rein ist die Mundart und 
“mehr gewollt als urspriinglich die Volks- 
tiimlichkeit bei Otto Hermann Raupp, der 
‘seit 1902 mit drei Bandchen, und bei 
August Ganther, der seit 1899 sogar 
mit 7 Bandchen Mundartlyrik hervor- 
-getreten ist. Ihnen schlieSt sich mit ahn- 
licher Virtuositat, aber ohne rechte Boden- 
standigkeit in der Mda. Paul Kérber, 
‘ein geborener Sachse aus Bleicherode, an 
(‘Fir’s Gmiiat. Alemann. Gedichte? 1914). 
Weniger blendend, im einzelnen anspre- 
chend, im ganzen eher anempfunden als 


Merker - Stammler, Reallexikon L 


Auch das Idyll in Hexa- | 
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urspriinglich sind die Gedichte von Albert 
Rauber (1898), Rud.Wintermantel (1898ff.), 
E. R. Gallion (1903), Hermann Vortisch 
(1902 ff.), Hugo v. d, Elz (Hugo Wingler, 
1904 ff.). — Die Verserzihlung beschrankt 
sich auf Anekdoten, die gréBere Prosa- 
Erzahlung kommt nur ganz vereinzelt vor, 
zuerst bei J.G. Uehlin: ‘’s Féhre-Liseli. 
E Gschichtli us em Wiesethal? (1885), 
dann bei August Ganther in seinen launig 
erzahlten Geschichten unter dem Titel 
‘Stechbalma? (1899). — Das mundartl. 
Drama steckt noch in den Anfangen. Im 


| Vordergrund stehen Hugo Wingler( ‘Die 


Briider? 1906, ‘Das Lied des hl. Michael’ 
1912 u. a.) und Paul Kérber (‘Jagerlust? 
1906, ‘Der Herrenbur? 1908, ‘Der treue 
Knecht? 1913), doch ist die Mundart nicht 
rein, namentlich bei Kérber gekiinstelt, und 
dementsprechend der ganze Geist seiner 
Dramen nicht eigentlich dem Volke ver- 
wandt. Weit echter sind die im engen 
Rahmen unternommenen Versuche von 
Nanette Stengel (“Der Lichtgang? 1907), 
Kurt Blum (‘Wie’s Annebabi vo Hinter- 
chatzebach’? usw. 1914) und F. Hinden- 
lang (‘Die Traumbuche? 1911). — In 
Herm. Burtes alem.Gedichtbuch ‘Mad- 
lee? (1923) offenbart sich eine lyrische 
Kraft ersten Ranges, in ihrer starken 
Eigenart und Formbeherrschung nur mit 
Hebel zu vergleichen, obschon von anderm 
Schlage und vom Geist der neuen Zeit 
durchgliiht; dabei erstaunlich vielseitig: 
leidenschaftlich, kiihn satirisch, grofztigig 
und doch auch innig und schlicht. 

§ 15. IV. Vorarlberg. Reich an Volks- 
sagen, aber ohne Uberlieferung boden- 
standiger Volkspoesie in Liedern und dra- 
matischen Spielen, ohne anspornenden 
Einflu®8 stadtischer Literaturbliite (wie im 
Elsa, in Baden und der Schweiz), iiber- 
haupt in der geschlossenen Einheit seiner 
Volkssprache vom Gegensatz zum Schrift- 
deutschen kaum bertihrt, hat sich Vorarl- 
berg erst zuletzt von allen alemannischen 
Gebieten der mundartlichen Literaturpflege 
angeschlossen. Seine Mundartdichtung, 
ihrem Ursprung nach ein Ableger von 
Hebels ‘Alemann. Gedichten’, zeigt auch 
in ihrem Verlaufe deutliche Abhangigkeit 
von diesem Vorbild, sowohl in der Lyrik 
als in der erzdhlenden Versdichtung, fiir die 
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der Hexameter bezeichnend ist. Drama- 
tisches liegt nicht vor. Die vorarlb, Mund- 
artdichtung beginnt mit dem Bregenzer 
Pfarrer Chr. A. Walser (1783—1855), 
dessen vaterlandische Sagenerzahlung in 
Hexametern ‘Ehrguta? (1827) ohne die 
metrischen Mangel ein kleines Meisterwerk 
ware. Aus Bregenz stammen auch der 
launige Gelegenheitsdichter Gebh. Wei, 
von Beruf Spenglermeister, und der Stadt- 
arzt Kaspar Hagen (1820—1885), das 
fruchtbarste lyrische Talent (neuste Ausg. 
1921). Die Mda. des Bregenzer Waldes, 
beeinflu8t vom bayr. Allgaéu und Tirol, 
ist vertreteten durch Pfarrer Jos. Feld- 
kircher von Andelsbuch (‘ Charakteristiken? 
1839 entst., erst 1877 hrsg.), in neuerer 
Zeit durch Gebh. Wélfle, Jos. Feuerstein, 
Elisabeth Gmeiner, alles Leute aus dem 
Volk. Der griindlichste Kenner von vor- 
arlb. Mda. und Sage ist Fr. J. Vonbun 
(1824—70), Arzt in Schruns im Walsertal, 
aber aus dem obern Walgau gebiirtig. Seine 
“Volkssagen aus Vorarlberg? (1847, 3.Aufl. 
1858) enthalten Sagen aus allen Teilen des 
Landes und zwar in der Mda. ihrer engeren 
Heimat erzahlt, das meiste in vorbildlicher 
Prosaform, einiges, wie das Gedicht ‘Der 
Klushund? (1844, Bregenzer Lokalsage a. 
d. 30jahr. Krieg), in Versen. Neben Von- 
bun ist als Vertreter des ob. Walgaus der 
kernige Dr. Ludw. Seeger (,,Seeger an 
der Lutz‘‘) zu nennen, der in seinem ‘Nit 
lugglo? (Innsbr. 1886) neben Schwanken 
und Gsatzle auch zwei gréere dorf- 
novellenartige Erzahlungen in Hexametern: 
“Der Kolle Hans? und ‘Gspusagang? dar- 
bietet, beide auf sagenhafte lokalgeschicht- 
liche Stoffe aufgebaut. In Montavoner 
Mda. hat J. B. Biedermann seine Gsatzli 
gedichtet (“Nit for uguat” 1897). 
J. B. Trenkle Die alem. Dichtung seit F. 
P. Hebel 1881. E. Winder Die voralberger 
Dialektdichtung. Progr. Innsbruck 1887—90. 
Ad, Socin Basler Mundart und Mundartdichter 
1895. J. C. Heer Die stircherische Dialektdich- 
tung 1889. Fr. Schén Geschichte der deutschen 
Mundartdichtung 1920—21. A, F. Raif Die 
badische Mundartdichtung 1922. Nagl-Zeidler 
Il 643—652: Vorarlb. Dial.-Dichtg. 
Otto v. Greyerz, 
Alexandriner ist ein aus dem Franziésischen 
stammender Vers alternierenden Metrums 
von 12 Silben bei stumpfem und 13 Silben 
bei klingendem Ausgang. Das Kennzeichen 


des Alexandriners ist eine stehende Dia- 
rese nach dem 3. FuBe. Hierdurch unter- 

scheidet er sich vom iambischen Bue 
Der Alexandriner stammt aus dem 12. Jh. 
und hat seinen Namen nach Gedichten aus 
dem Sagenkreis Alexanders d. Gr. Er ist © 
vorzugsweise der Vers des  franzésischen 
klassischen Dramas, ist aber auch in 
romanischen Strophenformen wie Sonett 
und Stanze viel angewendet worden. 
Durch seine genaue Zweiteilung eignet er | 


| sich fiir Antithesen, Kontraste, Vergleiche. 


Im 17. Jh. kommt er in die deutsche Lite- 
ratur. Opitz hat ihn zwar nicht einge- 1 
fiihrt (Rubensohn, Euph. VI 253), aber 
viel gebraucht. Der A. beherrscht dann bis 
liber die Mitte des 18. Jhs. die deutsche | 
Literatur. Bodmer und Breitinger be-— 
kampfen ihn, Gottsched tritt fiir ihn ein. 
Er wird gelegentlich auch mit kiirzeren 
iambischen Versen gemischt (Brockes) und 
mit zweisilbigen Senkungen (Wieland) ver-_ 
wendet. Durch Klopstocks ‘Messias? 
wird er aus dem Epos, durch Lessings 
‘Nathan? aus dem Drama_ verdrangt. — 
Goethe verwendet den Alexandriner fast 
nur in komischer Weise. Schiller hat ihn 
ganz verschmaht. Im 19. Jh. ist er von 
Friedr. Schlegel (‘Alarkos’), Riickert, 
Kérner, Geibel wieder gebraucht.  Frei- 
ligrath verbindet den Alexandriner ohne — 
Diarese mit dem vierfiiRigen Iambus in 
der sogenannten /’reiligrathschen Strophe. 
In sehr freier Form hat Spitteler im 
“Olympischen Frihling? den Alexandriner 
verwendet. Man unterscheidet den heroi- 
schen Alexandriner in Vierzeilen mit der 
Reimstellung aa bb (a klingend, b stumpf) — 
und den elegischen Alexandriner (ab ab). 
F. Saran Der Rhythmus des irebaeen| 
Verses 1904. Ders. Versl. S. 314—-316. Minor — 
Meirik S. 268—276; Literaturverzeichnis S. 525. 
H. Paulussen Rhythmik und Technik des ¥ 


sechsfiipigen Fambus im Deutschen und Eng-— 
lischen (Bonner Studien zur englisch. Philol. ‘ 


Heft 9) 1913. P. Habermann. 

Alkaische Strophe s. Antike VersmaBe. | 

Alliteration, Alliteration oder Stabreim j 
ist die alteste Form der Bindung deutscher _ 
Verse. Sie besteht in der Hervorhebung — 
begrifflich oder gefiihlsmaBig bedeutungs- 
voller Wérter durch gleichen Stammes-_ 
anlaut und ist im  Germanischen 
wohl selbstandig, vielleicht aus dem 


entwickelt. Sie 


Orakelwesen, 
auf dem grammatischen Akzent des Ger- 
manischen und hat drei Aufgaben: sie 
bildet Gipfel, schafft Perioden und ist 


Gedachtnismittel (Heusler). Die A. war 
auch im Griechischen und Lateinischen 
als Zufalls- und Gelegenheitsalliteration 
bekannt; im Mittellateinischen kommt sie 
auch als Kunstmittel ohne feste Regel ver- 
wendet vor. Der Name A. begegnet zu- 
erst in dem Dialog ‘Aetius? von J. J. Pon- 
tanus (1519). Alliterierende Denkmialer 
aus deutschem Sprachgebiet sind: Hilde- 
brandslied, Merseburger Zauberspriiche, 
Wessobrunner Gebet, Muspilli, Heliand und 
altsachsische Genesis. In ihnen sind mehr 
oder weniger streng zwei Halbzeilen da- 
durch zu einer Langzeile verbunden, dai 
die nachdriicklich betonten Silben zweier 
oder dreier Hauptworter mit gleichen Lauten 
einsetzen. Diese Laute fiihren den Namen 
Stabe und stehen einer oder zwei in der 
ersten Halbzeile, einer in der zweiten Halb- 
zeile. Ihre Ubereinstimmung bildet den 
Stabreim oder die Alliteration. Der Reim- 
stab der 2. Halbzeile entscheidet; er heift 
deshalb Hauptstab; die mit ihm tiberein- 
stimmenden Reimstabe des 1. Halbverses 
heiBen Stollen. Die Vokale alliterieren 
samtlich untereinander; alle gleichen Kon- 
sonanten alliterieren miteinander. sc, sp, 
st alliterieren weder wechselseitig noch 
mit einfachem s, sondern nur je mit sich 
selbst. Im 9. u. 10. Jh. ist die Alliteration 
dem Endreim als Mittel der Versbindung 
gewichen. 

_ In der neueren Dichtung dient die A. 
weniger zur Bindung als zum. Schmuck 
des Verses. Bei Hans Sachs, bei Klopstock 
im ‘Messias’ und besonders haufig bei 
Biirger ist sie verwendet. Bei R. Wagner 
dient die A. wieder zur Bindung des Verses. 
Es alliterieren die zwei oder drei Hebungen 
des Verses entweder unter sich, oft auch 
noch mit den Hebungen der nachstfolgen- 
den Zeile. Die dreihebige Zeile alliteriert 
nicht mit einer nachfolgenden zweihebigen. 
Bei W. Jordan (‘Nibelunge’) sind zwei 
Halbverse durch den Stabreim zu einem 
Langvers verbunden.. Neben der ein- 
paarigen A. findet sich bei Jordan auch 
die doppelpaarige. Je lebhafter der Inhalt, 
um so reicher ist bei Jordan A. angewendet. 
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beruht | 
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A. Heusler Stabreim bei Hoops Reall. IV 
231—240. E. Sievers Aligermanische Meirik 
(PGrundr. II, 2) S.13—14. Fr. Kauffmann 
Deutsche Metrik S.8—20. Fr. Saran Das Hilde- 
brandslhed 1915. S. 93—109. Minor Metrik S. 369 
—374, 529. O. Deppe Die Alliteration im 
Sprachgebrauch dey heutigen Prosa. Progr. 
Hildesheim 1912. R. Pischel Der Vers in 
R. Wagners Ring des Nibelungen. Progr. Wien 
1912, J. Lindemann Uber die Alliteration als 
Kunstform im Volks- und Spielmannsepos. Diss. 


Bresl. 1914. P. Habermann. 

Alliterationsvers. Deutsche Denkmiler 
betrachtlicheren Umfangs in Alliterations- 
versen, deren Grundform ein gemein- 
germanischer Vers ist und im 9. u. 10. Jh. 
in Deutschland durch den Reimvers ab- 
gelést wird, sind Hildebrandslied, Wesso- 
brunner Gebet, Muspilli, Heliand und alt- 
sachsische Genesis. Uber den Bau und die 
Entstehung des Alliterationsverses sind 
zahlreiche Anschauungen vorgetragen, die 
zusammengestellt sind bei E. Sievers 
Aligermanische Metrik (Pauls Grdr. III, 2) 
§§ 1—3. Lachmann ging zunachst vom 
Hildebrandslied aus, dessen Versen er 
vier Hebungen zuerkannte, wahrend er 
den Versen anderer alliterierender Denk- 
maler eine freiere Form zusprach. Spater 
wurde die Vierhebungstheorie auf das 
ganze Gebiet tibertragen und in eine Vier- 
taktlehre umgewandelt. Auf dem Boden 
der Vierhebungstheorie stehen Miillenhoff, 
Bartsch, Kaluza, Amelung, Moller, Heusler. 
Fiir gwethebige Lesung sind eingetreten 
Wackernagel, Vetter, Hildebrand, Rieger, 
Sievers, Saran. Mit der Absicht, die 
Form und Zahl der vorkommenden rhyth- 
mischen Grundformen aufzuzeigen und 
dadurch den Beweis eines starken Rhyth- 
muswechsels zu erbringen, trug E. Sievers 
eine deskriptive Typentheorie vor (Typus 


|} At xx sBx4+x~+;Cx+—x ;D4+++x ; 


oder ++ xX; E+ + x—~ oder +x ++; 
Fx x+—+). Saran sieht in dem Allitera- 
tionsvers ein Metrum, das auf einen 
orchestisch-rhythmischen Vierer zuriick- 
geht, der aber durch den tiberwiegenden 
Einflu8 des sprachlichen Akzents — sich 
weit vom orchestischen Rhythmus ent- 
fernt hat. Es ist nach ihm ein ungemein 
freier, beweglicher, auf jeden Fall ge- 
sprochener Vers ohne Takt mit rezitativ- 
artig-rhythmischer Bewegung, in der Frei- 
heit der Form den Versen einzelner frith- 
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mittelhochdeutscher Gedichte ahnelnd, die 
auch unter dem iiberragenden EinfluB des 
Sprachakzents stehen. 

Das Westgermanische besitzt zwei For- 
men, den kiirzeren zweihebigen Normal- 
vers und den langeren dreihebigen Schwell- 
vers. Won den Normalversen lassen sich 
Schwellverse dadurch schematisch ab- 
leiten, daB man vor die Typen des Normal- 
verses X—~ oder +x setzt. Schwellverse 
stehen zumeist in Gruppen zusammen bei 
nachdriicklicher, schwungvoller Sprechart. 
Sie sind nicht immer leicht von volleren 
Normalversen zu unterscheiden. Die ge- 
schwellte Vorderreithe hat gewéhnlich Dop- 
pelalliteration und zwar meist auf der 
ersten und zweiten Haupthebung, die 
Hinterreihe des Schwellverses nur eine 
Alliteration. Dieser Hauptstab steht dann 
abweichend von den sonstigen Gesetzen 
auf der zweiten Haupthebung der Hinter- 
reihe. 

Rich. Wagners Alliterationsvers ist 
ein Vers von 2 oder 3 Hebungen mit 
freien Senkungen. W. Jordans Allite- 
rationsvers besteht aus zwei Halbversen 
von je zwei Hebungen. Eingangs- und 
Binnensenkung k6énnen fehlen, ein- oder 
mehrsilbig sein. 

Die Literatur iiber den altgermanischen Alb- 
terationsvers ist sehr umfangreich. Sie ist zu- 
letzt zusammengestellt bei W.. Heims Der alt- 
germanische Alliterationsvers und seine Vor- 
geschichte. Diss. Miinster 1914. Fr. Kauff- 
mann Deutsche Metrik3 S. 8—33. E. Sievers 
Aligermanische Metrik, PGrundr. II, 2 S. 1—16. 
Saran Versl. S. 222—243. Ders. Das Hilde- 
brandslied 1915. R. C. Boer Studien over de 
metriek van het alliteratievers, Verh. der Akad. 
van wetenschappen Amsterdam 1916. J. J. A. A. 
Frantzen Het alliteratievers, Neophilologus III 
30—35. A. Heusler Heliand, Liedstil und 
Epenstil, ZidA. LYII (1920) S.1—q1 (jiiber 
Schwellverse besonders S. 27—31). Minor 
Meirik S. 371—374; Literaturverzeichnis S. 529. 

P. Habermann. 

Almanach s. Musenalmanach. 

Alpenpoesie. Sie ist so reichhaltig und 
vielseitig, da ein kurzer Uberblick schwer- 
lich eine Vorstellung von ihrem Charakter 
zu geben vermag. Sie beginnt erst, nach- 
dem die Bergwelt ihre Schrecken verloren 
hat, und als man die Schénheiten des 

Hochgebirges auf Wanderungen genieBt. 
Den breitesten Raum nimmt die Schweiz 
ein. An der Spitze stehen Hallers ‘Alper? 


|} asub:egs 


(1729), die trotz unzweifelhaften Verstand- 
nisses fiir die Erhabenheit der Gebirgswelt 
im ganzen noch der beschreibenden Dich- 
tung 4lteren Stils angehéren und einen 
starken moralischen Einschlag erkennen 
lassen. Die aus romantischem Sinn ge-— 
borene empfindsame A. wird durch J.-J. 
Rousseau eingeleitet und haftet lange be-— 
sonders am Genfer See, dessen von ungliick-_ 
licher Liebe geweihte Statten Childe Harold- 
Byron andachtig besucht. Doch schon vor 
‘Julie hatte Klopstock sein hymnisches_ 
Naturgefiihl gelegentlich einer Fahrt iiber_ 
den Ziiricher See ausgesprochen. Goethe 
weiS in dem Gedicht ‘Auf dem See? 
lyrischen Stimmungsverlauf wundersam 
gegenwartig zu machen, im ‘Gesang der 
Geister ttber den Wassern’ ein Sinnbild — 
der Seele zu entwerfen und noch in den 
Terzinen des 1. Aufzugs von Faust II alte 
Eindriicke vom Vierwaldstatter See fest- 
zuhalten. Wehmutgesattigt ist Matthissons © 
Dichtung. Sein Freund Salis-Seewis richtet | 
aus Paris die ‘Elegie an mein Vaterland’— 
und findet darin gleich den meisten seiner 
Volksgenossen warme patriotische Téne._ 
Auf Friederike Bruns Schweizeridyllen 
und auf eignen Beobachtungen fut das _ 
Epos ‘Parthenais’? des deutsch schrei- f 
benden Danen Jens Baggesen. Schillers 
‘Berglied’, das Goethe als ,,recht artigen 
Stieg auf den Gotthard‘ bezeichnet, ent-— 
stammt der Entstehungszeit des TelP, 
waadtlandische Sage behandelt “Der Alpen 


| jager’. Die Wirklichkeitstreue im ‘Tell 


wurde auch von Schweizern als berufenen 
Urteilern geriihmt. Platen spiegelt Schwei-_ 
zerreisen lebensvoll wider. Im ‘Hospiz_ 


| auf dem grofien St. Bernhard’ offenbart 


die Droste-Hiilshoff ihre realistische Kunst 
bei der Schilderung des Schneesturms und _ 
des Savoyer Morgenidylls. Scheffels Ekke-_ 
hard schafft in der Einsamkeit am Santis 
das Waltherlied. Uniibertroffen sind G. 
Kellers und C. F. Meyers schweizerische 
Alpendichtungen. Jener lést Stimmung 
in Lebensdarstellung auf, wenn er das Ge- 
schick des Seenixleins erzahlt (‘Winter- 
nacht’); er bleibt nie beim blofen Land- 
schaftsmalen, ebensowenig in der Atiolo- 
gischen Sage von ‘Aroleid? wie in den. 
Romanzen ‘Der Apotheker von Chamou- 
| 


>. Meyer verklart den letzten Aufent- 


. 


k zeigt die Vorliebe fiir kulturgetrinkte 
ur.  Graubiindens Bergen zugetan, 
scht sich Meyer dort die Vollendung 
Erden. Der Vergangenheit des Biind- 
erlandes widmet er Novellen. All seine 
esie wird vom Firnelicht erhellt. ‘Zu 
Ben des Monarchen? (des Montblanc) 
pielt eines der kleineren Werke der L. 
n Francois. Die hehre Natur Grau- 
ndens hat Nietzsches ‘Zarathustra’ ihr 
thos geliehen, und Spittelers kihnste 
Phantasiegebilde scheinen von Hochgebirgs- 
aft geschwellt zu sein, G. Hauptmanns 
Naturkult im ‘Ketzer von Soana’ wurzelt 
n berauschenden Erlebnissen am Monte 
eneroso. H. Hesses ‘Peter Camenzind 
rerklart die Voralpen, den Bodensee und 
len Ziirichsee. Schweizerische Erzihler 
vie E. Zahn, H. Federer und J. Jegerlehner 
rerkniipfen Berge und Volkstum eng, 
echnische ‘GroStaten in den Alpen und 
ihrem Fu®e nehmen W. Siegfried, J. C. 


mum Stoff von Romanen, 


Hochgebirge sind der Schauplatz vieler 
jeschichten und ‘Bauernstiicke. Namen 
wie A. Achleitner, H. Hopfen, L. Gang- 
hofer und vor allem L. Thoma diirfen nicht 


Lyrik K. Stielers, dessen frische Dialekt- 
poesie, wie sie in den bayerischen und 
dsterreichischen Alpenvierzeilern — uner- 
schipflich quillt, ganz aus der Freude des 
Gebirglers am Leben hervorsprudelt.,  P. 
Heyse hat sein feines Landschaftsempfinden 
in die Bis censiogs aus Kreuth? er- 
ssen. 
pirols Iiecalecher Singer ist H. von 
Gilm, A. Pichler verherrlicht sein Heimat- 
land in Liedern und Geschichten, R, Greing 
beti&tigt sich als humoristischer und harm- 
Jos satirischer Menschen- und Zustands- 
ilderer, H. von Hoffensthals erzihlende 
use besitzt eine sonst auf diesem Boden 
m zu erwartende Zartheit, und der 
hollentreue Dramatiker K. Schénherr 
weckt ebenso gern vergangene Zeiten, 
ie er Zustiinde der Gegenwart wirklich: 
tstreu beleuchtet. Auch Landfremde 
e P. Heyse, der am Gardasee eine zweite 
eimat fand, wie R, Bredenbriicker und 


- 


eer, W. von Hillern und H. Stegemann | 


Die dt. Voralpen und das bayerische | 


rgessen werden, auch nicht die sinnige — 


G, von Ompteda sind mit Bergen und Be- 
wohnern Tirols eng verbunden, 


Lenau entrichtet bereits i, J. 1826 am 
Traunsee, dann 1830 den dsterreichischen 
Alpen seinen Dank. Angesichts der ge- 
waltigen Natur befreit er sich ftir Augen- 
blicke von seiner Schwermut, In St, Wolf 
gang faSt Scheffel den Plan su seinen ‘Berg- 
psalmen’, Aus der Steiermark, deren Tanz 
schon Lenau hinrif, ersteht der deutschen 
Literatur ein Volksdarsteller und Volkss 
erzicher in P. Rosegger und ein sentimen- 
taler Kulturdichter in R. H. Bartsch. 
Eine slowenische Alpensage regt R, Baum- 
bach su “Zlatorog? an, 

J. Hartmann Goethe wna ate Aipern, Zddads, 
Alpenvereins XXAIX (1909) S.g2a, LL. Huna 
Die Alpen tx der Dicktung, Heimgarten XXAVIL 
(tor3) Nroa, TL. G. Ricek Dre Qlievren Alper- 
lander im Spiegel dt, Dichktung 1913. H. Kure 
Die Sehwets, Land, Volk und Geschichte tr aus 
gewahlien Dichtungen 853. FO Vetter Der 
Nauddach tr Hallers dipen, Pestgabe 2.60, Jahres: 
versammilung der allg. geschichtsforschenden Ges. 
der Schweis roos, S. gtt—362. G. Bohnen- 
blust O mein Vaterland. Die Sehwett tm het- 
misehen Liede des 14, d's 20, Fas. 1OIQ, Ziehen 
Die ai. Sehweizerdegetsterang tn den YS. t750-— 
t8r3z (Dt, Forsch, Heft 8) 1r92a, O. Zdrcher 
Das Berner Oberland im Lichie dt. Diektung 
(Die Schweix im dt, Geistesleben 18) 1023 
(dort weitere Literatur), W. von Scholes Der 
See, Bin Fakriausend a, Dichiung vom Boden- 
see 1016, R. AH. Greina Leederfriiting ans Tirol 


1889, Ky. Reuschel 


Alternierende Dichtung. Nach den 
freien, mit Senkungsausfall, Hebungsaut- 
sung und mehrsilbigen Senkungen ge- 
bauten Sprechversen des Frithmittelhoch- 
deutschen kommt im Anfang des 12, Ths, 
als neues metrisches Pringip das Bestrebeu 
auf, Hebung und Senkung streng einsilbig 
vu bilden und regelmiSig wechseln su 
lassen, Die ersten entschiedenen Vertreter 
der neuen Versform sind Heinrich von 
Veldeke und Friedrich von Hausen, 
die wohl unter dem Eintlu frangdsischer 
alternierender Versbildung stehen, Da das 
Wesen der germanischen Betonung in den 
deutschen Versen des 12. Jhs. erhalten 
bleibt und sprachlich-akzentuelle mit me- 
trischen Hebungen bei Alternation 2u- 
sammenfallen, so kommen aksentuterend- 
alternierende Verse gustande. Im ‘Grafen 
Rudolf (1170) begegnet noch Aufldsung 
der Hebung, aber keine Uberfillung der 
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Senkung mehr, Allmiihlich wird auch die — 


Fillung der Eingangssenkung — einge- 
schriinkt, Hart mann von Aue bildet im 
1, Buchlein alternierende Verse, Nachst 
Gottfried von StraBburg erstrebt 
Konrad von Wurzburg streng alter- 
nierende Verse, Gegen Sarans Beurteilung 
des franzbsischenWinflusses hatPfannmiiller 
(PBB, XL [1915] S, 373-381) auf Grund 
der Beobachtung des Senkungsausfalls, 
die gegen Alternation spricht, und der Ka- 
denzbildung die Auffassung vertreten, dag 
Konrad von Wirzburg schulmeisterlich 
die Kunst Gottfrieds zu einem fiir seine 


Auffassung idealen AbschluB, d. ih. gur | 


alternierenden Bildung gebracht hat. 
Unter genauer Nachbildung der origi- 
nalen Metren hat Schede die calvinisti- 
schen Psalmlieder von Marot-Béze (1562) 
iibersetzt, damit die Ubersetzungen nach 
den frangzisischen Melodien gesungen wer- 
den konnten, und dabei bewuBt alter- 
nierende Metren mit Widerspruch von 
Wort-undVersakzent gebildet (KK, Drescher, 
AfdA, XXVII [1901] S. 334 f.). Alter- 
nierende Verse mit strenger Anlehnung an 
das romanische Vorbild und bewufter Ver- 
nachliissigung des deutschen Akzents 
bauen G. R. Wecekherlin und Tob. 
Hiibner. Mehr und mehr wird aber die 
Technik akzentuierend gemildert. Vor 
Opitz hat schon Diederich y, d. Werder 
alternierende Verse mit ziemlich strenger 
Beachtung des akzentuierenden Prinzips 
gebaut, Uber die gesamte Literatur zu 
dieser l’rage, besonders auch tiber die alter- 
nierenden Verse des 15./16, Jh.s_ siehe: 
Aks sentuderende Die htung. P. Habermann. 
Althochdeutsche Literatur, 


I, Systematisch: § 1, Begrenzung zeitlich, 
§ 2. brtlich, § 3, sachlich, §4, Zusammenhang, — 
Ul, Geschichtlich: § 5. Vor Karl dem Grofen, 
§ 6, Karl: a) Karlisch; b) Reichenau, Murbach; 
¢) Fulda; a) Baiern, § 7, Karolinger, § 8. Ottonen. 
9. Notker, § 10, Ausgang, 


I, § 1, Man rechnet die ahd. Sprache 
von der zweiten Lautverschiebung bis zum 
Zusammenfall der kurzen Endsilbenvokale 
— beides Erscheinungen, die weder iber- 
all gleichzeitig auftreten, noch chrono- 
logische Punkte sind —, das ahd, Schrift- 
tum hidt man gewéhnlich mit den Altesten 
Glossen (um 750) beginnen und mit Notkers 
des Deutschen Tode (1022) enden, wiewohl 


gemacht; 


Willirams Paraphrase des Hohen Liedes, 
auch gewisse Glaubensbekenntnisse, Beicht - 
formeln und Glossensammlungen und an~- 
deres noch ahd. Sprachformen zeigt und 
ahd. Literaturgattungen fortsetzt. So 
bleibt zur Begriindung dieser Grenze nur 
die 40jihrige Liicke unserer Uberlieferung 
zwischen Notker und Williram, die aber 
wenigstens durch Ab- und Umschreiben 
des Vorhandenen ausgefiillt wird, und das 

Wichtigere, da nach dieser Liicke mit der 
nun endlich nicht mehr unterbrochenen 

Reihe deutscher Literaturdenkmaler der 

neue bildungsfeindliche Geist von Cluny 

seine traurige Herrschaft beginnt. a 

§ 2. Ortlich ist die ahd. Literatur 
nicht auf das ahd. Gebiet beschrankt. 
Sie reicht, wie mindestens die StraSburger 
Eide und das ‘Ludwigslied’ zeigen, noch im 
9. Jh. in das Westreich hintiber, fiir das— 
wir ja eine sprachliche Gemeinsamkeit der 
frankischen Oberschicht, eine ,, Hofsprache™ 
wie locker sie auch sei, anzunehmen haben. 
Das ‘Hildebrandslied’ und wohl auch das 
Sachsische Taufgelébnis sind auf franki- 
schem Gebiete fiir nd. Gebrauch zurecht- 
die Anregung zum ‘Heliand? 
diirfte, durch Ludwig den Deutschen, die— 
¥ uldischeTatianhandschrift gegeben haben; 
die S&chsische Beichte geht auf einen Lor- 
scher Archetypus zuriick; ahd. Glossen- 
sammlungen werden auf nd. Boden be-— 
nutzt: die Abhangigkeit der nd. Literatur 
beginnt nicht erst in der mittleren Periode, 
und nach dem Gange “der politischen, 
Kirchen- und Bildungsgeschichte ist stiches 
anderes zu erwarten. 

§ 3. Die sachliche Begrenzung dat 
keinesfalls von irgendeiner anderen Lite-_ 
ratur hergenommen werden; wendete man 
moderne Kunstmastabe an, so bliebe von — 
der ahd. Prosa nichts und von der Poesie — 
wenig. Das Schrifttum ist allein in den- 
Handen der christlich-lateinischen Bildung, 
die theologisch und literarisch in der _ 
rémischen Tradition steht, nur auf be- 
sonderen Antrieb sich herbeilaft, ihre 
Gedanken deutsch zu formen, und offen — 
verrat, wie barbarisch und unnatiirlich ihr 
das deutsche Schriftbild ist; die Isidor- — 
iibersetzung u. a. tragen den lat. Urtext — 
neben sich, das Frankische Gebet und — 


| noch der Westobkonner Glaube gar eine. 


q 
Jat. Ubersetzung. Dazu stimmen Otfrieds 


i 
und Notkers Aussagen. Dies Schrifttum 
ist eben eine Friihgeburt: 400 Jahre vor 
_ Homer ist tiefste Finsternis am griechischen 
Himmel, 400 Jahre vor dem Nibelungen- 
_liede brauchte es die iibermenschliche 
_ Kraft Karls, zusammenhangende deutsche 
_ Texte ans Licht zu férdern, bis ins 11. Jh. 

braucht es bevorzugte Orte und Menschen, 

immer neu anzusetzen. Und dann ist der 
_Zweck dieses Schrifttums  erfiillt: 
_Aneignung des fremden Erbes durch die 


eigene Sprache, auf der unsere Bildung | 


und Humanitat ruht. Auch das eigene 


Erbe hatte unter Karl sein Schrifttum | 


gefunden, aber seine Sammlung einhei- 
mischer Heldendichtung ist verloren; sie 
hatte, wie alles Volkstiimliche, in der 
kirchlichen Enge der Folgezeit keine 
Lebensluft, nur zufallig und wo etwa die 
mildere Praxis der ags. Kirche tiberwog, 
die sich daheim die nationale Kunst dienst- 
bar machte, ist einiges wenige erhalten, 
das dann freilich literarisch wertvoller ist 
als alles, was weiterhin die Verbindung 
von Althochdeutsch und Christentum auch 
_an Dichtung hervorgebracht hat, das aber 
seine rechte Erklarung erst im Zusammen- 
hange der germanischen Literaturen findet. 
Die ahd. Literatur ist danach zum aller- 
gréBten Teil cine versuchte Ubersetzung 
aus dem Lateinischen, und es reicht ein 
ununterbrochener Zusammenhang von der 
Glossierung zur Interlinearversion, zur 
Ubersetzung, Umsetzung, dichterischen Be- 
arbeitung, etwa der des 138. Psalms; lang- 
‘sam nur wiachst die Méglichkeit, in der 
eigenen Sprache Gedanken und Kunst 
darzustellen, denn auch die Form Otfrieds 
und seiner Nachfolger ist fremd. Es ist 
also falsch, die Glossen und somit fast die 
~Halfte der ahd. Uberlieferung auszu- 
schlieBen und die Grenze hinter die zu- 
-sammenhdngenden dt. Texte zu _ setzen 
{also etwa die StraSburger Eide [aber 
auch die Markbeschreibungen!| aufzu- 
-nehmen), solange nicht die bisherige Ge- 
pflogenheit und unsere Unkenntnis der 
Glossen als hinreichender Grund gelten 
sollen. In der Tat sind z. B. das Kero- 
nische Wérterbuch oder die Salomonische 
Enzyklopadie nicht minder auf dem Latei- 
-nischen entstandene Literaturwerke als 


jene 


-ALTHOCHDEUTSCHE LITERATUR pe. Gt) 


andere Ubersetzungen. Die mit Glossen 
durchsetzten fortlaufenden Bibelkommen- 
tare sind Wurzeln der Notkerschen, sie 
kénnen als selbstandige Biicher neben den 
Text gelegt werden — wie denn umgekehrt 
Hrabans grofer Bibelkommentar Glossa 
ordinaria hiefS§ —, die Kanonesglossierung 
u. a. sind den tbrigen durch Karl ange- 
regten Verdeutschungen einzureihen, und 
schlieBlich ragt diese Erklarungskunst mit 
Ekkehard IV. in den Bereich der For- 
mung weit tiefer als manches Prosastiick. 

Alles zusammen aber wird nur ein enger 
Ausschnitt aus der lat. Literatur sein. 
Das zeigt sich schon auf erlich in der iiber- 
waltigenden Ubermacht der lat. Hand- 
schriften, in denen das Deutsche einmal 
eingesprengt erscheint, noch mehr daran, 
daB diese Literatur nicht dazu dient, 
eignes, neues Geistige darzustellen, sondern 
nur zum Popularisieren des Vorhandenen, 
zum Erziehen. Sie hat ihr einigendes 
Band in der Anwendung des Deutschen, 
die den lesenden Zeitgenossen noch weit 


| wunderlicher sein mute als uns etwa die 


einer Mundart in wissenschaftlichen Wer- 
ken; noch Ekkehard IV. hielt Deutsch zu 
lesen fiir eine besondere Kunst. Und 
wenn es anderswo gilt, dai die Sprache 
die Literatur macht, so gilt es hier be- 
sonders. Es ist falsch, weil diese Literatur 
nur aus der zugrunde liegenden lateinischen 
erklarbar ist, nun auch die von Deutschen 
geschriebene lateinische der Zeit einzube- 
ziehen. Das ist wie die Weglassung der 
Glossen nur ein aus der Entwicklung der 
Wissenschaft und dem Interesse zu ver- 
stehender Brauch. Wenn lat. Texte hierher 
gehéren sollen, so miissen es zuvérderst die 
iibersetzten und bearbeiteten, die Anregung 
gebenden sein, Isidor, Juvencus, Arator 
usw., die Bibelkommentare, Liturgien und 
Kanones usw., iiberhaupt alles Glossierte, 
namentlich aber eine Ubersetzung aus dem 
Deutschen wie Ratperts Lobgesang. Die 
Sequenzen des Notker Balbulus, der ‘Wal- 
tharius’, die Dramen der Hrotswith zeigen, 
da® der damalige Deutsche auch anderen 
literarischen Entwicklungsreihen Ent- 
sprechendes zustandebringen konnte, die 
Erkenntnis der ahd. kénnen sie nur ver- 
wirren, und sie stiitzen das Vorurteil, daft 
man die poetische und geistige Leistung 
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der Deutschen jener Zeit an jenen dt, 


Zwitterdenkmalern messen kinne. Da 
wirde, wenn es das ‘Hildebrandslied’ nicht 
verméchte, ebensowohl jede andere geistige 
oder kiinstlerische Betitigung der Heimat 
Zeugnis ablegen, dafi die Kindlichkeit des 
klerikalen Althochdeutsch ein besonderes 
Dingist. Vielmehr ist das Interesse der lat. 
Dichtung Deutscher in unserem Zusammen- 
hang wesentlich stoffgeschichtlich. 

§ 4. Durch ihre Bindung an die Schrift 
beschrankt sich fiir uns die ahd, Literatur 
auf die geistigen Kulturstatten, die tiber 
die drei Stammes- und Mundartengebiete 
zerstreut, aber doch mit wenigen Aus- 
nahmen (Hulda!) auf rémischem Kultur- 
boden liegen. Das ist aber nur der Aus- 
druck ihrer besprochenen Einheitlichkeit, 
die sogar die Mundartengrenzen so leicht 
liberschreitet, wie nur irgend die germa- 
nische Dichtung, und gleichermafen  sti- 


listisch und metrisch, in Ansatzen (zur 


Zeit Hrabans und seines Archivars Hruo- 
dolf) selbst sprachlich zutage tritt. Sie 
rickt in Nachahmungen und mundart- 
lichen Umsetzungen langsam’ von Westen 
und Siiden vor, macht aber doch noch vor 
Thiringen halt, sendet freilich sozusagen 
(olonisten-)Missionare selbst in sach- 
sisches Gebiet. Das Netz der Beziechungen, 
das die Hauptorte verkniipft, St. Gallen- 
Reichenau-Murbach, St. Emmeram-frei- 
sing - Tegernsee - Monsee, Wurzburg - Fulda, 
WeiGBenburg - Lorsch - Mainz - Trier, wiirde 
sehr viel engmaschiger und fester, 
wenn man die Glossen, die alten Hand- 
schriftenkataloge und -bestande aufarbei- 
tete und sahe, wie sich die Studien von 
Grund an aufbauen, die diese Literatur 
zeitigen. (Vgl. Art. Glossen, Ahd. § 8.) 
_ Freilich, die Liickenhaftigkeit unserer 
Uberlieferung liefe sich doch nicht weg- 
leugnen. Nach Zeit und Ort ist die Ver- 
tretung héchst ungleichmafig,  weite 
Strecken fallen ganz aus, z. B. der gréBte 
Teil Alemanniens, der gré®te Teil des 
10. Jhs. Wie damals der Ungarnsturm 
Kloster um Kloster bis an den Rhein 
wiiste legte, so sind noch bis in die Neu- 
zeit die groBen Bibliotheken von Kéln, 
Trier, Fulda zerstreut, so da®8 nun der 
frankische Vorrang ungebiihrlich zuriick- 
tritt — das Mittelfrankische setzt erst im 


10. Jh. ein —; vieles einzelne ist natirlich 
in einem Jahrtausend verbraucht (beson-— 
ders vom Buchbinder), vergangen, ver-— 
loren selbst in dieser tiberkonservativen — 
Umwelt, und bei jeder Handschriften-— 
filiation fast erkennen wir, wieviel uns 


fehlt. Falsch ist es aber nach allem Ge-- 


q 


sagten, von Zufalligkeit der Oberlieferung — 


in dem Sinne zu sprechen, da’ jemand 
gelegentlich, zum Zeitvertreib etwa oder 
als ederprobe, Deutsches im Zusammen- 


hang niedergeschrieben und anderes zuriick- — 


behalten hatte: das war eine besondere 


Kunst, fast immer findet man besonderen — 
Antrieb besonderer Persénlichkeiten, und — 
Beichten | 


die dt. Paternoster, Glauben, 
und Gebete sind nicht als selbstindige 
Sticke, sondern als Ausstrahlungen einer 
Absicht und eines Archetypus zu be- 
trachten: immer wieder beobachten wir 
die Wiederkehr, selbst im Lautlichen, ge- 
pragter Worte. Die bis heute zusammen- 


gebliebenen Handschriftenbestande, die 
Bibliothek von St. Gallen und die in 
Miinchen vereinigten der  bairischen 


Kléster etwa, noch mehr die alten Kata- 
loge, zeigen Ubrigens, daB die dt. Mund- 
stiicke weniger zufallig sind, als es nach 
unsern Lesebtichern scheint: es gab nicht 
viel geschriebene ahd, Literatur; dag wir 


von Otfrieds Gedicht das Original und — 


mehrere gute Reinschriften (von gewissen 
Bibelkommentaren sogar zahlreiche Exem- 


plare) haben, gibt doch ‘zu denken, denn — 
volkstumlich war es nicht:'das Kirchliche i 


erhalt sich in der kirchlichen Welt besser 
als irgendein Geistiges irgendwo_ sonst. 
Zufillig erscheinen weit eher die Reste 
volkstiimlicher Dichtung so lange, bis Not- 
kers Sprache auch das Volkstiimliche 
emporzieht. 

Ich glaube also nicht, da® man, zumal 
vor Aufarbeitung der Glossen, der ahd. 
Literatur wegen Zusammenhangslosigkeit 
und Zufalligkeit eine ,,Geschichte' ab- 
sprechen diirfe, dai sie in Erklarungen 
von inzeldenkmalern oder Denkmiiler- 
gruppen, so deutlich die auch hervortreten 
mégen, zerfalle und daw diese Urklarungen 
gréstenteils mehr sprachlich als literarisch 
sein miiBten, ich versuche vielmehr nach 
der systematischen Darstellung eine ge- 
schichtliche Konstruktion, die man 
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umstofen, verbessern oder  erganzen 
kann. 
Il. § 5. Das ahd. Schrifttum beginnt 


_ mit dem sogenannten Keronischen Worter- 


buch (St. 1,1 ff.). 


Man glaubt, es nach 


_ sprachlichen Eigentiimlichkeiten (oa < 0, 


inl. & <g) in Freising lokalisieren zu kénnen. 


Nach andern (unumgelautetes a, erhaltene | 
ai und th) ware es dann vor den 4ltesten | 
_ Urkunden, vor 744, entstanden, und so | 


_ wiirde sich vielleicht die Vermutung (Bae- 


_S.7) bewahren, da® diese Ubersetzung | 


secke Hinfihrung in das Althochdeutsche 


mit dem Bischof Arbeo (764—83, in Frei- 
sing friihestens 739) zusammenhangt, der, 


in der Nahe von Meran auf romanischem 
| St. V 517 ff.) 
lung tiberkommen hat: das schwer ent- | 


Sprachgebiet geboren, Reste antiker Schu- 


stellte, aus allen Flexionsfugen gerenkte 


_ Schriftlatein seiner ‘Vita Corbinian? (ed. 
_ Krusch 1920) zeigt neben romanischen 
~ Formen doch noch den antiken ,,Kursus‘‘. 
Das Worterbuch aber geht gré®tenteils 
auf Ausztige aus antik-poetischen, nicht- 


_ biblischen 


Quellen zuriick, es enthalt 
ebenfalis romanische Formen und stimmt 


auch im Wortschatz mehrfach zu Arbeos 


Schriften; gewisse auSerhalb des insularen | 
Zusammenhangs stehende Ziige karolin- | 


_ gischer Buchkunst wiirden sich als italisch 


_ burger 


erklaren. (Vgl. Swarzenski Die Regens- 
Buchmalerei i901. S.7f. und 


Zimmermann Die Fuldaer Buchmalerei. 


_ Diss. Halle 1910. 


SCOMiy OLh, 3 07) fi.) 


_ Aber es bleiben ungeléste Schwierigkeiten. 
Die Namen in den Urkunden Arbeos und 
seiner Schreiber (754—802) unterscheiden 
sich lJautlich stark (kein k = g, kein ao, 
fast kein th), und es ist sehr fraglich, wie- 

viel man davon der Modernisierung durch 
-Cozroh aufbiirden kann, in dessen Ab- 
- schrift von friihestens 824 sie uns erhalten 


sind. Ein Zweisprachiger wie Arbeo, eitel 


auf seine Lateinkenntnis, mochte in der 
Tat am ehesten an eine solche Arbeit 


; 
i 


gehen, aber nur ein erster Vorkampfer 


_ durfte so ungeheuerliche Verdeutschungen 


zuwege bringen, wie sie dies Wérterbuch 


auf Schritt und Tritt bietet. 


Auf romanische Bestandteile treffen wir 
auch bei den Kasseler Glossen (St. III 9 ff.), 
die zusammen mit der fiir Freisingisch ge- 
thaltenen ‘Exhortatio ad plebem christi- 
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anam’? (St. IX) tiberliefert sind. Sie 
gehen mit dem sog. ‘Vocabularius Sti 


Gall? (St. III 1 ff.) auf ein Reallexikon 
zurtick, das schon um die Mitte des 8. Jhs., 
vielleicht aus Isidors Etymologien, ge- 
staltet sein mag und wie ein erstes Hilfs- 
mittel des Missionars unter Wilden an- 
mutet. Jene romanischen Zusatze, die 
deutlich einen Grenzgegensatz zwischen 
Baiern und Welschen erkennen lassen, 
waren in Freising wohl erklarlich, das 
ja bei Meran Besitz hatte (Krusch aaO. 
S. 110; Hauck Kirchengeschichte I1? 404). 
(Ein spater realistischerer Nachklang in 
einer Art Sprachfiihrer von der West- 
grenze, den ‘Altdeutschen Gesprachen’: 
Beide Worterbiicher sind 
frith nach Reichenau-St. Gallen gebracht 
und umgeschrieben. Vielleicht trafen sie 
dort schon auf die von England eingefiihrte 
Glossographie, die im Gegensatz zu der 
altesten antik-weltlichen bairischen aus- 
gesprochen christlichen Inhalt und Zweck 
hat: unser Vocabularius ist mit einem 
angelsachsischer Vorlage entnommenen 
Anhange versehen, und in dem Reiche- 
nauer Rz haben wir ein lat.-lat. Glossar, 
das auf einen Bibelkommentar des Afrilca- 
ners Hadrianus, Abtes zu St. Petri in 
Canterbury (f 720), zurtickgeht; aber auch 
der Erzbischof Theodor von Canterbury 
(f 690) wird in dem alten Glossar als 
Gewahrsmann genannt. 

§ 6. a) Diese Anfange, die es kaum 
einmal zu einem zusammenhdngenden 
Satzchen brachten, sind alsbald aufgezehrt 
von den Leistungen der Zeit Karls: mit 
einer wunderbaren und herrlichen Ziel- 
sicherheit hat er schon vor seiner Ver- 
bindung mit Alkuin (782) die Anwendung 
der dt. Sprache, die ja in Rechtsaufzeich- 
nungen bereits einen alten Platz hatte 
(Malberg. Glosse), in seine nationale und 
kirchliche Politik eingefiigt, weitsichtiger — 
als seine Gelehrten, die als Sklaven der 
antiken Tradition seine Forderung einer 
dt. Grammatik nicht verstehen, jedenfalls 
aber nicht erfiillen konnten. Wohin Karls 
Trachten ging, darf man wohl daraus ent- 


| nehmen, daf er, auf Jahrhunderte allein, 


das Deutsche in die Urkunden einstrémen 
lie8 (Hamelburger und Wiirzburger Mark - 
beschreibungen, nur in Abschriften des 
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9. u. 10. Jhs. erhalten, St. XILu. XXIV), 
da® er Wind- und Monatsnamen  ver- 
deutschte (Braune Ahd. Lesebuch 1 7) 
und die altheimischen Heldenlieder sam- 
melte post susceplum imperiale nomen 
(Einhard). Und die Bedeutung dieser Ini- 
tiative ist noch dadurch bezeichnet, da 
weiterhin aus seiner Regierungszeit kein 


‘zusammenhangendes deutsches  Schrift- 
werk zu nennen ist, das nicht so oder so 
auf ihn zuriickzufiihren ware. Sie alle 


gewinnen ein chronologisches Riickgrat 
durch die Kapitularien Karls. Ich fiihre 
davon nur auf, was hierin Betracht kommt, 
und nur die dltesten Belege fiir die einzelnen 
Forderungen; vieles bleibt noch zu unter- 
suchen, namentlich bei den Glossen. Voran 
stehe (a) das Zeugnis Ademars, Hist. II 8 
(MGS. IV 117): Rex Carolus iterum a 
Roma anno 787 arlis grammaticae et com- 
pulatoriae magistros secum adduxit in 
Frranciam et ubique studium litterarum ex- 
pandere iussit. B) die ‘Admonitio generalis? 
von 789 (Boretius Capit. reg. Francor. | 
Nr. 22): 
nones kennen, die offizielle Sammlung der 
Konzilsbeschliisse, die Karl sich nach 774 
in einem authentischen Exemplare vom 
Papst Hadrian zu beschaffen wuBte; c. 61: 
vor allem den Glauben lesen und lehren; 
ce, 70: die Bischéfe sollen sorgen, da die 
katholische Taufe (secundum morem Ro- 
manum: Legationis edictum von 789, 
Boretius 23 c. 23, vgl. 119 c. 3) gewahrt, 
das Vaterunser verstanden und gepredigt, 
das Gloria pairi mit allen Ehren gesungen 
wird; c. 82 (vgl. 32 und 61): wie und 
wortiber gepredigt werden soll: tiber den 
gesamten Inhalt der Symbole, tiber die ein- 
zelnen Siinden und christlichen Tugenden. 
y) die Bestimmungen des Frankfurter Kon- 
zils von 794: 28 c. 52: 
Sprache zu Gott beten diirfe; 6) des 
~ Aachener Konzils von 802, in dem (Boretius 
5. 105) den Geistlichen die Kanones, den 
Monchen die Benediktinerregel, den Welt- 
lichen die Gesetze gelesen und interpretiert 
wurden (vgl. 60 c. 3, 116c. 11): 34 c¢. 3: die 
Abte sollen ihre Regel verstehen; 35 c. 30, 
36 c. 13 f.: alles Volk soll Glauben und 
Vaterunser auswendig wissen; 36 c. 4: alle 
Priester sollen an allen Sonn- und Festtagen 
das Evangelium predigen (vgl. 117 c. wry 


c. 55: die Priester sollen die Ka- | 


dai man in jeder | 
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119 c. 1); c. 10: sie sollen den liber pasto- 
ralis (Gregors) kennenlernen; 38 c. 4: Prii- 
fung, wie die Priester die Beichte ab- 
nehmen (vgl. 36 c. 21); 


von Salz (803/4) aufgezeichnet: 


€) die Bestimmung — 
einer unbekannten Synode, hinter denen 
Bor. 119 


c. 1: der Priester soll die Heilige Schrift — 


c.2: er soll den ganzen Psalter 
38. 2); 


kennen; 
auswendig wissen (vgl. 


Z) die 


Agenda fiir eine Besprechung mit Bischéfen — 


und Abten von 811: 
sprechungen und Abschworungen der Taufe 


72 c. 9 tiber die Ver-— 


(vgl. Nr. 125 S.247): Hic diligentissime con- 


siderandum est et acutissime distinguendum, 
quae seclando vel neglegendo unusquisque no- 


strum ipsam suam promissionem et abrenun-— 
liationem vel conservet vel irritam faciat; et 


quis sit ille Satanas sive adver- 
Sarius, 
in baptismo renunciavimus... 


cuius opera vel pompam 


Demnach waren entstanden: 1) die Glossie- 


rung der Kanones (St. II 82 ff., IV 318 ff. 
und V 24f.), die alten Paternostertiber- 
setzungen von St. Gallen (St. V) und 


Freising (St. VIII, diese schon besser und — 
mit Erklarungen) und der Weifenburger _ 


Katechismus (St. VI: 


mit dem Apostoli- — 
schen und dem Athanasianischen Glaubens- 


bekenntnis, Gloria, Laudamus und einem — 


Siindenverzeichnis, 
nitio? entspricht), 


IT) 


das c. 82 der ‘Admo-- 
das Urbild der deut- 
schen Taufgelébnisse, des sachsischen (St. 
und des rheinfrankischen (St. TV) 


und das frankische Original der Monseer — 
Predigten (Hench S. 60 ff.) frithestens 789; — 


— 2) die kurze Gebetformel, die sich in der 
Beichte | 


bairischen und der Fuldaer 


(St. XLIf. und XLVIII), als Prosa des 


| Wessobrunner Gebets (St. II) und _ selb- 


standig als ‘Frankisches Gebet? (St. XI, — 


vel. aber auch Petzet und Glauning in Taf. — 


IV) zu uns gefunden hat, und die gewissen 
lat. MeBgebeten entspricht, desgleichen die 
nur in der bairischen Umschrift von Mon- 
see erhaltene, durch dessen Abt, den laut 


Protokoll desselben Konzils (c. 55) dem q 


Kaiser zugeteilten Hildebold, in den kaiser- 
lichen Wirkungskreis gehérige Schrift ‘De 
vocatione gentium’, 
Sprachen vor Gott verficht (Hench S.40 ff.) ; 
damit aber nicht nur die Verdeutschung von 
von Isidors Traktat ‘De fide catholica’, des- 


sen zweites Buch ebenfalls den Titel ‘Devoca- | 


die das Recht aller 


 tione gentium? fihrt und der die schon 


in der ‘Admonitio generalis? fiir die Predigt 


_ vorgeschriebenen grundlegenden Glaubens- 
_ Jehrenbespricht, sondern auch die Matthaus- 


iibersetzung (Hench S. 2 ff.), frithestens 794; 
— 3) die Interlinearversion der Benedik- 
tinerregel, von der gleichfalls ein authen- 
tisches Exemplar, schon 787, beschafft war 
(St. XXXVI); die ‘Exhortatio ad plebem 
christianam’ (St. IX), die jenes Gebot des 


Capitulare missorum (35 c. 30) deutsch ver- | 


kiindet und erklart; die Bibel-, wenigstens 
die Evangelienglossierungen, soweit sie auf 
Karl bezogen werden kénnen (St. 1 271 ff. 
TV 250 ff. und V 1 ff.); der Archetypus 
unserer zahlreichen Beichtformeln (vgl. Art. 
Beichtformeln § 2); die Glossierung des 
‘Liber pastoralis’ (St. II 162 ff.), die Uber- 
setzung der ‘Lex Salica? (St. X) friihestens 
802; — 4) die erklarenden Zusatze zur 
dritten Abschworungsfrage der Tauf- 
gelébnisse friihestens 811. Unsicher 
nach Zeit (etwa 805?), Herkunft 
und Wirksamkeit sind die Forderungen 
Boretius c.117, unter denen aber c. 11 
(Evangelium intellegere seu lectiones libri 
comitis) Grundlage der Glossen St. I 803 ff., 
ce. 13 Librum pastoralem atque librum offi- 
ciorum auf St. II 162 ff., 341 ff. (in der 
Handschrift vorausgehend) zu _ beziehen 
sein kénnte. 

Diese Schriften, gré®tenteils frankisch 
(der Isidor, der Weifenburger Katechis- 
mus, die Markbeschreibungen, die deutsche 
“Lex Salica?) oder frankischen Ursprung 


- erkennen lassend (die Monseer Bruchstiicke, 


die Taufgelibnisse, Gebete und Beichten, 


die Glossierungen der Kanones, des ‘Liber 
pastoralis’ und ‘officiorum’, vielleicht auch 


_ des ‘Liber comitis’) sind ein Bild der natio- 


-nalen und kirchlichen Mission Karls und 


ihrer Ausbreitung iiber das Reich, aber 
auch der raschen und hohen Steigerung, 


deren sie das Deutsche fahig machte: 


_ wenn die Matthausiibersetzung noch Fehler 


und Schwankungen zeigt, so verbliifft der 
dt. Isidor, als Sammlung der messianischen 


_ Weissagungen ihr alttestamentliches Gegen- 


stiick, durch die Sicherheit, mit der so 
schwierige und abstrakte Gedankengange 
fehlerlos in dies glanz- und klangvolle 
Deutsch hineingetragen werden, wie durch 


die RegelmaBigkeit einer véllig durchdach- 


WF | 
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ten, beobachtungssicheren Orthographie: 
beides in Deutschland bis auf die Jahr- 
tausendwende nicht wieder erreicht. Hier 
erst erkennt man die Leistung von Karls. 
Gelehrtenhofe auf seinem eigensten Ge- 
biete: nach den kleinen Ubersetzungen fiir 
den immer allgemeineren Gebrauch ist 
hier ein Werk der theologischen Wissen- 
schaft popularisiert. Gewif war das nicht 
méglich, bevor sie Alkuin im Frankenreiche 
begriindete — die Vorlage des Matthaus. 
stammte wahrscheinlich aus England 
(Hench XIV; Kogel AfdA. XIX 220) — 
aber da® seine Schrift ‘De trinitate? von 
802 Veranlassung gewesen sei, die seines 
Antipoden zum Ubersetzen heranzuziehen, 
scheint nach Inhalt und Altertiimlichkeit 
der Sprache gleich ausgeschlossen. Warum 
ware dann auch nicht Alkuins eignes Werk 
tibersetzt, das den Inbegriff der Dogmatik 
der Folgezeit enthielt (A. Hauck Deutsch- - 
land und England in thren kirchlichen Be- 
stehungen 1917. S. 28)? Die Sprache, auch 
in der bairischen Umschrift von Monsee 
noch kenntlich, zeigt das Frankische mit 
Alemannischem gemischt, wie sich das in 
einem Gebiete, wo, wieim ElsaB, der Franke 
iiber dem Alemannen sa, wenigstens fiir 
Schriftliches ausbilden mochte. Und da 
eine Handschrift in Murbach vorhanden 
war, manches Orthographische und Sprach- 
liche zu seinen Urkunden und Glossen 
stimmt, so mag dort das Corpus ent- 
standen sein; Identitat der Verfasser aber 
ist abzulehnen. — Die Sprache des fran- 
kischen Hofes selbst kennen wir aus 
den Eiden (St. XV), die sich die Kénige 
Karl und Ludwig samt ihren Heeren am 
14. Februar 842 zu StraSburg, ebenfalls. 
im Elsaf}, schworen. Auch die verlorenen 
Eide von Coblenz (860) und dem Riesfeld 
(876) waren deutsch. Der bairische 


| Priestereid (St. XIII) ist dem karolingi- 


schen Vasalleneid nachgebildet. 

b) In Murbach ware die Literatur Karls. 
auf die Auslaufer jener dlteren W6Orter- 
bucharbeiten getroffen:Reichenauer Samme 
lungen werden dort in der Juniushand- 
schrift 25 (St. IV 588 ff.) umgeschrieben 
und erweitert, ein Exemplar des Keroni- 
schen Glossars hat sich eingefunden (*K) 
und wird mit Affatimglossen kontaminiert 
(*Jc. Vgl. PBB. XLVI [1921] S. 469 ff.). 


] 
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In Reichenau selbst offenbart sich der Ein- 
flu8 Karls in der genannten Interlinear- 
version der Benediktinerregel, die uns in 
einer St. Galler Abschrift erhalten ist und 
zeigen kann, wie man dort, sehr im Gegen- 
satze zu der Isidorart, den Weg zur Ver- 
standlichung von der einheimischen Glos- 
sierungstechnik aus zu finden suchte. Aus 
Einzelheiten ergibt sich nahe Verwandt- 
schaft mit den nach Lateinkenntnis und 


Gewandtheit etwas jiingeren ‘Murbacher’, | 


besser Reichenauer Hymnen (ed. Sievers 
S. 27 ff.), einer Interlinearversion zu Am- 
brosius. Noch jiinger die Psalmeniiber- 
setzung, von der geringe Reste tiberkom- 
men sind (St. XX XVIII). Eine Vorstufe 
dieser Reichenauer Art wird die St. Pau- 
ler Lukasglossierung sein (St. 1 728 ff.), 
ein bairischer Ableger das ‘Carmen ad 
Deum’ (St. XX XVII): es bearbeitet einen 
insularen Hymnentext nach Art der Mur- 
bacher Hymnen. 
versionen § 1.) 
c) Weit wichtiger fiir die Folgezeit ist, 
da$ Karl das Fuldische Schrifttum in 
seinen Dienst stellt. Wie stark das Angel- 
sachsische in der Siftung des Bonifatius 
Jautlich und schriftlich vorwiegt, zeigen 
noch die sogenannten Baseler, eigentlich 
Fuldaer Rezepte mit ihren ganz anders 
gewandten, weltlichen Interessen und ihrer 
verschiedenartigen Mischung von Angel- 
sachsisch und Deutsch (St. VII). In der 
Schrift erstreckt sich das Fuldisch-Insu- 
lare auf jene Ubersetzung der “Lex Salica?, 
auf das “Hildebrandslied’ und in schwacher 


werdenden Spuren auch auf andere Uber- | 


lieferungen dieser Schriftprovinz und er- 
moglicht die Herstellung alter Beziehungen 
{vgl. Art. Ags. Literatur). Aber was willdas 
alles dagegen besagen, da wir dieser 
Geistesrichtung und diesem Schreibwesen die 
Auizeichnung des ‘Hildebrandsliedes 
zu verdanken haben, deren ins Nd. ge- 


Abschrift von gegen 820 erhalten ist! Denn 
das Wagnis der Aufzeichnung dieses 


Weltlich-Poetischen ist unendlich gréfer | 


und schépferischer noch als Herders grund- 
stiirzende Drucklegung der Volkslieder, 
und wenn wir nicht auch hier die Spuren 


Karls und seiner Liedersammlung sehen | 


wollen, so bleibt wohl nur die Annahme, 
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Vater und dem Sohne. 
(Vgl. Art. Interlinear- | 


| DaB®B aber schon dem Goten in dem ange-— 
wandte Gestalt in einer verstiimmelnden | 


daf} das literarische Vorbild und die gréBere — 


Duldsamkeit der heimischen Kirche dieser 


Angelsachsen oder Halbangelsachen den — 


Funken habe iiberspringen, die Feder habe 


ansetzen lassen, die das Kleinod aller dt. — 


Dichtung bis auf das Nibelungenlied fiir — 


uns rettete. Oder wirkte beides zusammen ? 
Die Uberlieferung kam aus dem bai rischen 


Stidosten, das ergibt die Sprache, das er- 


geben die geschichtlichen und Sagen- 
zusammenhange. In Baiern waren, wie 
etwa die Regensburger Urkunden ergeben, 
die Namen der Heldensage noch im fol- 


genden Jh. gang und gabe, dort war bis © 


ins 6. Jh. Berithrung mit den Goten vor- 


handen, und gotisch ist der Kampf Deot- | 


richs Theodorichs mit Otacher 
Odoaker — noch nicht mit Ermanrich —, 
der im Hintergrunde steht des Kampfes 
zwischen Hildebrand und Hadubrand, dem 
Es ist die alte 
Wanderfabel, die aber nun zu noch héherer 
Tragik gesteigert ist: der Vater kehrt aus 


der Fremde, nicht der Sohn; das Ende ~ 


seiner Verbannung wird das Ende seines 
Geschlechts, und wenn das jiingere Hilde- 


brandslied (des 14. Jhs.) und die Pidreks- 


saga recht haben, die noch einen letzten 
heimtiickischen Schwertstreich des Sohnes 
erkennen lassen, so rottet er es aus, damit 


es nicht ehrlos fortlebe; zuvor ist in ihm 


der Kampf zwischen Liebe und Ehre ent- 


schieden; denn wahrend sich sonst beide — 


Helden unbekannt sind, an einem dufer- 


lichen Kleinod sich schlieSlich erkennen, © 


erkennt hier nur der Vater, und sogleich, 
und so miissen wir mit ihm erleben und 
die tragische Ironie doppelt kosten, die aus 
allen Worten des Jungen bricht. Was 
von diesen Ziigen dem gotischen Dichter 
etwa des 6. Jhs., was dem bairischen des 
8. zugehért habe, der das Lied ins Deutsche 
umsetzte, ist im einzelnen nicht zu sagen. 


gebenen Sinne Hildebrand der Held des 
Liedes war, ergibt sich aus der Verbannten- 
rolle, die er in der Dietrichsage erhalten 
hatte, indem er dem treuen Waffenmeister 
des Kénigs von der Art des Cassiodorischen 


| Gensimund gleichgesetzt wurde. Vielleicht 


ist vieles an dieser Dichtung typisch, von 
den zugrunde liegenden heroischen An- 


schauungen und dem ganzen Aufbau des — 


_ Kampfes bis in Einzelmotive und Formeln 
hinein, wir wissen es nicht, denn wir haben | 
hier das einzige erhaltene Stiick seiner | 
_ Gattung, des ,, Heldenliedes™. 


Andere er- 
schlieBen wir nur: Siegfriedlieder und 
Briinhildelieder, zum Teil in mehrfacher 
Fassung, Lieder von der Erringung der 


_ Jungfrau, vom Untergang der Burgunden, 


von Ermanrichs Untreue und Tod er- 
schlieBen wir aus der Edda und aus dt. 
und nordischen Uberrestenspaterer Jahr- 
hunderte, ein Waltharilied aus dem latei- 
nischen Epos, englischen und mhd. Resten, 
dazu Lieder von Dietrichs Flucht, dem 
Tode der Etzelséhne, von Wolfdietrich und 
Ruodlieb, von Abfall, Freundestreue und 
Untergang des Herzogs Ernst. In dem 
Erhaltenen tritt uns diese strenge Gattung 
in voller Ausbildung entgegen: eine ganze 
Fabel in einer Szene, Darstellung der Vor- 
geschichte, des Geschehens, der Charak- 
tere, der Stimmung mit ganz erstaun- 
licher Kunst in Rede und Gegenrede ver- 
schlungen und in dem Hin- und Her- 
wenden des Variationsstils gesteigert (,,dop- 
pelseitiges Ereignislied‘‘), das Pathos des 
Vorwurfs in den tiber allem freien Wogen 
des Rhythmus starren Gegensatzlichkeiten 
des Stabreimverses und seinem episoden- 
feindlichen Tatsachenstil fast gewaltsam 
ausgetragen. Vergleicht man die Edda- 
lieder nach ihrem Aufbau, nach dem Mafe 


ihrer innerlichen und auferlichen Sprédig- | 
keit, nach der syntaktischen und Vers- | 


verschlingung (des ,, Hakenstils‘‘) und nach 
dem lyrischen Einschlag, sosteht das ‘Hilde- 


brandslied’ einigermafen in der Mitte, d.h. | 


wohl gerade auf der reinsten Hohe dieser 
Kunst, ein deutliches Zeugnis zugleich fiir 
die hohe Altertiimlichkeit gewisser deutsch- 
eddischer Lieder. (Vgl. Heusler in 
Hoops’ Reall. II 525 f.; Neckel Die 
Uberlieferungen vom Gotte Balder 1920. 
S. 224 ff.) 

Aber es 1a8t sich doch nicht die ganze 
epische Dichtung in dem tragischen ,, Hel- 
denliede‘‘ einfangen. Leichter kniipft sich 
an die historischen Lieder und Berichte, 
von denen Tacitus und Jordanes sagen, 
nicht nur das ,,Zeitgedicht“‘ (ahd. Beispiel 
das Ludwigslied [St. XVI], schon ganz 
christlich), sondern auch die Gattung, die 


sich aus den erhaltenen mhd,. Braut- 
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fahrtgedichten (Rother, Ortnit, Oswald, 
auch Hilde-Kudrun) erkennen und nach 
ihrem festen Aufbau iiber Chlod- 
wig zuriickverfolgen laB8t. Auch sie ist 
ernsthaft, hat aber freundlichen Ausgang 
und Fugen fiir schwankhafte Wander- 
motive (die nachmals den Grundstock z.7T. 
iiberwuchert haben), besonders fiir die 
letzte entscheidende und unterscheidende 
List der Gewinnung. Das Erhaltene ist 
so von Formelwerk und Aufbauschema 
getragen, daf sich auch in der 4lteren 
miindlichen Uberlieferung ein gréBerer 
Umfang denken lieBe (vgl. das Volksepos 
der bosnischen Mohammedaner: Murko 
Internationaler Kongref} fiir historische 
Wissenschaften 1908. IV 10f.); jedenfalls 
liegen hier die Mittel der Verbreiterung 
zum Epos (Verdoppelung der Motive bis 
zur Wiederholung des Ganzen, Formel- 
verse usw.) vor Augen, und unsere dt. Uber- 


| lieferung zeigt hier zuerst an dt. Stoffe den 


Fortschritt zum Epos. (Vgl. Baesecke 
Miinchener Oswald 1907. S. 266 ff.) 

Hier blicken wir also einmal hintiber in 
das Reich, das man auch heute ,,Litera- 
tur‘* nennen wiirde. Wieweit jene Dich- 
tung dem feierlichen alten skof, dem 
Sanger der Fiirstenhallen, zuzuschreiben 
ist, wieweit der verachtete Erbe des rémi- 
schen mimus, der ,,Spielmann‘“‘, und seine 
Art sich eindrangte, die wir sonst nur aus 
Erwahnungen, aus schwankhaften Einzel- 
verschen und lateinischer oder spaterer 
Uberlieferung kennen, das wissen wir nicht, 
auch nicht, wieweit vielmehr die Kunst 
gelegentlicher metrischer Formung Allge- 
meingut war. Uns sind von den beson- 
ders im: Norden zahlreichen Gattungen 
dieser alt - volkstiimlichen Kunst (vgl. 
Heusler Dichtung in Hoops’ Reall. | 
439 ff.), au®er z. B. bei Notker eingefloch- 
tenen Sprichwortzeilen und ein paar Spott- 
verschen (MSD. XXVIff., St. LXXIX,. 


| LXXXII, LXXXVI) junger Uberliefe- 


rung, deutsch nur Zauberspriiche erhalten, 
und sie zeigen auch die Versgestaltung 
auf einer Stufe, die das ‘Hildebrandslied” 
noch einmal recht als kunstmaBiges Werk 
erscheinen la8t. Auch die Aufzeichnung 
der Merseburger Zauberspriiche (St. LXIJ) 
geht wohl auf Fulda zuriick, und wiewoh! 
die erhaltene Niederschrift erst dem 10. Jh. 
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angehort, ist hier doch der klare zwei- 
teilige Aufbau beispielhaft erhalten: erst 
die Erzahlung eines Falles, dann der 
Spruch, der damals half, und der nun 
Erzahlung zugleich und Spruch fiir den 
jetzigen Fall ist. Das Auftreten der Wal- 
kiiren,, Wodans und der andern Gétter 
weist ins Heidentum, die wértliche Ver- 
wandtschaft mit altindischen Formeln so- 
gar in Urzeiten zuriick; ein Entlehnen aus 
Christlichem, wie es jetzt verfochten wird, 
kénnte nur in rein heidnischer Zeit vor- 
genommen sein, ihr Charakter als Zeugnis 
germanischen Heidentums ist demnach so 
nicht anzutasten. Nur noch ein Spruch 
auf er ihnen laBt die alte Stabversbindung 
und einen heidnischen Gétternamen durch- 
blicken: es ist der Wiener Hundesegen, 
der aus einem heidnischen Jager- zu einem 
christlichen Hirtenspruche gemacht ist 


(St. LXXVI; Sokrates VIII [1920] S.169f.). | 


Sonst sind bis auf das Vro unde Lazakere 
keiken molt petritto des StraBburger Blut- 


segens (St. LX VIII) und die hymnenhafte | 


Einzelzeile Doner dutigo, dietewigo des 
Spruches gegen Fallsucht (St. LXX) 
Heiligen-Namen an Stelle der alten ge- 
treten, verschiedene Stiicke sind durch- 
einandergemischt, und es bleibt zuweilen 
nur ein Wust alter unheimlicher und so 
abermals zauberischer Unverstandlich- 
keiten. Fast erhalten — so durchsichtig 
ist das lat. Gewand — blieb auch, sogar 
mit den Reimstaben, ein besonders hiib- 
sches und rundes Stiick der alten Gattung 
Ratsel: das vom ‘Vogel federlos’ (MSD. VII 
4; Heusler, Schweiz. Gesellsch. f. Volks- 
kunde XXIV too ff.). 

d) Noch weitere Krafte hat die Erb- 
schaft des Bonifatius entbunden. Fulda 
hatte, wie es denn wohl gutenteils von 
Baiern besiedelt war, schon Beziehungen 
zu Baiern, ehe Karl, im Jahre 788, die 
Eroberung des Landes vollendete und 
seine Residenz in Regensburg aufschlug. 
Damals sind, wie spater die Beichten, jene 
verdeutschten Gebetsformeln, sind die 
Kanones mit ihren Glossen hiniiberge- 
tragen, die nun in ihren bairischen Fas- 
sungen zum Teil sogar in der Schrift den 
frankischen Ursprung noch erkennen lassen 
{PBB. XLVI [1921] S. 441 ff.); damals 
ist dort das alte Keronische Glossar der 
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besseren Kenntnis des Lateinischen ent- 


sprechend und nicht ohne fuldisch-angel- 
sachsischen Einschlag umgearbeitet und 
dann auch neu alphabetisiert: es ist das 
pseudohrabanische Glossar, die Samanunga 
uuorto, wie es sich selbst nennt (congregatio 
sermonum ist eine alte Interpretation von 
glossa: Loewe Prodromus S.2), das dann 
in vielen Abschriften und Ausziigen tiber 
das Reich verbreitet ist und uns nament- 
lich in den Reichenauer und Murbacher 
Sammlungen wieder entgegentritt (PBB. 
XLVI 456 ff.). Hier strémt das Italisch- 
mit dem Englisch-Antiken zusammen. 
Und nun ist auch eine wirkliche Durch- 
dringung der heimischen und fremden 
Dichtung zu verzeichnen, freilich auch sie 
nach fremdem Vorbild. Der erste Teil des 
‘Wessobrunner Gebets? (St. Il) zeigt die 
Kosmogonie, ‘Muspill? (St. XIV) 50—55 
die Eschatologie in germanischem Ge- 
wande, wie es die ags. Kunst umzulegen 
gelernt und gelehrt hatte, und es lassen 
sich die Spuren ags. Ausgangs und fran- 
kischen Durchgangs noch erkennen, wie 
denn die Beziehungen zu Fulda Jahr- 
hunderte fortbestanden haben. (Vgl. Art. 
Ags. Literatur § 6.) * 


Hier in Regensburg allein, soweit unsere’ 


Uberlieferung reicht, hat auch die alte 
Stabreimkunst noch eine Nachfolge ge- 
funden, im “Muspill?, der Dichtung vom 
Jiingsten Gerichte, die predigtmafig, in 
mtihsamem Pathos, ein Gegenstiick zu 
Heliand V. 2590 ff., die alte Art festzu- 
halten sucht, ohne ihre Gesetze noch hin- 
langlich zu kennen. Und noch gegen Ende 
des Jhs. konnte hier ein Dichter der kirch- 
lichen die heidnische Lehre von den letzten 
Dingen entgegenstellen (Muspilli 37—62), 
freilich nun schon ganz in dem Rhythmus 
des Viertakters und endlich in Endreim- 
verse hintibergleitend, aber doch mit 
Kenntnis des alten Namens Muspilli und 
der alten Verse (50—55), ermutigt vielleicht 
durch die im selben Codex innerhalb einer 
pseudoaugustinischen Predigt enthaltenen 
sibyllinischen Hexameter vom Weltunter- 
gang und die ausdriickliche Erlaubnis 
Augustins, in diesen Dingen heterodox zu 
sein. 


§ 7. 


Inzwischen ist im Westen nach 


Karls Tode der Schwerpunkt des dt. . 


eee eA 


Schrifttums ganz nach Fulda  geriickt. 


- Das starke geistige Leben, das dort nach 
dem Regierungsantritt 
_herrschte, kann hier auBer Betracht bleiben 


Hrabans (817) 


(ZdfA. LVIII [1921] S. 241 ff.), auch was 
er selbst als Verwalter, Archivar, Biblio- 


_theksleiter und lateinischer Dichter ge- 


leistet hat, aber wir haben hier einen 
Kirchenfiirsten, der selbst in das dt. Schrift - 


tum eingreift: er hat, angeregt vielleicht 


von der Fuldaer Hs. der Kasseler Glossen, 
sich in seinen Vorlesungen an die Ver- 
deutschung Isidors gemacht, hat auch ein 


 Traktatchen tiber die Runen verfa®t und 


vielleicht die Karlische Beichtformel sogar 
mehrfach umgearbeitet (s. Art. Beicht- 
formeln); unter seinen Augen werden auch 


ainsere Abschriften des ‘Hildebrandsliedes? 


und des Frankischen Taufgelébnisses ent- 
standen sein; noch als Mainzer Erzbischof 
la8t er (847) den Beschlu8 der Synode von 
Tours erneuern, daf} Kenntnis der Kanones 
und Predigt in der Volkssprache von den 
Geistlichen zu verlangen sei, und die 


Sprache seiner Kanzlei (oder seines Archi- 


vars, des berithmten Historikers und Tra- 
ditionssammlers Hruodolf von Fulda), be- 


_freit nunmehr von den starken ags. und 


 stufe. 


einem 'reinen Ostfrankisch gediehen und 


schon dadurch iiber die rheinfrankische | 


Landesmundart erhoben, scheint eine ge- 
wisse Geltung iiber den Ortsbereich hinaus 
gewonnen zu haben. Die'Hauptsache aber, 
da® er, nach unsern Begriffen weder als 
Dichter noch als Gelehrter produktiv, als 


_ Lehrer der héchsten Schule Deutschlands 


die Geister in Bewegung setzte, unter 
ihnen, um von Walahfried in diesem Zu- 
sammenhange zu schweigen, Otfried, der 


dann auch die dt. Dichtung dem fremden 


Geiste erobern zu sollen schien. 

Aber Otfrieds Werk hat noch eine Vor- 
In Fulda lag die Evangelien- 
harmonie des Syrers Tatian in lat. Uber- 
setzung. Sie wird, man darf vielleicht 


-annehmen, auf Kénig Ludwigs Anregung, 
_ der 832 in Fulda war, in ein dem Wort- 


schatz nach recht altertiimliches Deutsch 


ubertragen (vgl. Art. Hvangelienharmonien 


§ 1), und, wie es eine ganze Schar von 
Ménchen war, die daran mitarbeitete, so 


dst auch die Leistung verschieden, als 
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Ubersetzung und sprachlich. Aber in 
diesen Verschiedenheiten ist der Text das 
beste Beispiel der Fuldischen Schrift- 
sprache und ihrer Spannweite und gibt als 
zeitliches und értliches Mittel die brauch- 
barste schematische Grundlage der ahd. 
Grammatik her. Das Werk wirkte fort, 
vielleicht gerade durch die Mangel man- 
cher Teile: im as. ‘Heliand?, der die Vers- 
form hinzufiigte, und in der Ludwig dem 
Deutschen gewidmetenEvangelienharmonie 
Otfrieds von Wei®enburg, eines Hraban- 
schiilers (vgl. Art. Huangelienharmonien § 3). 
Es ist gut, diese gelehrte Nachbarschaft 
festzuhalten, wenn auch Otfried fiir die 
Anwendung poetischer Form (abgesehen 
vom ‘Heliand’) andere Vorbilder hatte. Er 
gibt ja auch durch die eingefiigten Deu- 
tungen, schon durch die allegorische Ein- 
teilung, seinemWerke nicht sowohl predigt- 
haftes als theologisches Geprage und kenn- 
zeichnet es obendrein durch den voran- 
gestellten Brief an seinen Didzesanen 
Liutbert als ein wohliiberlegtes philolo- 
gisches und literarisches Experiment: diese 
Schrift, schwer verstandlich in ihren theo- 
retischen Teilen, mehrfach geindert und 


| offenbar wachsender praktischer Erkennt- 
bairischen Einschlagen der Friihzeit, zu | 


nis angepaBt, ist auf lange unsere einzige dt. 
Poetil, deutsch auch inihrer Unterordnung 
unter das Fremde, unschatzbar fiir das 
Verstandnis des Werkes und seiner Form. 
Aber der Stolz des herrschenden Franken- 
volkes, der es Griechen und Rémern gleich- 
setzt — hier tragt Karls Saat ihre Frucht—, 
stellt doch ihrem nationalen Stoffe nicht 
einen heimischen gegeniiber, sondern, in 
geschichtsschwangerer kirchlicher Blen- 
dung, den christlichen, dessen Vertretung 
so ganz Sache des friinkischen oder eben 
rémischen Reiches geworden war, und 
mu ihn so auch in die aueren Bande 
schlagen, die die Kirche mit sich gebracht 
hatte: nicht nur die Widmungskiinste der 
Akrosticha und Telesticha und die hymnen- 
artigen Refrainstiicke, sondern der Vers 
selbst ist lateinisch, der lat. Hymnenvers 
mit den lat. Hiat- und Synaléphegesetzen, 
mit der gleichmaBigen Akzentuierung — 
beides miihsam der Sprache angepaft und 
darum besonders bezeichnet — und mit 
dem Endreim, dem von nun an die Zukunft 
gehéren sollte. Das Ganze, wie es sich, 
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langsam erstarkend, miihevoll durch Flick- 
reime, Prosabreiten und Gelehrsamkeit 
qualt, hin und wieder einen Schimmer alter 
Variations- 
blicken lassend, ein Werk riihrender dt. 
Hingabe und damals durch Gréfe und 
Neuheit des Stoffes besser getragen als 
heute, wo uns kaum hie und da einmal ein 
lyrischer Hauch fiir die tausend Opfer des 
Dichters entschadigt. 
mungen ist die Vollendung der Arbeit auf 
die Jahre 863—71 festgelegt. 

Es ist ein Werk so gut wie nur fiir Geist- 
liche, mit ausgesprochener Spitze gegen 
weltliche Poesie, und innerhalb der nun 
erbliihenden geistlichen Dichtung fiihren 
von ihm aus Faden nach allen Seiten. 
Fine Hs. des Gedichts wird um die Jahr- 
hundertwende nach Freising getragen und 
ins Bairische umgesetzt, der Schreiber 
Sigihart, dem die Otfriedischen Klange 
noch im Kopfe spukten, setzte ein paar 
Gebetzeilen gleichen Stils darunter (St. 
XX); eine Hs. geht nach St. Gallen, und 
wir finden die Reimart Otfrieds wieder in 
dem halb burlesken Liede auf den Heiligen 
Georg (St. XIX) und in den Versen der 
Notkerschen Boethiusiibersetzung (Piper I 
223, 17 ff.), sie galt also wohl auch in dem 
lateinisch erhaltenen, urspriinglich aber 
dt. Lobgesange Ratperts auf den Heiligen 
Gallus (MSD. XVII). Auch im Augsburger 
Gebet (St. XVIII) und dem Gedichte von 
Christus und der Samariterin (St. XVII) 
ist sie aus Rheinfranken nach Siiden ge- 
wandert; in dem Preisliede auf den west- 
frankischen Kénig Ludwig und den Nor- 
mannensieg bei Saucourt (881, St. XVI) 
nach Westen; der Lorscher Bienensegen 
(St. LX XVII) zeigt sie in ihrer Heimat. 
Die stilistische Abhangigkeit freilich ist 
von sehr verschiedenem Grade, wie denn 
ja ganz verschiedene Dichtgattungen mit 
dem Otfriedischen Reime geschmiickt sind: 
der Zauberspruch, der Hymnus, das Preis- 
lied, die beiden letzten mit starkem latei- 
nischen, aber auch spielmannischem Ein- 
schlag. In dem hiibschen Gedichte von 
Christus und der Samariterin, das sich 
unmittelbar mit dem _ entsprechenden 
breiten Kapitel Otfrieds (II 14) ver- 
gleichen 1a4Bt, scheint sogar das rasche 
dialogische Heldenlied noch 


oder Stabreimkunst durch- | 


Durch die Wid- | 
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angepaBt. 
Selbstandiger 
schwungvollen, hymnenhaften Bearbeitung 
des 138. Psalms (St. XXII; PBB. XLVI 
434 ff.), die wohl auch in Regensburg, der 
Hauptstadt, und um 900 anzusetzen ist, 
zeigt sich neben den letzten Resten des 
Alliterationsverses der deutsche, die Stamm - 
silben nicht, wie bei Otfried so oft ge- 
schieht, beiseite setzende Endreim. Das. 
wird der sein, den er vorfand, und den er 
latinisierend zurechtbog. 
Psalmbearbeitung ist von Spuren Otfrie- 
dischen Stils nicht frei und hat einen Zu- 
satz nach seiner Art erhalten, V. 22—24.} 
Eine Probe dieses dt. Verses, der dann 
mit dem Verfall der Endsilben im 11. Jh. 
wieder durchschlagen konnte, gibt das 
Petruslied (St. X XI), und es ist wohl még- 
lich, zumal es frankische Spuren zeigt, 
da es in einer friiheren Gestalt von Ot- 
fried gekannt war: das Kyrie eleison seines 
Refrains war, wie auch das Ludwigslied 
verrat, langst der alte Gemeindegesang 
(vgl. Boretius Nr. 112 c. 34 von 799/800), 
er ist, indes deutsche Textworte die lat. ver- 
drangen, zumRefrain herabgesunken(Fraen- 
kel ZfdA. LVIII 41 ff.), und nun ist das 


Ganze, obendrein mit Neumen versehen, 


unser Altestes Kirchenlied geworden, frei- — 
lich schon eins von groBer Ausgeglichenheit — 


und Glatte. 


§ 8. Dann ein tiefer und furchtbarer 


Einschnitt.. Koénig Arnulf ist fiir uns der. 
letzte Karolinger. Sein Zusammenwirken 


mit Bischof Tuto hatte seiner Hauptstadt — 
Regensburg einen Aufschwung gebracht, — 
der sich als nicht nur fiir Bau- und Kunst- » 
sondern auch fiir Bibliothek, — 


tatigkeit, 
Archiv und literarisches Leben segensreich 
erwiesen hat. 
Unsicherheit, es folgt die Zeit des Ungarn- 
einfalls, dessen Zerstérungen tausend Tra- 


ditionen abrei®Ben, Mut und Sinn fiir lite- — 


(Aber auch die ~ 


Nun folgen Unruhe und © 


| emporzutauchen, ganz der neuen Welt 


bleibt der Osten. In ders 
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rarisches Tun darniederlegen. Der Schwer- — 


punkt des Reiches riickt in ein fernes, 
fremdes Sprachgebiet, und so wenig ist 
noch immer die sprachliche Formung der 
christlichen Geisteswelt selbstverstandlich 
deutsch geworden, da® das hd. Schrifttum 
nicht von einem nd. aufgenommen und 


einmal | fortgesetzt wird: dic ,,Ottonische Lite- 


4 ratur'' beginnt von neuem mit dem Latein. 
_ Aber wir sehen in ihr doch den fremden 

Stoff einstr6émen, den wir dann in spateren 
_ Jhh. auch deutsch verarbeitet finden, und 
‘ sehen ihn — indes der dt. ,, Spielmann“ noch 
immer so gut wie stumm fiir uns ist, 
und die Schwanke und Lieder vom kiih- 
“nen Kurzibold, von Adalbert von Baben- 
‘berg und Ulrich von Augsburg usw. nur 
-erwahnt werden, die roheren Nachfahren 
der alten Heldenlieder kaum hie und da 
zu erschlieBen sind (z. B. Walther) — von 
dem Lateinischen in einer halb klerikalen, 
halb volkstiimlichen Form verarbeitet, die 
das Deutsche zuweilen in ein paar Worten 
hindurchblitzen la8t: in dem Frihlings- 
eingang eines Liebesantrages, der charak- 
teristischerweise eine Nonne zur Heldin hat, 
halb deutsch und halb lateinisch und tiber- 
dies grofenteils in der Hs. ausgekratzt ist 
(Kégel II 136 ff.). Das Stiickchen ist wie 
der Liebesgru8 des Ruodlieb (Fragm. XVII) 
wichtig fiir die Geschichte des Minnesangs. 
Line wirkliche Beziechung zu denOttonen — 
zu ihrer ,,Renaissance‘‘ héchstens in der 
_ Anwendung des Lateins — hat nur das 


_ sammlung erhaltene Gedicht ‘De Hein- 
rico? (St. XXIII), das vielleicht die be- 
_rihmte Verséhnung Ottos I. mit seinem 
_ Bruder, dem Baiernherzog Heinrich, Weih- 
_nachten 941, in einer spaten Verklarung 
_ wiederspiegelt. Es sind recht kunstlose 
_ vierzeilige Strophen, die ungeraden Kurz- 
_ verse lateinisch, die geraden deutsch: das 
- Deutsche noch immer nicht um_ seiner 
selbst willen da, sondern ein Stiick form- 
_ zerbrecherischer Vagantenlaune, die dann 
_ den Witz der Stillosigkeit tibertreibt, indem 
_ sie Otto garnd. sprechen zu lassen scheint. 
In Ottonische Zeit werden auch der 
_ rheinfrankische Psalter (St. XX XIX) und 
_ das Trierer Capitulare (St. XL, inhaltlich 
ein von Ludwig dem Frommen 818/19 
--erlassener Zusatz zu den Volksrechten) 
_ gehéren, beides archaisch anmutende Inter- 
_ inearversionen, desgl. die ‘Altdeutschen 
_ Gesprache’ (s. 0. § 5). Diese Denkmaler 
_ stehen fiir uns aufer Zusammenhang mit 
_ den Ottonen, bedeuten aber vielleicht, 
‘a da sich das Rhein- und Mittelfrankische 
_ inzwischen in die Vorzugsstellung schiebt, 
die es im II. und 12. Jh. innehat. 


Merker- Stammler, Reallexikon I. 


kleine, in derselben Cambridger Lieder- | 
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§ 9. Inzwischen bereitet sich unab- 
hangig und fern vom Ottonischen Reichs- 
mittelpunkt der grofartige Abschlu8 der 
ahd. Uberlieferung vor. Wir wissen von 
keinem Vorbilde, nachdem Notker Labeo 
von St. Gallen auf seine Verdeutschungen 
verfallen ware. Wir wissen nur, da nir- 
gends der Segen des heiligen Benedikt so 
reich, der antik-menschliche Geist im 
christlich-ménchischen so machtig gewesen 
ist, wie dort; wir wissen, daf dort die 
Sequenz erbliihte, die die abendlandische 
Welt erorbern sollte, aus dem Tropus die 
Anfange des Dramas erwuchsen, dort weit 
vorausgreifend ein lateinisch-germanisches 
Epos, der ‘Waltharius’, entstand und 
prachtvolle Hymnen, nicht nur lateinische, 
gedichtet wurden — Tuotilo konnte es in 
beiden Sprachen —; und wir héren durch 
die unvergleichlich reiche geschichtliche 
Hausiiberlieferung hundert Kleinigkeiten 
des wirklichen und Phantasie-Lebens, wenn 
uns nicht schon die durch alle Jhh. bei- 
einander gebliebene Bibliothek den wun- 
dervollen Sinn dieser Statte predigt. In 
der Klosterschule ist seit den Tagen des 
Vocabularius der Grund gelegt zu jenen 
Leistungen, wie die mannigfachen Glos- 
sierungen, hier auch antiker Schriftsteller, 
erweisen (vgl. den Art. <Althochdeutsche 
Glossen); enzyklopadischer Weite ist vor- 
gearbeitet im Salomonischen Worterbuch 
(St. IV 27 ff.); da®B in der Schule auch 
sonst vor und neben Notker und gerade 
auch in seinem philosophischen Gebiete ver- 
deutscht wurde, ergibt sich aus seinen 
eigenen Worten, aus den Worten Ekkeharts 
IV. und aus der ,,Schularbeit“ (St. XXVJ), 
die freilich nur einzelne Satze und Satz- 
teilchen umfaSt; und der Entsagung eines 
hingegebenen Lehrerherzens verdanken 
wir die Ubersetzungen oder eigentlich 
erklarenden Ausgaben Notkers: der Bischof 
Hugo von Sitten hatte Héheres mit ihm 
im Sinne, er erhoffte gelehrte, wissenschaft- 
liche Arbeiten von ihm, d.h. solche, die 
ihn unter die Toten gereiht hatten, wahrend 
wir nun die gleitende Musik einer lebendig 
schénen Sprache, die fern ist vom klassisch - 
lateinischen Stil, vielmehr oftmals ge- 
schmiickt mit den unverlornen Mitteln der 
alten Kunst, und, fast mit Erschrecken, zu- 
weilen die Redeweise des taglichen Lebens, 
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sogar mit gelegentlichen Sprichwortern und 


Verschen, wahrnehmen. Jener Brief an 
Bischof Hugo (Piper 1859 ff.) 148t ihn uns so 
deutlich sehen wie sonst nur Otfried der 
Brief an Liutbert. Er zahlt an deutschen 
Bearbeitungen auf: Boethius ‘De conso- 


latione philosophiae’ (Piper I 1ff.), die 
‘Nuptiae Philologiae et Mercuri? des 
Martianus Capella (Piper I 685 ff.), die 


Kategorien und Hermeneutik des Aristo- 
teles nach dem Latein des Boethius (Piper 
I 365 ff.) der Psalter (mit den Cantica und 
katechetischen Stiicken, Piper II 1 ff.), 
eine ‘Rhetorica’ (mit den deutschen Bei- 
spielversen, Piper I 623 ff.) und ein lat. 
Computus (ed. P. G. Meier, Progr. Ein- 
siedeln 1887); dazu, verloren: Boethius ‘De 
trinitate, die ‘Disticha Catonis’, die 
‘Bucolica? Vergils, die ‘Andria’ des Terenz, 
die ‘Principia arithmeticae’, Gregors 
“Moralia in Iob’, die er an seinem Todes- 
tage beendete (und die auch anderweit in 
St. Gallen behandelt sind: St. Il 320 f.). 
Nicht aufgezahlt sind: ‘De syllogismis” 
(Piper I 596 ff), “De definitione’ (Piper I 
CXLIX Anm.), ‘De partibus logicae? (mit 
deutschen Sprichwiértern, Piper I 591 ff.) 
und das ganz dt. Schriftchen “De musica? 
(Piper I 851 ff.). Die Gelehrsamkeit und 
freie Interessenweite, die aus dieser Aus- 
wahl spricht, und die Zeugnis gibt, wie 
Vieles und Hohes die Theologie von den 
Vorwissenschaften verlangte, ist groBenteils 
ein Erbe des Remigius von Auxerre und 
seiner Kommentare, und von Kommen- 
taren (auSer Remigius besonders Boethius, 
Victorinus [zu Ciceros Rhetorik und Topik], 
Augustin [zu den Psalmen]) ist Notker 
meist abhangig. Erverkniipft gern meh- 
rere und flicht, 
deutsch-lateinischen Dichtung  hervor- 
tretenden Klosterart leicht vom Deutschen 


ins Lateinische und wieder ins Deutsche 
} 
Sterben die Armen speisen zu sehen und in 


iibergehend, gern und mit starkem pada- 
gogischen ZielbewuBtsein eigene Mittei- 
lungen, besonders aus Geschichte, Etymo- 
logie und Logik, ein, zuweilen den Lernstoff 
uber dem gegebenenTexte eigens systemati- 
sierend, und wir bewundern das erstaun- 

liche Verstandnis dieser z. T. so schwierigen 
Texte, dieUberlegsamkeit, die sich etwa in 
Zerteilung langer Perioden, in Umordnung 
poetischer Wortfolge, in der Auswahl unter 
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nach der schon in der | 


in der : 
gréBeren oder geringeren Freiheit der 
Wiedergabe bekundet. Er selbst aber meint — 


mehreren Ubersetzungen, auch 


vielmehr, 


die res paene inusitata sei das 


Ubersetzen in geschriebenes Deutsch: nur 


allmahlich wird der Bischof beim Lesen 


wahrnehmen, wie leicht man in der Mutter- © 


sprache liest und begreift, was man sonst 


schwer oder gar nicht begriffe. Also alle hier 


besprochenen Bemiihungen existierten fiir 
Notker nicht — auch die Hs. des dt. 


Tatian lag also wohl noch nicht in St. — 


Gallen — er beginnt wiederum von neuem, 


von der Uberlegung des Lautlichen und | 


Orthographischen. Und hier liegt denn 
doch auch eine in unserm Sinne wissen- 
schaftliche Leistung Notkers: die Laut- 
wiedergabe, die von einer Feinheit des 
Beobachtens zeugt, wie sie heute nur ein 
Fachmann aufbrachte, und uns so ein 
unschatzbares Bild wirklicher Sprache 
erhalten hat. Wir sptiren-in allem, wie 
dieser Mann sich selbst eingesetzt hat: 


Quae dum fuerint ad vos perlata, me prae- — 


sentem aestimate sagt er in jenem Briefe. 
Und alles dies, nach dem Worte séines 


Schiilers Ekkehard IV., propter caritatem 


discipulorum. 
Wenn es Sinn und Aufgabe des ahd. 


Schrifttums ist, das Antike und Christliche — 
in der Volkssprache zu vermitteln, so ist — 


das von Notker erfiillt; bei ihm allein, 
wenn man von wenigen Glossaren absieht, 


kommt auch das Antike zur Geltung, 


iiberwindet das eng Kirchliche. Um so 
tragischer, daB diese breiteste, kraft- und 
lebensvollste Leistung mit seinem Tode 
zusammenbrach. Es war ein giitiges Ge- 
schick, das ihn im Jahre 1022 der durch 
Kaiser Heinrichs Heer eingeschleppten 
Pest erliegen lieB. Wie in einer Ver- 


klaérung erscheint er da in seiner letzten — 


Beichte, seinen letzten Winschen: im 
seinem Ménchsgewande bestattet zu wer- 
den, daf$ man die Kette nicht finde, die 
er um den Leib tragt. Welche Liebe in 
dem Berichte des zuriickbleibenden Schii- 
lers! 
Askese ein, und die Pflanzung des heiligen 
Gallus verdorrt, mit ihr alle Keime in 
Notkers Schule. Man empfindet noch 
einmal das ungeheure Gewicht des fremd- 


Dann zieht die cluniazensische © 


geistigen Widerstandes gegen ein Schrift- 
tum der Sprache, die gesprochen, in ihrer 
eigenen Welt, schon so Herrliches hervor- 
“gebracht hatte. Aber welche unendlichen 
Opfer bringt bis heute der deutsche Geist, 
um Herr im eignen Hause zu werden! 


§ 10. Nur ein Werk Notkers leitet, 
wenn wir von den nun unliterarisch wer- 
denden Glossen absehen, in die neue Zeit 
hiniiber, der Psalter, das Buch, das zu- 
pelcich ZU gottesdienstlichen Zwecken ge- 
y braucht Se erded konnte. Bis ins 14. Jh. 
-reichen Bearbeitungen. Aber schon die 
_Ambras-Wiener Hs. des 11. Jhs., bay- 
“tisch, und mit den angefiigten Predigten, 
Biiaaben und Beichten (St. XXVIII bis 
-XXXIII) vielleicht in Wessobrunn ent- 
_ standen, hat das Weltliche, Humanistische 
- darin beseitigt, nur das Theologische be- 
-stehen lassen, und an Stelle der alten 
; ‘Schulglossierung, die vielleicht Ekkehard 
IV. zugehért, ist eine Ubersetzung der 
‘Jat. Worte getreten, alles ziemlich lieder- 
lich und gedankenlos. So ist der eigent- 
“liche Ausklang der Notkerschen Art viel- 
mehr die Paraphrase und Ausdeutung des 
Hohenliedes, die Abt Williram zwischen 
1059 und 63 in dem oberbayrischen Ebers- 
berg schrieb (ed. Seemiiller 1873). Aber 
auch da ist die Ausdeutung theologisch 
_geworden. 
; Texte: E. Steinmeyer und E. Sievers 
Die ahd. Glossen gesammelt und bearbeitet V 1879 
_ —1923 (oben St. mit zwei Zahlen). E. v. Stein- 
meyer Die kleineren ahd. Denkmdler 1916 (oben 
St. mit einer Zahl). Mit Kommentar: Millen- 
hoff und Scherer Denkmdler deutscher Poeste 
and Prosa aus dem VIII.—XII. Fh. I> hg. von 
_ E. Steinmeyer 1892. Auswahl mit Worter- 
_ buch und Literaturangaben: W. Braune Ahd. 
Lesebuch 19218 H. Naumann Ahd. Lese- 
buch 1914. 
_ Einzelausgaben: IJsidor ed. Hench 1893. 
_ The Monsee Fragments ed. Hench 1892. Mur- 
_bacher Hymnen ed. Sievers 1874. Tatian ed. 
Sievers 18922. Otfried ed. Kelle (mit Gram- 
matik und Wérterbuch) III 1856—81; Erd- 
mann (mit Kommentar) 1882, Text mit Wérter- 
buch 1882. Notker ed. P. Piper III 1883—95; 
_Notkers Psalmen nach der Wiener Hs. edd. 
-. Heinzelu. Scherer 1876. Zwierzina Steyrer 
Bruchstiicke von Notkers Psalmeniidersetzung, 
_ PBB. XLV (1920) S. 192 ff. Jiriczek,- Das 
_ Adelsberger ahd. Vaterunser, PBB. XLIII (1918) 
S. 470 ff. 
Facsimiles: M. Enneccerus Die dilte- 
_ sten dt. Sprachdenkmdler in Lichtdrucken 1897. 
Petzet und Glauning Ahd. Schriftdenkmdler 
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des IX. bis XI. Fhks. 1910. Die Hs. des Wesso- 
brunner Gebets, hsg. von A. v. Eckart, mit 
einem Geleittworte von C. v. Kraus o. J. (1923). 
Bibliothekskataloge: G. Becker Catalog: 
bibliothecarum antiqui 1885.Th. Gottlieb Mittel- 
alierl. Bibliothekskataloge Osterreichs. 1. Niedey- 
Osterretch 1915. P. Lehmann Mittelalterliche 
Bibliothekskataloge Deutschlands und der Schweiz. 
I, Die Bistiimer Konstanz und Chur 1918. 
Worterbuch: E.G. Graff Althochdeutscher 
Sprachschatz 1834—46. 
Gesamtdarstellungen der ahd. Literatur 
in den Literaturgeschichten von J. Kelle 1892; 
R. Kégel II 1894—97; ders. und W. Bruckner 
in Pauls Grundr. IJ? 1901; G. Ehrismann 1918; 
v. Unwerth u. Siebs 1920 (v. Steinmeyer 
AfdA. XLV [1921]. S. 35 ff.). E. Steinmeyer 
Deutsche Literatur, Ahd. Periode, in ‘Ergebnisse 
und Fortschritte der germ. Wissenschaft etc.” 
ed. Bethge 1902. Fr. Wilhelm Zur Geschichte 
des Schrifttums in Deutschland bis zum Ausgang 
des 13. Fhs. I. 1920. Sehr wenig Brauchbares 
bei S. Aschner Geschichte der dt. Literatur I. 
1920. [Heusler Die altgerm. Dichtung o. J. (1924).] 
Spezialliteratur: bis 1920 reichlich bei 
Ehrismann und Braune; zu LEinzelheiten 
oben im Text; spater erschienen: Grienberger 
Ahd. Texterklarungen, PBB. XLV (1921) S. 212ff., 
404 ff. [XLVII (1923) S. 448 ff. XLVIII (1924) 
S.25 ff.] G. Baesecke Emmeramer Studien, PBB. 
XLVI (1922) S. 431 ff. Kowalski-Fahrun 
Alkuin u. der ahd. Isidor, PBB. XLVII (1923) S. 
312 ff. E. Wadstein Die Sprachform des Hl., 
Géteborgs hégskolas Arsskrift XXVI (1920) 
S.154 ff. A. H. Corin Sunujfatarungo, JEGPh. 
XXI (1921) S. 153 ff Henning Wettu nu 
tymingot und das Hildebrandsled, ZfidA. LVIII 
(1921) S. 140 ff. [H. de Boor Die nord. 
u. dt. Hildebr.-Sage, ZidPh. XLIX (1923) S. 149 ff. 
Jj. Sverdrup Bemerkungen zum Hl., Festschr, 
f. Mogk. (1924) S. 99 ff.] MeiBner Cuonio wutdi. 
Festgabe fiirFr.v.Bezold 1921S.1 ff.W. Bruckner 
Zum ersten Merseburger Zauberspruch, ZidA. LVI 
(1920) S. 282 ff. Wrede Zu den Merseburger 
Zauberspriichen, Berliner S.-B. 1923 IV. [M.H. 
Jellinek DasWessobr. Gebet, PBB. XLVII (1923) 
S. 127 ff.] H. Fraenkel Aus der Friihgeschichte 
des deutschen Endretms, ZidA. LVIII (1921) S. 
41 ff. G. Baesecke Hrabans Isidorglossierung, 
Walahfrid Strabus und das ahd. Schrifttum, ZidA. 
LVIII (1921) S. 241 ff. L. Wolff Otfrids Reim- 
kunst, ZidA, LX (1923) S. 265 f.[M. H. Jellinek 
Ottrieds gram. u. metrische Bemerkungen, Fest- 
schr. f. Zwierzina (1924). F. Wrede Zum 
Ludwigslied, PBB. XLV III (1924) S. 135f.] H.Nau- 
mann Der grofe Eber, PBB. XLV (1921) S. 473 fi. 
Ochs Zwei dunkle Stellen im Georgslied, PBB. 
XLVI (1922) S. 333 ff P. Th. Hoffmann 
Der mal. Mensch, gesehen aus Welt u. Umwelt 
Notkers des Deutschen 1922. G: Baesecke. 


Altsachsische Literatur. § 1. Noch 
diirftiger und triimmerhafter als in Mittel- 
und Oberdeutschland ist in der Friihzeit 
(bis gegen Ende des 11. Jhs.) die litera- 
rische Uberlieferung auf  sdachsischem 


ie 
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(niedersachsischem) Gebiet. Weltliche 
Poesie ist nicht tiberliefert. Das Hilde- 
brandslied, das man friither vielfach fiir nd. 
hielt, ist hd. Ursprungs. Mit Bestimmtheit 
1aBt sich der Anteil der Sachsen an der dt. 
Heldendichtung nicht abgrenzen. Die 
extreme Ansicht von Boer (Die Sagen 
von Ermanarich und Dietrich 1910), der 
Niederdeutschland den Hauptanteil zu- 
schreibt, ist nicht haltbar, aber ebenso 
unrichtig ist es, die Existenz einer epischen 
Tradition der Sachsen ganz in Abrede zu 
stellen. Als gemeinsame Quelle eines der 
altertiimlichsten Heldenlieder der Edda, 
der Hamdismal, und des auf einem fliegen- 
den Blatt des 16. Jhs. iiberlieferten Ge- 
dichts von Ermenrichs Tod (hg. von 
Goedeke 1851) hat man ein as. Heldenlied 
vermutet, doch wird dessen Existenz neu- 
erdings von de Boor (Beitr. z. Deutsch- 
kunde, Festschr. f. Siebs 1922. S. 22 ff.) be- 
stritten. Fir Gestalten der Helden- 
dichtung, die auf nd. Boden entstanden 
sind, halt man Wieland den Schmied (vgl. 
Hoops Reall. IV 528) und Dietleib (W. 
Haupt Zur nd. Dietrichsage Pal. 129). Aus 
nd. Tradition stammt auch der Ortnit der 
hd. Heldenepik mit seinem  russischen 
Oheim Ilias (vgl. Hoops Reall. III 353). 
Die Erzéhlungen der Thidrekssaga tiber 
Kampfe Dietrichs von Bern und Attilas 
gegen slawische Vélker werden erst in mnd. 
Zeit entstanden sein. 

Erhalten sind einige as. Zauber- 
spriche: in Prosa der Wiener Spruch 
gegen Pferdelahmung, in stabreimenden 
Versen, deren Rhythmus Kinder- und Ab- 
zahlversen nahesteht, der Wiener Wurm- 
segen mit hd. Variante in einer Tegernsee- 
Miinchner Hs. Auch der prosaische 
Trierer Pferdesegen, der einzelne nd. 
Sprachformen enthalt, ist nach Braune 
(PBB. XXXVI [1910] S. 551 ff.) as. Her- 
kunft. Alle diese Spriiche sind christlich. 
Der Trierer Pferdesegen hat eine heidnische 
Parallele in dem berithmten zweiten Merse- 
burger Spruch. Uber das Verhaltnis der 
beiden, das fiir das ganze Problem der 
Zauberspriiche von ausschlaggebender Be- 
deutung ist, hat man neuerdings eifrig dis- 
kutiert, ohne zu sicheren Ergebnissen zu 
gelangen. 

Ohne Entsprechung in der hd. Literatur 


/ vom Helianddichter, sondern von einem — 


des. 
g. Jhs. tiberlieferte as. Runenlied in stab- | 
reimenden Versen (Sagversen nach Sie-- 
vers Metrische Studien IV 181), das sog. 


ist das kleine, in einer St. Galler Hs. 


Abecedarium Nordmannicum, Nachah-— 
mung eines nord. Merkgedichtes, z. T. 
auch in nord. Sprachformen. 
§ 2. Unter den tiberaus sparlichen Denk- 
malern der Theologieund Seelsorgeist das 
as. Taufgelébnis erwahnenswert, da es die . 
ubliche Formel der Absage an den Teufel 
durch eine Verleugnung der Heidengotter 
Donar, Wodan, Saxnot und aller Unholde, — 
die ihre Genossen sind, erweitert. GréBere 
Ubersetzungswerke fehlen ganz. Ein 
kleines Stiick, der Eingang von Bedas 
Homilie zum Allerheiligenfest, fallt da- { 

durch auf, daf§ es ungewoéhnlich frei und 
gewandt iibertragen ist. Ob das Zufall ist . 
oder ob die as. Ubersetzungst echnik tiber- ‘ 
haupt entwickelter war als der Durch- 
schnitt der ahd., la®t sich nicht ent-— 
scheiden, da ein zweites Denkmal, das Frag- 
ment einesPsalmenkommentars, so schlecht 
uberliefert ist, daB man sich kein Urteil 
danach bilden kann. 4 
§ 3. Aus dieser unbedeutenden Uber- 
lieferung ragt jedoch ein Werk hervor, 
das in der ahd. Literatur seinesgleichen _ 
sucht, eine grofie gegen 6000 Stabreim-~ 
verse umfassende Gestaltung des Lebens 
Jesu, vom ersten Herausgeber ee 
a 


(,, Heiland‘') genannt. Dazu kommen noch © 
Bruchstiicke einer Bearbeitung des Buches — 
Genesis: 337 Langzeilen “in einem Hand- 
schriftfragment, das auch Heliandverse 
enthalt, auBerdem etwa 600 Verse in eh 


Ubersetzung ins Ags. Die ‘Genesis? ist nicht 


jiingeren in Anlehnung an dessen Werk 
verfaBt. i 
Uber den Helianddichter wissen wir 
sehr wenig. Zwar veréffentlichte im 16. Jh. 
der Humanist Matthias Flacius Ilyricus 
aus unbekannter Quelle eine ‘Praefatio in — 
librum antiquum lingua Saxonica conscrip- 
tum? in lateinischer Prosa mit rhythmischen _ 
Satzschliissen und einen ‘Versus de poeta 
et interprete huius codicis’ in 34 Hexa- 
metern, und in beiden Stiicken ist von 
einer as. Bibeldichtung die Rede: Nach 
dem ersten Teil der Praefatio habe Kaiser 
Ludwig in religissem Eifer einen Mann, 


_ zwar nicht gerade fiir einen 


der schon im Ruf eines bedeutenden San- 
gers stand, damit beauftragt. Nach dem 
zweiten Teil und dem Versus sei der Ver- 


_ fasser, wie es 4hnlich auch von dem Angel- 
sachsen Caedmon erzahlt wird, der Poesie 


unkundig gewesen und durch eine himm- 


 lische Stimme zu seiner groBen Aufgabe 


berufen worden. Die Zuversichtlichkeit, 
mit der fast ausnahmslos angenommen 
wird, diese Angaben mii®ten sich auf 


_ unseren ‘Heliand? beziehen, ist aber schwer- 


lich gerechtfertigt. So ist auch die iibliche 
Datierung, der “Heliand? miisse unter Lud- 
wig dem Frommen, also vor 840, ent- 
standen sein, zweifelhaft. Fest steht nur 
das 9. Jh., da ein Teil der Handschriften 
in diesem geschrieben ist. 
Heimat des Dichters enger zu begrenzen, 
sind vielfach unternommen worden, tiber- 
zeugende und allgemein anerkannte Er- 
gebnisse sind dabei nicht zutage gekommen. 
Aus dem Verhaltnis zu der Vorlage, einer 
lateinischen Bearbeitung der Evangelien- 
harmonie des Syrers Tatian, 
wahrscheinlich machen, da der Dichter 
nicht von Blatt zu Blatt, sondern ab- 
schnittsweise nach dem Gedachtnis iber- 
tragen hat, woraus sich mancherlei ab- 


' sichtliche und unabsichtliche Anderungen 


Daraus darf 
da®B der 


und Entstellungen ergaben. 
aber nicht gefolgert werden, 


Dichter kein Geistlicher, sondern ein Laie 


gewesen sei, der sich den Stoff von einem 
Lateinkundigen in Abschnitten vortragen 
lieB, denn eine derartige Arbeitsweise ist 
im MA. auch bei Schriftkundigen tiblich: 
Der Pfaffe Konrad ist im 12. Jh. bei seiner 
Bearbeitung des Rolandsliedes Ahnlich 
verfahren, und spaterhin noch so mancher 
hofische Epiker. Auch die Art, wie der 


Dichter, wenn auch in maSigem Umfang, | 


‘theologisches Wissen verwertet, spricht 


,gelehrten 
Theologen‘‘, wohl aber fiir einen theolo- 
gisch gebildeten Geistlichen. Inhaltlich 
lassen sich diese Zusaétze und Erklarungen 
gréBtenteils aus den gangbaren Bibel- 
kommentaren belegen, aber ob der Dichter 
die verschiedenen Kommentare und andere 
theologische Werke wirklich benutzt hat, 
ist doch zweifelhaft. Es ist auch denkbar, 
da ihm eine Kompilation vorlag, die das 


Material bereits zusammengetragen hatte, 


Versuche, die | 


lat sich | 
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etwa eine lateinische Predigtsammlung, 
oder auch, da er einfach aus seinem dutch 
den theologischen Unterricht erworbenen 
Wissen schépfte. Die Benutzung der Pre- 
digten des Bischofs Heimo von Halberstadt 
(840—5 3) lat sich aus den nachgewiesenen 
Parallelen nicht erweisen; daf vollends. 
Heimo selbst den ‘Heliand’ verfa8t habe, 
ist ein phantastischer Einfall. Der “Heliand 
erzahlt das Leben Jesu mit Auswahl, aber 
im wbrigen inhaltlich ziemlich treu nach 
der Quelle. Formal ist seine Darstellung 
frei. Die ganze Anschauungswelt der 
Bibel ist ins Germ. iibertragen. Christus 
ist der ruhmreiche Volkskénig, die Jiinger 
sind seine Gefolgschar, heldenhafte Manner 
von vornehmer Herkunft. Die ‘Genesis’ be- 
handelt, soweit man nach den erhaltenen 
Bruchstiicken schlieSien kann, ihre Quelle, 
den Bibeltext der Vulgata, sachlich freier 
und selbstandiger als der‘Heliand’, an Dar- 
stellungskraft und stilistischer Kunst bleibt 
sie hinter ihrem Vorbild weit zuriick. 
Das wichtigste Problem, das sich an die 
as. Bibeldichtung kniipft, ist die Frage 
nach ihrer literarhistorischen Stellung. 
Zweifellos steht sie im Zusammenhang mit 
der Alteren und reich entwickelten ags. 
geistlichen Epik. Wir finden hier dieselbe. 
Milieugestaltung und enge stilistische Be- 
rihrungen. Sie halt sich aber frei von 
dem fiir die Angelsachsen charakteristt- 
schen melancholischen Ton, atmet viel- 
mehr eine heitere, lebensfrohe Frémmig- 
keit. Auch im Versbau wirkt das ags. 
Vorbild, aber die Sachsen, namentlich der 
‘Heliand’, gehen weit dartiber hinaus. Die 
Verse tberschreiten noch haufiger und 
starker das normale Ma, Auftakte und 
Senkungen sind silbenreicher, die sprach- 
lichen Perioden langatmiger und kunst- 
voller. Die Variation verwendet der 
‘Heliand’ reichlicher als irgendeine andere 
germanische Dichtung. Die ganze Diktion 
ist lebhaft, unruhig, getragen von einem 


| starken, eindringlichen Pathos, aber es ist 


das Pathos der Predigt, nicht der epischen: 
Erzahlung. Wie weit neben der fremden 
Anregung auch  einheimische Tradition 
wirksam gewesen ist, bleibt cine offene 
Frage: eingehende stilistischeUntersuchung, 
und Vergleichung mit den Angelsachsen 
konnten vielleicht einige Aufschliisse geben. 
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Nach dem jetzigen Stand unseres Wissens 


steht die as. Bibeldichtung in der Ge- 
schichte der dt. Literatur isoliert, aus der 
Fremde angeregt, ohne Nachwirkung. 
Nach ihr verstummt die as. poetische Uber- 
lieferung fiir Jhh., die hd. geistliche Lite- 
ratur hat keine Fihlung mit ihr. 

M. Heyne Kleinere altnd. Sprachdenkmdler 
1877. I. H. Gallée As. Sprachdenkmdler 1894 
—95. E. Wadstein Kleinere as. Sprachdenk- 
maler 1899. O. Behaghel Heliand und Genesis3 
1922. G. Ehrismann I § 26, 3. 4 (Zauber- 
spriiche); § 30 (Heliand und Genesis); § 55. 1; 
§ 60, 1; § 62, 1; § 69, 70 (kleinere Denkmiler). 
W. v. Unwerth und Th. Siebs Geschichte der 
dt, Literatur bis zum Ende des 11. Fhs. 1920. 
§ 5 (Abecedarium), § 10f. (Zauberspriiche) 
§ 32 ff. (Heliand und Genesis). Stammler Lg. 


5.71. C. Wesle. 


Amadisroman. Fin vierundzwanzigban- 
diger Romankreis, der in der Erzahlung von 
den ,,Abenteuern‘‘ des Amadis von Frank- 
reich und der ,,Fiirsten seines Gebliits‘ 
Elemente des mittelalterlich-ritterlichen 
Ethos mit solchen der Barock-Galanterie 
verschmilzt. Die deutschen Ausgaben 
setzen 1569 ein. 

§ 1. Der deutsche A. steht innerhalb 
einer sinnvollen Entwicklungslinie. Liepe 
hat gezeigt, wie wichtig die chanson de 
geste-Prosen fiir die Ausbildung des frithnhd. 
Prosaromans waren; der A. verkérpert in 
manchem diese Gattung. Die Bekampfer 
der Romane im 16., 17. Jh. pflegen den 
A. mit den ,,Volksbiichern‘‘ zusammenzu- 
stellen. Neuerdings bezeichnet E. Cohn 
den “Herpin’ geradezu als einen ,,Amadis 
im kleinen‘'. Auch zur spatmhd. Versepik 
mit ihrer unersattlichen Stoffhaufung und 
ihrer Neigung zum Zauberhaften finde ich 
Beziehungen; vorab zum ‘Apollonius von 
Tyrland’ des Heinrich von Neustadt, 
dessen international verbreitetes Motiv- 
gewebe im ausgehenden 16. Jh. durchaus 
lebendig war (Shakespeares ‘Pericles’). 
In dieser Schicht liegt denn auch die Be- 
rihrung des A. mit dem griechischen 
Reise- und Liebesroman, der in der Gestalt 
Heliodors fiir die epische Dichtung des 
17. Jhs. Bedeutung gewann. 

§ 2. Ob essich bei den genannten Kreisen 
um gattungsmafige oder individuelle Ver- 
wandtschaft handelt, das ist noch nicht 
untersucht; die Genese des Amadisstoffs 
liegt noch im Dunkeln. Nur soviel scheint 


gesichert, dafi Spanien als Ausgangspunkt 
zu gelten hat. In der 2. Halfte des 14. Jhs. 
erwahnt Ayala ‘Amadis e Lanzarote.” Die 
zeitliche Nahe Ayalas und Heinrichs v. N- 
verdient Beachtung. Die alteste erhaltene 
Fassung (2. Halfte des 15. Jhs.) stammt 
von dem Spanier Montalvo, der die vier 
ersten Biicher nach einer spanischen Vor- 
lage schrieb. Entscheidend fiir die weitere 
Entwicklung wurde die frei umbildende 
Ubersetzung durch des Essarts ins Fran- 
zosische (1540): gegentiber der ,,strengen, 
kargen, keuschen Art des Spaniers‘* bringt 


der Franzose in erfolgreichen Ansatzen 


zur Psychologisierung das empfindsame 
Element in das Gefiige des Werks (Kiich- 
ler). Der deutsche A. — die Jahreszaht 
1561 in der 1. Ausg. des I. Bandes ist 
Druckfehler — schlieBt sich i. allg. der 
franzésischen Vorlage eng an, wenn er 
auch gelegentlich, so bei stark erotischen 
Szenen, kiirzt oder Zusatze und Umschrei- 
bungen bringt. Trotz der sichtlichen Be- 
mithung um deutschgemaSen Ausdruck 
sind Satzbau und Wortschatz vielfach vom 
Franzosischen her bestimmt. 

§ 3. Die philologischen Einzelprobleme 
(Scherer) sind wenig geklart. Die Bande: 


22—24 mit ihren starkeren Abweichungen — 


von der 4ltesten erhaltenen franzésischen 
Ausgabe (Paris 1615), gewif keine ,,deut- 
schen Originalerfindungen“’, setzen min- 
destens eine verlorene franzésische Fas- 
sung voraus. Die lyrischen Einlagen 
kénnten manche Kriterienergeben. Sie 


sind in Bd. 2 und 8—12 haufig, in 12 aber | 


mit einer Ausnahme vom deutschen Uber- 
setzer in Prosa aufgeldst; in 13 fehlen die 
samtlichen Lyrica der franzdésischen Vor- 
lage (Cap. 53 u. 56), wahrend Bd. 14 eine: 
recht geschickte Versiibersetzung enthalt. 
Die Verbreitung zeigt, wie zeitgemaf das. 
Werk war, dessen erhaltene Exemplaré 
den verschiedensten Auflagen entstammen. 
Zusatzbande sind bezeugt durch ‘Def 
vierdten Buchs der Hystorien vom Amadis 
aus Franckreich ander Theyl...? (Augs- 
burg bei Willer 1578), der sich als Uber- 
setzung einer, aus dem Spanischen flieBen-. 
den italienischen Vorlage durch A. F. V.L. 
gibt, und ‘Des fiinfften Buchs Anhang 
oder ander They? (Willer 1578, A. F. V. L.) 


| dem eine italienische Ubersetzung aus dem 


res & f 
ae) 
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_ Griechischen zugrunde liegen soll. Von 
_ etwaigen anderen Amadis-Drucken durch 
Willer scheint jedenfalls nichts erhalten. 
1583 gab S. Feyerabend in Frankfurt a. M. 
_ die ersten 13 Biicher in Folio mit kleinen 
Holzschnitten heraus. Das Jahr 1587 
brachte die erste deutsche Dramatisierung 
(von A. Hartmann). Noch1715 komponierte 
_ der Deutsche G. F. Handel in London iiber 
einem italienischen Textbuch die Oper 
i ‘Amadigi’, 1717 erschien Joach. Beccaus 
_ Oriana’, 1720 sein ‘Amadis von Gaula?. 
Der spateste mir bekannte Erscheinungs- 
termin der alten deutschen Ubersetzung 
ist 1617 (das 1. Buch, bei G. Tambach in 
_ Frankfurt a.M., bis auf geringe lautliche 
_ Unterschiede gleich dem Druck von 1569). 
1782, also 11 Jahre nach Wielands ‘Neuem 
Amadis’, erschien eine deutsche Uber- 
setzung von W. C. S. Mylius aus der fran- 
zosischen Neuformung des Grafen von 
Tressan. 


§ 4. Der Verbreitung entspricht der | 


_ Einflu8 auf die Romanproduktion der 
_ Folgezeit. Die Verbindung des. Uber- 
menschlich-Heroischen mit dem Erotisch- 
_ Gefiihlvollen, des Aufgeschwellt-Pathe- 
tischen mit dem Verstandig-Zierlichen, 
die Verkettung eines moralischen Ratio- 
nalismus mit metaphysischem Mystizismus, 
die Entrealisierung der Geschehnisse einer- 
 seits, die praktisch-padagogische Verwert- 
_ barkeit der neuhdfischen Gesprache und 
_ Briefe andererseits (vgl. die mehrfach ge- 
_ druckte ‘Schatzkammer schéner zierlicher 
Orationen . . . aus den 24 Biichern des 
Amadis’), das alles machte den Zyklus zu 
-einem bedeutsamen Wegbereiter des herauf- 
ziehenden Barockgeists. Die Haltung des 


in vielem vorgepragt, und auch Keime des 
historischen Romans sind hier zu finden. 
Noch Bucholtz, der den Amadis ver- 
drangen will, kann sich von dessen stoff- 
lichen Elementen nicht freimachen. 

§ 5. Erst neuerdings zeigen sich An- 
satze zur Erfassung des Werks nach Struk- 
tur und Gehalt. Gewif fehlt ihm ,,Tiefe‘ 
im modernen Sinn; das hangt damit zu- 
sammen, dafi die Abfolge der Begeben- 
heiten nicht aus individueller _Immanenz, 
sondern aus einer transzendenten Objek- 
tivitat quillt. Unverkennbar sind im A. 


neuen heroisch-sentimentalen Romans ist | 
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letzte Entscheidungen der Welthaltung. 
So lebt in Amadis und Galaor dieselbe 
Antithese wie im Parzival und Gawan 
(dabei ist die These zu beachten, daB Par- 
zival und Apollonius auf ein Urbild zu- 
riickgehen; Schwietering, ZfdA. LX [1923] 
S. 263). Wir sind heute nicht mehr ge- 
neigt, den ethischen Grundrif, tiber dem 
das weitverzweigte Gebaude errichtet ist, 
der die Welt der Tat und der Minne 
gliedert und einen stark teleologischen Zug 
enthalt, darum zu verkennen, weil er keine 
Spur von dem Grundsatz der Autonomie 
zeigt. Wenn der deutsche A. als sprach- 
liches Kunstwerk recht niedrig steht, so 
hangt das mit dem, geistesgeschichtlich 
nicht zufalligen, Zustand des sprachlichen 
Materials zusammen. Seiner inneren Logik 
nach gehért der A. in die Welt, in der 
Calderon einen Gipfel bildet, so wenig der 
Roman auch bewuft religiés orientiert ist. 
Seine Struktur laBt sich als phantastischer 
Realismus friihbarocken Geprages andeu- 
tungsweise umschreiben. Fiir die kiinftige 
Forschung sollte Goethes briefliche Aufe- 
rung an Schiller tiber den Amadis rich- 
tunggebend werden: ,,Es ist doch eine 
Schande, da8 man so alt wird, ohne ein 
so vorziigliches Werk anders als aus dem 
Munde der Parodisten kennen gelernt zu 
haben.** 

Die Altere Literatur bei A. v. Keller Amadis. 
Erstes Buch. Nach der diltesten deutschen Be- 
arbeitung 1857. Braunfels Kritischer Versuch 
liber den Roman Amadis von Gallien 1876. 
Ausfiihrliche Inhaltsangabe der Biicher 1—4 bei 
F. Bobertag Geschichte des Romans ...in Deutsch- 
land 11877. W. Mulertt Studien a. d. letaten 
Biichern des A.romans 1923. W. Scherer Die An- 
fange des deutschen Prosaromans (QF. 21) 1877. 
W. Liepe Elisabeth von Nassau-Saarbriicken. Ent- 
stehung und Anfdnge des Prosaromans in Deutsch- 
land 1920. M. Pfeiffer Amadisstudien. Diss. 
Erlangen 1905. Kiichler Empfindsamkeit und 
Evzcéhlungskunst im Amadisroman, Zs. f. frz. 
Sprache u. Literatur XXXV (1909). L. 
Cholevius Die bedeutendsten deutschen Romane 
des 17. fhs. 1866. H. Kérnchen Zesens 
Romane (Pal. 115) 1912. E. Cohn Gesellschafts- 
ideale und Gesellschafisroman des 17. Fhs. (Ger- 
manische Studien 13) 1921. Gijnther Miiller. 


Amphibolie, griech. ,,Zweifel‘‘, Zwei- 
und Mehrdeutigkeit (Wackernagel Poetik 
Rhetortk Stilisttk + S. 452 £.). Abgenutzte 
Worte, Schlagworte kénnen mehrdeutig 
werden. Goethe (‘Gétter, Helden und 


40 


Wieland’) nennt Tugend ,,ein zweideutiges 


Ding‘, Nietzsche will eine neue Tugend, 
die ,,schenkende‘t in Gegensatz stellen zu 
den alten Tugenden, die ,,ichstichtig, eitel, 
bése‘! sind. Die Stillehren verwerfen A. in 
a) der Wortwahl: Du sollst die Wahrheit 
stets verfolgen (= angelegentlich be- 
treiben; sollst eine ,, Sache‘t mit Eifer ,,ver- 
folgen‘) und in deinen Berufsgeschaften 
alles tibersehen (= tiberblicken) Jernen. 
b) der Wortstellung: Er erhalt selten 
gute Zeugnisse. c) der Doppelbeziehung: 
Er zog dem: Schneider seinen Rock an. 
d) des Satzzusammenhangs: So weit die 
deutsche Zunge klingt und Gott im 
Himmel (Wer- oder Wemfall? Nietzsche) 
Lieder singt (Arndt). —- Aber auch kiinst- 
lerisch beabsichtigte A. ist méglich. Be- 
riihmt ist die Dreideutigkeit des Antonius- 
wortes in Shakespeares ‘Julius César’: 
, Und Brutus ist ein ehrenwerter Mann—''; 
auch der Doppelsinn Wallensteins: ,, Ich 
denke einen tiefen Schlaf zu tun —‘ 
Zu witzigen Zwecken bei Heine: ,,Die 
Tore jedoch die lieBen / Entwischen mein 
Liebchen gar still, / Ein Tor ist immer 
willig, / Wenn eine Torin will.“ Da® auch 
der griech. und latein. Sprache A. keines- 
wees fehlt, beweisen die Schwierigkeiten 


mancher Interpretation (Beispiele bei 
Meyer Sttlisttk S. 79). P, Beyer, 
Anagnorisis, griech. ,, Erkennung’. Ari- 


stoteles , ,bringt alle Begebenheiten, welche 
in der tragischen Handlung stattfinden 
kénnen, unter drei Hauptstiicke: des 
Gliickswechsels, mepumete(as; der Erken- 
nung, dvayvwprsn0d; und des Leidens, 
navous.’* Lessing benutzt den Begriff im 
38. Stiick seiner “Hamburgischen Drama- 
turgie’; nach ihm unterscheidet sich durch 
A. die verwickelte Fabel von der einfachen. 
; P. Beyer. 

Anagramm. Anagramm bedeutet das 
Riickwartslesen der Buchstaben eines oder 
mehrerer Worter oder auch die Versetzung 
von Buchstaben, ohne daf einer ausgelassen 
wird, um dadurch ein neues Wort oder 
einen neuen Satz zu bilden. Als Erfinder 
des A. gilt Lykophron von Chalkis (3. Jh. 
v. Chr.). Viel verbreitet ist das A. be- 
sonders im Morgenland. Von Rabelais, 
Fischart, Grimmelshausen ist es ange- 
wendet und besonders im 16. und 17. Jh. 
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fiir Pseudonyme benutzt. 


und A. Stender (Braunschweig 
Beispiele: Nebel—Leben. 
anus; abit onus; tua nobis; sunto, 
ubisonat; Tuba Sion; Ita bonus (optavit) 
Tobianus. Lied: Leid. 


Disraeli Curtostties of literature 1817. 


P. Habermann. ~ 
Unter ,,Anakreon- — 
tik‘ versteht man einen in seiner EFigen- — 
art deutlich bestimmbaren Typ lyrischer | 
Dichtung der vierziger bis sechziger Jahre — 


Anakreontik, § 1. 


des 18. Jhs., der sich besonders durch An- 
lehnung an die 
Sammlung von sechzig griechischen Liedern 
aus den verschiedensten nachanakreonti- 
schen teils alexandrinischen, teils nach- 
christlichen Zeitabschnitten formte, die 


erstmalig von H.Stephanus(Henri Estienne) — 


1554 herausgegeben wurde und deren an- 


mutig tandelnde liebes- und weinselige — 
ganze — 


GenuBfreudigkeit allmahlich das 
dichtende Kultureuropa in ihren Bann 
schlug. Was diese Art ,,anakreontisch* 
zu dichten in erster Linie charakterisiert, 


ist ihr Motivkreis, der sich standig um 


die beiden Zentren Liebe und Wein dreht. 
Immer aufs neue, bald witzig, bald fad, 
bald zierlich, bald steif, anmutig, pikant, 
liistern, frivol oder auch  empfindsam, 
wird das Wesen und die Macht der Liebe 


erértert, die Reize der Geliebten in Blick — 


und Ku8, Augen, Wangen, Lippen und 
Busen geschildert, wobei Bade- und Schlaf- 
szenen erwiinschte Gelegenheit zum Besin- 
gen intimster Reize geben. Der Schauplatz 
der Handlung ist eine sanfte liebliche 
Natur, griine, Taler, schattige Haine, 
murmelnde Bache und Quellen, von sanften 
Westen durchweht, wo Myrtenlauben und 
verschwiegene Grotten zur Liebestiandelei 
einladen. Blumen duften, Nachtigallen 
fléten und zartliche Tauben flattern umher. 
Die Schutzgéttinnen dieser Lyrik aber 
sind die Grazien und Venus-Cythere, die 
Géttin der Schénheit und der Liebe und 
Mutter des ,,sii8en‘‘ Gottes Amor, der 
listiger Streiche voll in den verschiedensten 
Masken durch alle diese Liederchen hin- 
durchflattert. Und wie Amor, so spielt 
Bachus seine Rolle als Gott des Weines, 
in dessen Lob man sich nicht genug tun 


Sammlungen 
bestehen von Mautner (Rostock 1636) _ 
1673). 
Tobianus: obit — 
abi; H 


pseudoanakreontische 


ann. Der Wein verscheucht alle Sorgen 
und belebt bei Gesang und Saitenspiel 
Freundschaft und Geselligkeit, allerdings 
ur im Kreise der ,,weisen Trinker‘‘, im 
wilden Haufen der Unmiafigen herrscht 
Dummheit und Zankerei. 


hort die Anakreontik einer Stilrichtung an, 
"die tiber die engen Grenzen der Lyrik hin- 


Dramatische in Schafer- und Singspiel 
{s. d.) wie auch das Epische, besonders in 
_der Verserzahlung (s.d.) begreift. Wie 
aber in der bildenden Kunst das Rokoko 
: die letzte uiberfeine Spitze einer zu Ende 
: gehenden Kunstepoche darstellt, so ist 
auch die Dichtkunst jener vierziger bis 
sechziger Jahre die letzte Bliite einer 
_itiberfeinerten geistigen Kultur: man for- 
~derte den héchstkultivierten, umfassend 
- gebildeten, geistreichen Menschen und 
‘ entsprechend das geistvolle Kunstwerk 


Bidic anakreontische Lyrik Kulturdichtung, 


_ auf den Geschmack des kultivierten Kunst. 
-genieSenden berechnet, nicht Urerlebnis, 
nicht Naturlaut der Teidenschate, nicht 
_ Konfession, sondern literarischer Einfall, 
_reflektierte Erinnerung an  vergangene 
_ Effekte, Konvention. Stets auf den Effekt 
berechnet, wird die Lust des Formens 
zum eigentlichen dichterischen Motiv. 
_ Man strebt nach méglichster -Klarheit, 
Logik, Regelmafigkeit, man wiahlt aus, 
-verarbeitet, feilt, bis Baumgartens For- 
_derung: DAs Gedicht mu ein einziges 
Thema haben und alle ‘Teile der Ang- 
fiihrung miissen strengstens auf dieses 
_abzielen“ erfiillt ist, bis ein symmetrischer 
Aufbau erreicht ist, der zweiteilig als 
Formprinzip des Gegensatzes, dreiteilig 
als Prinzip der Verséhnung des Entgegen- 
-gesetzten auftritt. Der Abschlu8 des 
-Gedichtes, die Pointe ist der Ausgangs- 
punkt, auf den alle Situationen zuge- 
schnitten werden. Durch die artistische 
Tendenz aber, mit der diese Dichtungsart 
zu bewuStem Zusammenhang mit der 
- literarischen Tradition drangt, wird sie 
in irgend einem, bald engern, bald weitern 
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Sinne ar Nachahmung und zwar Nach- | 


; _ ahmung aller dichterischen Strémungen 
von der antiken Vergangenheit bis zur 


Sic. Geistesgeschichtlich betrachtet ge- | 


aus als Bteraricches ,,Rokoko‘ ebenso das | 


zu Nutzen und Ergétzen. Und so ist auch | 
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unmittelbaren literarischen Gegenwart, so- 
weit sie motivlich, weltanschauungsmafig 
oder formal dem materialistisch-epiku- 
raischen Lebensgefiihl dieses sinnlich hei- 
teren Seitenzweiges des Wolff-Leibnizschen 
Aufklarungszeitalters entsprechen. 

§ 3. An erster Stelle dieser Vorbilder 
steht — entsprechend dem Kunstwollen 
der gesamten Aufklarungszeit das 
klassische Altertum. Neben Anakreon 
in der oben genannten pseudoanakreon- 
tischen Sammlung — (die Frage der 
Echtheit spielt dabei keine Rolle, erklart 
Gleim doch ausdriicklich: ,,;was mich an- 
betrifft, so ist der Verfasser der Oden, 
die wir haben, oder die Verfasser zusam- 
men genommen, mein Anakreon‘‘) — ist 
die griechische Anthologie zu nennen, in 
der jiingeren Fassung des Planudes, die 
von Gotz z. B. selbst als Quelle angefiihrt 
wird, und von der zahlreiche Epigramme 
in lateinischen Ubersetzungen schon lange 
allgemein zuganglich waren. Dazu kommt 
dann besonders Horaz, freilich einseitig 
in seinen heiteren Oden, die zu Lebens- 
genu8 und Fréhlichkeit mahnen und die 
im Zusammenhang mit den Anakreontea 
dazu fiihren, den Begriff der sogenannten 
sokratischen Weisheit zu bilden. Ver- 
mittelt aber und stets aufs neue angeregt 
wurde die Bekanntschaft mit dieser an- 
tiken Lyrik und Odendichtung durch die 
Franzosen. Seit den Tagen der Plejade 
waren in Frankreich anakreontische Tone 


| nicht wieder verklungen. Im Gefolge Epi- 


kurs, der durch den beliebten Modephilo- 
sophen Gassendi im 17. Jh. seine Renais- 
sance erlebte, dichteten Chaulieu, Chapelle, 
Bachaumont, Lainez, La Fare u. a., denen 
sichim 18. Jh. die zahllosen Petits poctes mit 
ihren Poésies fugitives anschlossen. Piron 
und besonders Gresset, den Friedrich der 
Gro®e vergebens an seinen Hof zu ziehen 
suchte, sind hier zu nennen, aber auch 
Voltaire als roi des petits vers, dessen: 
Ah! que aime ces vers badins | Ces riens 
naifs et pleins de grace‘ als bezeichnendes 
Motto den Gleimschen scherzhaften Lie- 
dern voransteht. Diese von anakreon- 
tischen Motiven erfiillte, durch Leichtig- 
keit der inneren und aufSeren Form aus- 
gezeichnete Lyrik mit ihrer spielenden 
Vermischung antiker Mythologie und mo- 
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derner Galanterie wurde neben den klassi- 
schen Mustern das Hauptvorbild der 
deutschen A. Reproduziert, tibersetzt, 
paraphrasiert, brieflich von einem zum 
anderen gesandt, deklamiert und _ ge- 
sungen, beeinfluBten sie Stil und Welt- 
anschauung einer ganzenDichtergeneration. 
Indirekt steht diese franzésische Dichtung 
auch hinter dem EinfluB, den die eng- 


lische Dichtung auf die deutsche A. | 


ausitibte, indem die Prior, Waller, Gay 
u.a. mehr oder weniger zu den franzosi- 
sierenden Modedichtern gehérten und nur 
einen gewissen empfindsamen Zug aus 
eigenem beisteuerten. Dagegen tritt die 
deutsche Dichtung als Quelle 
A. stark zuriick; nur mit dem Barock, 
besonders in seiner naiv anakreontisch- 
sachsischen Auswirkung, kniipfen 
Faden, wodurch die Kontinuitat des lite- 
rarischen Ablaufes iiber die amusische 


Wolffzeit hinweg gewahrt wird. Dagegen | 


zeigt die Theorie des 18. Jhs., die sich 
um eine philosophische Begriindung 
der geltenden Kunstideale miiht, eine rege 


Wechselbeziehung zum literarischen Ro- | 


koko. Dabei stehen freilich die hier haupt- 
sachlich in Betracht kommenden 4sthe- 
tischen Erérterungne iiber Schénheit, An- 
mut, Reiz, Grazie, wie sie von Meier, 
Baumgarten, Mendelssohn, Lessing, Riedel 
u. a. angestellt werden, stark unter eng- 
lischem Einflu8. In erster Linie ist hier 
auf Shaftesburys Schénheitslehre hinzu- 
weisen (in ,Advise to an author‘ und be- 
sonders in den ,Moralists‘), deren moral- 
Venus und moral-Graces ebenso Grund- 


wurden wie die von Hogarth in den , Ana- 
lysis of beauty‘ (1753, von Mylius als ,Zer- 
gliederung der Schénheit‘ tibersetzt) auf- 
gestellten Wellen- und Schlangenlinien als 
Ausdruck der Schénheit und des Reizes; 
ein terminus technicus, der sogar einmal 
in die Wielandsche Dichtung eingeht: 
,--- ein solch Ovalgesicht, / So feine Ziig 
und alles lauter Schlangen — / Und Wellen- 
Linien...‘‘ SchlieBlich ist als Vorbild 
anakreontischer Dichtung auch noch die 
bildende Kunst heranzuziehen. Gerade 
das malerische Rokoko ist ja, wie alle 
genrehafte Kunst, stark literarisch und 
fordert férmlich zu _,,Gemaldegedichten“ 
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, verzeichnen, 
bestand der herrschenden Anschauungen | 


heraus. Kein Wunder, 
kreontischen Situationsbildchen 


dai einem anas| 
so oft 
Watteau, Boucher, Fragonard, Baudouin 
u. a. mit ihren schaferlichen oder galanten’ 


Szenen Modell standen. Hier wiirde eine 
planmaftige Untersuchung besonders auch 
der zeitgenéssischen Buchillustration sicher 
noch manche Nachweise zu bringen ver- 
mégen, Mit Erfolg ware dabei auch die 
als ,,Daktyliothek‘‘ bekannte Lippertsche 
Sammlung antiker Gemmenabdriicke her- 
anzuziehen, von der 1755 das erste und 
zweite, 1762 das dritte Tausend erschien 
und auf die Oeser noch Goethes Interesse 


| hinlenkte. 5 
der | 


§ 4. Historisch wird der Begriff A. 
erster Linie mit den Dichtungen der Hal- 


| lischen Freunde Gleim, Uz und Gétz ver- 
sich | 


kniipft, die 1746 auch in dem gemeinsag 
men Unternehmen einer Anakreoniiber- 
setzung ihrer poetischen Richtung program~ 
matischen Ausdruck verliéhen. Ihnen ge- 
sellt sich als unmittelbarer Vorlaufer Hage- 
dorn, als Mitstrebende und Nachahmer 
eine stattliche Reihe groferer oder kleine- 
rer Talente und Talentchen. Es diirfte 
kein einziger Dichter dieses Zeitraums. 
nachzuweisen sein, bei dem sich nicht we- 
nigstens anakreontische Motive fanden. 
Neben den Namen von Klang, die alle ir 
gendwie einmal ausgesprochenermaSen 
anakreontisch getandelt haben (Ebert, 
Gieseke, Klamer-Schmidt, die Karschin, 
Zacharia, Ramler, Lessing, Gerstenberg,. 
Kretschmann, Weife, Jacobi) kann Goe- 
deke noch tiber sechzig ,,Anakreontiker‘* 
eine Zahl, die sich sicher 
durch Heranziehung einzelner Verdffent- 
lichungen in Almanachen, Wochenschrif- 
ten usw. noch beliebig vermehren lieBe. 
(Uber die Vorlaufer der Anakreontik im) 
16. und 17. Jh. vgl. Witkowski und Pick! 
a.a.O.) Mit Gleims ‘Versuch in scherz- 
haften Liedern’ (1744/45) kommt die Ma-_ 
nier des griechischen Vorbildes am deut- 
lichsten zum Ausdruck; Uz zeigt in dem 
Betonen des schénen ,,MaBes“ das Vor- 
wiegen Horazischen Finflusses, Gotz wird 
besonders als der ,vielformige“ gerihmt, | 

Lessings ‘Kleinigkeiten’ (1751) treten bur- 
schikoser, frischer, epigrammatisch schar- 

fer auf, Jacobis empfindsame Seele 6ffnet 
sich besonders englischen Strémungen. 


Drei Jahrzehnte lang erstrecken sich die 
_Wirkungen dieser Dichtung, die die Bod- 
mer-Dusch-Wielandschen Angriffe leicht 


Lebensgefiihls kraftgenialischen Sturmes 


tarische Hinrichtung). 


-gekniipft, und im Schenkenbuch des ‘Di- 
an’, in den Spriichen Mirza Schaffys, in 
den Liedern Geibels und Scheffels klingen 
anakreontische Téne bis in das 19. Jh. 
_hinein fort. Mag man dieser lyrischen Dich- 
_tungsart immerhin vorwerfen, da sie nur 
_selten Anakreons_,,kleines Gemiilde von 
Liebe und Schénheit‘‘ mit seiner ganzen 
Grazie griechischer Formgebung erreicht, 
-daB sie gegentiber den franzésischen Vor- 
bildern zuwenig aus Selbsterlebnis und 
_bodenstandiger Geselligkeitskultur schopft, 
2 zu stark mit moralischen Angsten und sen- 
timentalem SpieSbiirgertum behaftet sei, 
er Erfillung ihrer literarhistorischen Mis- 
‘sion ist sie im vollsten Umfange gerecht 
,zwischen den Zeiten‘‘ der 


: 
’ geworden: 


‘starrsten Regelhaftigkeit und der form- 
losesten Lockerung stehend, hat sie die 
Klarheit, Durchsichtigkeit und Leichtig- 
eit ihrer an gallischer Stilkunst geschul- 
3 Sprache ebensosehr der papiernen 


Schwerfalligkeit logischer 
aad wie der dunklen Nurgefithlsma- 
‘Bigkeit der Klopstockschen Rhythmen 
entgegenzustellen gewuBt. Gegeniiber der 
statuarischen Ruhe barockaler Schilde- 
rung aber hat sie Beschreibung in Hand- 
lung aufgelést, und damit nicht nur das 
_ Auge empfanglich gemacht fiir den Reiz 
der Bewegung in Gang, Haltung, Stellung, 
_Gebarden und Lacheln, sondern einen er- 
_sten Schritt getan vom "Betrachten auBerer 
Form zu beseelendem Individualisieren. 
Goedeke IV? § 202, 212. Eine Gesamt- 
darstellung fehlt. F. Ausfeld Die deutsche 
anakreontische Dichtung des 18. & Jhs. 
(QF. CI) 1907 gibt nur die stofflichen Motive. 
 F. Pomezny Graste u. Grazien in der disch. 
Lit. d. 28. $hs. (Beitr. z. Asth. VII) 1900. G. 
Witkowski Die Vorldufer der anakreontischen 
Dichtung in Deutschland u. F. v. Hagedorn 

1889. Th. Feigel Vom Wesen der Anakreontik 

u. thvem Verlauf im Halberstddter Dichterkreis. 

Diss. Marburg 1907. A. Pick Zur Gesch. d. 
' dtsch. Anakreontiker, StvglLg. VII (1907) S. 
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abschiittelnd erst der Wucht des neuen | 


und Dranges erliegt (Lenzens ‘Pandaemo- | 
‘nium Germanicum’ 1775 vollzieht die lite- | 
Aber noch Goethe | 
_selbst hat an die Uberlieferung der A. an- | 


Aufklarungs- | 


ANAPAST— ANAPHER 


| derung (W. Schlegel ‘Jon’; 
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45 ff. IX (1909) S. 22 ff. F. Muncker Ana- 
kreontiker u. preuB.-patriot. Lyriker (DNL. XLV) 
1894. J. P. Uz Sdmtl. poet. Werke hrsgb. v- 
A. Sauer (DLD. 33) 1890. E. Petzet Der Ein- 
fluB der Anakreontik u. Horazens auf F. P. Uz, 
ZfivglLg. N. F. VI (1909) S. 329 ff. G. Koch 
Gleim als Anakreontibersetzer, StvglLg. IV (1904) 
S. 265 ff. J.N. G6tz Gedichte aus den Fahren 
1745—1765 hsg. v. C. Schiiddekopf (DLD. 42) 


1893. Ema Merker. 
Anapast. Aus dem Griechischen und 
Lateinischen stammender Versfu8 — der 


Name bedeutet entweder einen zuriick- 
geschlagenen, umgedrehtenVersfuB (Dakty- 
lus) oder einen, bei dem durch, ,Aufschlagen‘* 
der Rhythmus markiert wird — von der 
Grundform »~v-+ mit Zusammenziehung 


| ——+ mit Spaltung--“-, mit Zusammen- 


ziehung und Spaltung —¥». Im Griech. 
wird der VersfuB besonders in Marsch- und 
Schlachtliedern wegen seiner andrangenden. 
Wirkung, wegen seiner schlufbildenden 
Kraft in der Schlufszene und im letzten 
Chorlied des Dramas verwendet. Im 
Deutschen werden eigentlich erst zur Zeit 
der Romantik anapastische Verse zu 
bilden versucht. Besonders haufig ver- 
wendet wird der anapastische Dimeter mit 
Casur in der Mitte und dipodischer Glie- 
Goethe ‘Pan- 
dora’). Platen verwendet in seinen sati- 
rischen Komédien Septenare nach dem 
Vorbild des Aristophanes. Der rhyth- 
mische Eindruck der anapdstischen Mafe 
wird aber selten erreicht und oft schon 
dadurch verwischt, das A. mit Jamben 
gemischt sind. Infolge der Lagerung der 
rhythmischen Gruppen werden die ana- 
pastisch gedachten Verse meist daktylisch 
empfunden (s. a. Antike VersmaBe). 
Minor Metrtk S.280—281. p. Habermann 
Anapher, griech. ,,Zuriickfiihrung’, die 
Wiederkehr desselben Wortes, derselben 
Wendung zu Anfang mehrerer aufeinander- 
folgender Satze, z. B. 


Sei mir gegriiBt, mein Berg, mit dem rotlich 
strahlenden Gipfel! 

Set mir, Sonne, gegriiBt, die ihn so leblich 

bescheint! : 

(Schillers ‘Spaziergang’.) 

Typische Pragungen der A. in altgerm. 

Zeit — R. M. Meyer méchte sogar einen 

anaphorischen: Dreizeilertyp annehmen — 

sind durch die neuere Forschung nicht 


mae ANEKDOTE 


bestatigt (Klara Stroebe Altgerm. Grup- 
formeln. Diss. Heidelberg 1911). Erst das 
Volkslied des 15. bis 16. Jhs. bildet einen 
a. Typ aus durch Formelverlangerung z.B. 


Got gesegen dich, sunn, got gesegne dich, mon! 
Got gesegen dich, schénes lieb, wa ich dich hon! 
{Urtypus: Got gesegen dich sunne unde mon!) 
Es ritt ein reuter durch das ried, \_ Ur- 


Er sang ein schénes tagelied j typus 
Er sang von heller stimme, Ver- 
Dass tn der burg erklinget. langerung. 


Fir die Ausbildung der neueren Prosa 
ist Beeinflussung durch die latein. Rhetorik 
des Humanismus anzunehmen (vgl. E. 
Norden Die antike Kunstprosa vom V I.Fh. 
bis in die Zeit der Renaissance), jedoch noch 
nicht naher untersucht. Beliebt ist die 
Dreizahl und diese verbunden mit der 
Wirkung der Gradation oder Steigerung: 
,,Wir haben es getan, wir haben es ein- 
geleitet, wir werden es_ vollbringen!** 
Fur die A. in der poetischen Sprache 
werden von den Stilisten Goethe(‘Fischer’), 
Schiller, Kleist, Grillparzer genannt. 

In Gegensatz zur A. stellt die Stilistik 


ie Epiphora, griech. ,,Zugabe‘‘; sie ist 
jlinger und kunstmafiger. Das von 
Wackernagel und R. M. Meyer ange- 


fiihrte Beispiel aus Schillers ‘Don Carlos’: 


Ich sah auf dich und weinte nicht. Der 
Schmerz 

Schlug meine Zahne knirschend aneinander : 

Ich weinte nicht. Mein kénigliches Blut 

FloB schéndlich unter unbarmhers' gen 
Streichen: 

Ich sah auf dich und weinte nicht 

zeigt bereits ein Hineinwachsen der E. 


in das gréfere Gebiet des Kehrreims 
(Refrains). P. Beyer. 
Anekdote. Die A. sucht im Spiegel 


eines, ohne jedes schmiickende (und ver- 
hiillende) Beiwerk erzahlten, bezeichnenden 
Vorfalles das méglichst deutliche Bild 
einer Persénlichkeit, einer Zeit, einer 
geistigen Strémung zu geben, somit im 
einzelnen das Ganze aufzuweisen. In der- 
A, ruht der Schwerpunkt auf dem objek- 
tiven Geschehen, das — im Gegensatz 
zum Schwank — nicht an einen besonderen 


Stimmungs- oder Tatsachenbereich ge- 
bunden ist. Allzu ausfiihrliche Bericht- 
erstattung schwacht die Pragnanz und 


ty! 


Schlagkraft der A., deren Kriterien ge- 
drangte Kiirze und pointierter Aufbau 
sind. 

Die A. wurzelt in dem Bestreben, E 
eignisse, die der Mitteilung an andere wert 
erscheinen, in einer Form zu iibermitteln, 
die auf den Inhalt als auf etwas Beachtens- 
wertes von vornherein aufmerksam macht. 
Ihre wesentliche Wirkung beruht (auch 
heute noch) auf dem miindlichen Gebrauch; 
sobald bei einem Volk das Interesse fiir 
die Welt iiber den engsten Kreis hinaus 
sich zu regen beginnt, ist der Boden fiir 
die Entstehung der A. vorbereitet. Was 
in engerer oder weiterer Gemeinschaft von 
Mund zu Mund geht, pat sich dieser Art” 
der Ubermittelung durch eine kurze, alles” 


Uberfliissige vermeidende Darstellungs-. 
weise an, so da Ermiidung oder auf 
mangelnder Auffassungsgabe beruhende 
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Teilnahmslosigkeit auf seiten des Horers” 
nach Méglichkeit vermieden wird. Die- 
sem Gebrauch folgt zunachst auch die 
schriftliche Uberlieferung; bekannt ist der 
oft lange gewahrte anekdotenhafte. Cha 
rakter der “beginnenden Geschichtsschrei 
bung. Wahrend aber hier die Entwicklung: 
und Vertiefung bald einsetzt, bleibt die A. 
lebendig als ein Mittel, knappe und doch 
ausreichende Nachricht von nah und fern 
denen zu geben, die aus Griinden man- 
gelnder Bildung (zumal vor dem Auf- 
kommen gedruckter Berichte) oder geisti- 
ger Bequemlichkeit die miindliche der 
schriftlichen Tradition vorziehen. Eine 
auch sprachlich verfeinerte Kultur 1a8t 
dann an der A. immer scharfer die oben — 
charakterisierte Form hervortreten, die 
nun auch auf schriftliche Fixierung An- 


ae: 


spruch erhebt. 

Der Anekdote verwandt zeigen sich 
Fabel und Schwank, die den rein gegen-— 
standlichen Bericht ins Belehrende bzw. 
Belustigende deutlich erkennbar umbiegen, — 
und sich nicht wie die A. auf das Gebiet 
natiirlichen Geschehens beschranken. Alle 
Zweige der Rhetorik haben von jeher die 
A. benutzt, um allgemeine Ausfiihrungen 
zu verdeutlichen und zu beleben (Rede, 
Predigt!); auch Familien- und Stadt- 
chroniken benutzen die A., um das In-— 
teresse des Lesers wachzuhalten. Das — 
Hauptgebiet der A. ist die journalistische — 
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- Kenntnisse zu 


‘Schriftstellerei; schon der Humanismus 


hat mit seinen Flugblattern und Satiren 
auch im Briefwechsel) das A.-Wesen 


_ machtig gefordert, und im Flugblatt dés 
16. Jahrhunderts 
- Zeitung und Zeitschrift spielt die A. eine 


wie in der heutigen 


bedeutsame Rolle. Zumal die moderne 


Satire gibt sich gern in Form der aufs | 


 scharfste zugespitzten A. (‘Jugenc?, ‘Sim- 
_ plizissimus?). 
Schrifttum bildet die A. eine bequeme 
und dem Verstandnis breiter Massen an- 
_gepaBte Form = der 


Auch im volkstiimlichen 


Belehrung (so im 
“Wandsbecker Boten?, dem ‘Rheinischen 
Hausfreun@?, dem “Hinkenden Boten’ u. a.) 


Sammlungen von An., die einen zu- 
sammenhangenden Stoff behandeln (so 
schon in der Antike), stellen eine Annahe- 
rung an die miindliche Uberlieferung dar; 
so wird der Lebenslauf bedeutender Per- 
sonlichkeiten oder eine  geschichtliche 
Epoche gern in An. aufgelést, so benutzt 
auch die Schule diese Form der Darstel- 
lung, um der (namentlich frithen) Jugend 
iibermitteln. Seltener 
werden solche Sammlungen der A. selbst 


wegen veranstaltet. 


Zum Wort A. vgl. H. Schulz Dt. Fremd- 
worterbuch 1913. S. 34; dazu Pinthus Marz VII 
2, 8.13/14. ‘J. Bab Rheinland XXI. 

H. Beyer.. 
Angelsachsische Literatur (Einflu® auf 
die deutsche). 

§ 1. Zwischen den beiden Ansichten, daB 
die ahd. Literatur ungefahr eine Uber- 
setzung der ags. sei (Holtzmann, Traut- 


mann), und daf sie ihr vielmehr nichts zu 


verdanken habe (Kégel), wird man heute 


etwa diesen Mittelweg einschlagen kénnen: 


§ 2. Schon in vorliterarischer Zeit hat 
die ags. Mission eine eigne kirchliche Termi- 
nologie mitgebracht (z. B. fluobra, gotspell, 


 manduuari, ostrun) und damit die altere 


oberd. z. T. umgestaltet — die sich aller- 
dings spater meist wieder durchsetzt. 
W. Braune PBB. XLIII (1919) S. 361 ff. 


§ 3. Sie hat ihre ,,insulare“ Schrift ein- 


' gefiihrt, die in und um Fulda nicht nur 


(Urkunden, Taufgelébnisse, Basler Re- 
zepte), sondern auch nach Bayern hin- 
iiber (Emmeramer Hss.), in St. Gallen 
(Vocabularius) und sonst gegolten hat und 


‘sich in einzelnen Zeichen (B = w, * = gi, 
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T= und, u=w, Langenbezeichnung 
durch Akut) auch innerhalb karolingischer 
Minuskel erhalt (z. B. Lex Salica, Hilde- 
brandslied, Wessobrunner Gebet, Muspilli). 
Hoops Reallexikon 198 ff. Swarzenski Die: 
Regensburger Buchmalerei 1901. S.3 fl. H.Pongs. 
Das Hildebrandslied. Diss. Marburgi913. S.198ff. 
Baesecke PBB. XLVI (1922) S. 444 ff. 
§ 4. Sie hat (in Reichenau) entscheidende 
Anregung gegeben, die biblischen und 
andre Schriften zu glossieren (vgl. Art. 


| Althochdeutsche Literatur II § 1). 


§ 5. Die Verbindung Alkuins mit Karl 
ist bestimmend geworden fiir seine Bil- 
dungsbestrebungen, und wenn man auch. 
in den Verdeutschungen, die daraus her- 
vorgehen, das Ags. nicht anerkennen will, 
so wird man vielleicht zugeben, daf die 
Vorlage unsres Matthadus eine englische 
Hs. war. 

Vel. Art. Alihochdeutsche Literatur II §2a. 
Nutzhorn ZfdPh. XLIV (1913) S. 2792. 
Braune PBB, XLIII (1919) S. 361f. Hench 
S. XIV ff. Kégel AfdA. XIX (1893) S. 220. 
§ 6. Der ags. Einstellung gegentiber ein- 

heimischer Kunst verdanken wir vielleicht 
die Aufzeichnung des ‘Hildebrandsliedes” 
und ihrer Ausnutzung im Interesse der 
Kirche das Entstehen einer geistlichen 
Epik. Die Dichter des ‘Wessobrunner Ge- 
bets? und des ‘Muspilli I I] haben ags. Vor- 
bilder gehabt, sprachliche, orthographische 
und graphische Spuren fitithren in den 
Bannkreis von Fulda, und aus ihm denke- 
ich mir auch den ‘Heliand’ ausgegangen, 
bei dem die Art der Germanisierung ein 
untriigliches Zeichen der ags. Verwandt- 
schaft ist: Heimo war Angelsachse, Schiiler 
Alkuins in Tours, dann bei Hraban in 
Fulda, Schulleiter in Hersfeld und Bischof 
von Halberstadt, er z. B. konnte solche Ge- 
dichte wie den ags. Crist III, den Muspilli-, 
Heliand- und Genesisdichter vielleicht 
kannten, besitzen, zu ihnen anleiten und 
Nachbildungen veranlassen, wie sie schon 
durch die Ubereinstimmungen zwischen 
Muspilli und Heliand, Muspilli und Ot- 
fried gefordert zu werden scheinen. (Vgl. 
Musp. mit Heliand 2589—620, Musp. 98 
und 43 mit Heliand 876f. und 2211, 
Musp. 18f., 63f. mit Heliand 4377 ff., 
Musp. 94 f. mit Genesis 57 f.; Musp. 14, 
26, 62 mit Otfried I, 18, 9 V, 21, 13 u. 19.) 
Ubrigens steht auch in gewissen stilisti- 


46 


schen Figuren (z. B. der iibermafig ange- 
‘wandten Voranstellung des ausschlieBen- 
den Gen. part.) ‘Muspill? dem ‘Heliand? 
naher als der ags. Poesie. 

Vgl. die Art. Althochdeutsche Literatur II 
§2cund As. Literatur. Grau Quellen und Ver- 
wandtschaften ... des jtingsten Gerichts 1908. 
S. 201 f., 212 f., 257f. v. Unwerth PBB. XL 
(1915)S. 349ff. und Ahd. Literatur geschichte S.123f., 
131 ff. v. Steinmeyer Die kleineren althochd. 
Sprachdenkmdler 1916. S. 75 ff. Baesecke 
PBB. XLVI (1922) S. 441 ff. 

§ 7. Selten zeigt sich der ags. Einflud 
auch im Sprachlichen. Die ags. Glossen, 
auch wo sie durch die Uberlieferung an- 
gedhnlicht sind, z. B. in den Tiernamen des 
Leviticus (Steinmeyer-Sievers Glossen I 
340f., IV 255), bleiben Fremdkorper, 
werden auch gern durch iibergesetztes s 
{saxonice) als solche bezeichnet. Mundart- 
lich scheinen sie den Altesten kentischen 
und mercischen Glossen nahe zu stehen. 
Eine wirkliche Mischung zeigen auf hd. 
Boden nur der Eingang des ‘Wessobrunner 
‘Gebets’, die Baseler Rezepte und das sach- 


sische Taufgelébnis (Steinmeyer IJ, VII, | 


Ijl), das seine Form vielleicht einem 
Mainzer Sprachgelehrten verdankt. Die 
Mischungen auf niederdeutschem Gebiete 
kénnen auch ethnographisch begriindet 
werden. 

Chr. Leydecker Uber Besiehungen zwischen 
althochd. und angels. Glossen 1911. J. Michiels 
Uber englische Bestandteile altdeutscher Glossen- 
handschriften 1912. Suolahti Die deutschenV ogel- 
namen 1909. Braune PBB. XLIII (1919) 
S. 377 ff. Neckel PBB. XLII (1918) S. 105 f. 
Baesecke ZfdA. LVIII (1921) S. 2771. Bremer 
in Pauls GrundriS* III 866 f. 


§ 8. Erst um die Mitte des 9. Jhs. ver- 
Jaufen sich die ags. Spuren in unserer Lite- 
ratur, wenn auch noch insulare Hss. vor- 
kommen. Aber auch die Leistung Otfrieds 
weist noch auf die Zentrale der Angel- 
sachsen, Fulda, zuriick. G. Baesecke. 


Anhaltische _Dialektliteratur. Eine 
volksmundartliche Literatur hat sich im 
Lande Anhalt erst spat entwickelt. Dessen 
Mundart, in der Hauptsache md., weicht 
vom Nhd. zu wenig ab und wurde darum 
friiher, wird auch heute noch von den 
Gebildeten z. T. als fehlerhaftes, verderbtes 
Hd. angesehen, so daf in besseren Kreisen 
ein ernstes Gesprach in der Volkssprache 
auch jetzt noch undenkbar wire. 

Kinen ersten Versuch machte vor 1840 


ANHALTISCHE DIALEKTLITERATUR 


anhaltischen Dichtern wie Erzahlern keiner- 
lei Wertschatzung; selbst bei dem beliebten 
Dessauer Chronisten und Volksschrift- 
steller L. Wiirdig sucht man die Verwen- 
dung heimischer Mundart vergeblich. Auch 
FE. Fiedler, durch engl. Studien auf die 
schott. Volksdichtung hingewiesen, 
Dessauische Volkslieder und Volksreime 
sammelte, bringt nur wenige Kinderreime 
in der Mundart seiner Heimat. Fiir diese 


des 19. Jhs. Interesse in weiteren Kreisen 
erweckt durch eine Reihe kurzer Erzah- 
lungen des Dessauer Medizinalrates Dr. 
Erich Richter (1842—1916), die, sich 
auf die Schilderung. einiger typischen 
Spie8biirger beschrankend, deren kleine 
Schwachen mit leisem Humor verspotten 
und offenen Blick fiir das Volkstiimliche, 
bisweilen gesunde Derbheit zeigen. Den 
Hoéhepunkt mundartlichen Schaffens er- 
reichten die Prosadichtungen des jetzigen 
Geh. Archivrates Dr. H. Waschke (geb. 
1850) in Zerbst, der, wie E. Richter auf dem 
Lande aufgewachsen — er stammt aus 
dem westlich von Céthen gelegenen Dorfe 


art in zahlreichen kurzen Geschichten wie 


zahlungen zu Ehren gebracht, auch wissen- 
schaftlich behandelt hat. Einfachen Ver- 
haltnissen entstammend, kennt er die 
Denk- und Sprechweise sowie das innerste 
Fihlen des Landvolkes, und so atmen 
seine Schriften echt volkstiimlichen Hu- 
mor und frische Natiirlichkeit. Die beiden 
ausgedehnteren Geschichten, betitelt “De 
Miehme Wewern ihr Wattenrock’ und 
‘Téffchen un sein Notizbuch’ schlagen 
neben heiteren auch ernste Téne an und 
erinnern somit wie auch durch die Uber- 
schriften der einzelnen Kapitel an sein 
Vorbild Fritz Reuter, dessen anhaltischer 
Nachbildner er geradezu genannt werden 
darf. Der Erfolg beider mundartlichen 
Erzahler spornte bald eine Reihe von 


Nachahmern an, die jedoch weder formell 


Georg von Raumer, von dem in Ge- 
rickes ‘Album anhaltischer Schriftsteller — 
(1860) ein ‘Selbstgesprach einer Aufwarterin — 
in der gemeinen(!) Mundart der Stadt — 
Dessaw abgedruckt ist. Doch noch Jahr- — 
zehnte danach geno die Mundart bei © 


der i 


letztere wurde erst in den neunziger Jahren 


eS ne ee 


Grof-Paschleben —, seine heimische Mund- . 


in zwei langeren zusammenhangenden Er- 
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noch gar inhaltlich die Héhe der Waschke- 
schen Darbietungen erreichen. Der Des- 
sauer Bernh. Heese (geb. 1872) gibt 
seine heimische Mundart in lustigen Ge- 
"schichten ziemlich treffend wieder, steht 


an Gehalt jedoch zuriick; ahnlich berichtet 
‘Friedrich Hoffmann aus dem der | 
Stadt Dessau benachbarten Jonitz von | 


: allerlei Streichen der Jugend und von 
_friiheren Sitten und Brauchen seines Hei- 


Seite begniigend. 
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“seit 1919) die Céthener Stadtmundart 
_eifrig gepflegt in der ‘Ascania’, der Bei- 
tage zur ‘Cothenschen Zeitung’, durch eine 
Anzahl von Erzahlern, darunter auch von 
einer Dame. Mit breiter Behaglichkeit 
werden in diesen kurzen Geschichten 
frithere SpieSbiirger, vielfach stadtische 
Originale, oder komische Begebenheiten 
zur Belustigung vorgefiihrt, sprachlich 
nicht immer mit wiinschenswerter Genau- 
_igkeit, doch anspruchslosen Lesern zu 
-angenehmer Unterhaltung, namentlich 4l- 
_teren, die sich der dargestellten Personen 
oder Vorgange noch zu erinnern vermégen. 
Kleinere Erzahlungen in der Zerbster 
 Stadtmundart bot in friiheren Jahren 
‘(seit 1904) eine dortige Zeitung, die 
“Extrapost?, Bei Karl Hoede sind nur 
-einzelne dialektische Wendungen und Satze 
_verstreut, wahrend er am Schlusse seiner 
Geschichten noch eine Reihe Zerbster 
_Sprichwérter und Redensarten zusammen- 
stellt. 
_ Die Bernburger Mundart, ein von der 
Cothener etwas abweichendes Idiom, das 
linkssaalisch als Auslaufer des Mansfeldi- 
chen anzusehen ist und rechts der Saale 
auf das Obersachsische zuriickgeht, harrt 
noch der dichterischen Behandlung, ebenso 
wie der jetzt noch ziemlich nd. Dialekt 
des dstlichen Zerbster Landes, dem um so 
“mehr eine baldige literarische Vertretung 
zu wiinschen ware, als er gerade gegen- 
-wartig durch Anlegung einer neuen Bahn- 
linie mehr und mehr in Gefahr kommt, 
von dem Md. des Dessauer Landesteiles 
-zerfressen und aufgesogen zu werden. 


_ Einen dankenswerten Uberblick tiber das 
Mundartliche in Anhalt bietet E. Weyhe in 
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4 “matdorfes, sich ebenfalls mit der komischen | 


Im Anschlu8 an Waschkes Vorgang | 
wird in den letzten Jahren (namentlich | 
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seiner ,Anhaltischen Landeskunde‘ (II 31—64) 
zugleich mit Proben der Mundart, meist von den 
|  Pfarrern und Lehrern des Ortes gesammelt, 
worin die Mannigfaltigkeit der anhaltischen 
Mundarten (im Dessauer, Céthener und Bern- 
burger Kreise md., vom Nordrande des Ballen- 
} stedter und nach Osten hin bis zum Zerbster 
} Kreise nd.) in Vers und Prosa veranschaulicht 
wird. 

E. Fiedler Volksreime und Volkslieder 1847. 
E. Richter De Fahrt nach Werl'ta 1893; Fungens- 
zeit uffs Dorf; Zwanzig Fahre nich in Dessau 
} 1893; Rentjeh Scharschmidt unn seine Kamerdde 
1894; Was jibbets denn mant for Menschen 1898; 
Nuh heeren Se abber bahle uff 1899; So jehts in 
de Welt 1902. H. Waschke Anhdalische Dorf- 
jeschichten 1899—1911; Uber anhaltische Volks- 
mundarten, Mitteilungen d. Ver. f. anh. Gesch. 
II (1880) S. 304—317, 388—41I, 473—482. 
B. Heese Ste’mterlee. En paar lustije Feschichten. 
F. Hoffmann Fohn'tzer Fungens. Allerhand 
Feschichten aus’s ahle Fohn’'tz. K. Hoede 
Urwiichsige Gestalten und Geschichten 1921. 

O. Gorges. 
|  Anonymitét. Hier sollen jene Werke 
besprochen werden, deren Verfasser ihre 
Namen verschweigen oder durch eine bloBe 
Gruppierung von Anfangsbuchstaben 


(Kryptonyme) andeuten. 


§ 1. Die Namenlosigkeit der Dichter 
ist in der altesten Zeit der deutschen Lite- 
ratur die Regel. Bis auf die Namen Ot- 
fried, Notker, Williram sind uns fiir die 
ahd. Periode fast keine bestimmten Per- 
sonlichkeiten bekannt geworden, erst in 
der mhd. Zeit treten die Dichter mit ihren 
Namen zahlreicher hervor; freilich bleibt 
noch eine ansehnliche Reihe von namen- 
losen Werken iibrig, deren Urheberschaft 
wohl nie aufgeklart werden wird, wenn 
auch beispielsweise der Dichter des ‘Karl- 
meinet? eine Buchstabengruppierung an- 
gibt, die in seinem Namen enthalten sei. 
Die Anonymitaét wird gegen den Aus- 
gang des MA.s und um die Reformations- 
zeit immer verbreiteter; zahlreiche sati- 
rische, theologische, politische Schrift- 
steller ziehen den Schutz vor, den ihnen 
die Namenlosigkeit gewahrt, und das 16. 
und auch das 17. Jh. bilden einen Héhe- 
punkt der maskierten Literatur, denn zu- 
gleich gedeiht auch die Pseudonymitat 
(s. d.). Auf die ‘Epzstolae obscurorum 
virorum? und die sich daran kniipfenden 
Schriften sei hingewiesen, auf die zahl- 
reichen Schwanksammlungen, deren Samm- 
| ler oder Erzahler sich nicht nannten. Chri- 
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stian Reuter, der Autor des ‘Schelmuffsky’, 
ist erst spat als Persénlichkeit in die Lite- 
raturgeschichte gekommen. 

§ 2. Im 18. Jh. ist die A. noch recht 
iiblich, und es ist immerhin bemerkens- 
wert, daB die epochemachendsten Werke 
anonym auftraten. Hagedorn und Bodmer 
veréffentlichten mindestens einzelnes ohne 
Namensnennung, ebenso Lavater und 
Wieland. Aber auch die ersten Gesange 
von Klopstocks “Messias’ erschienen ohne 
den Namen des Dichters, fiir den die 
friiheste Anzeige des Werkes den Laub- 
linger Pastor Samuel Gotthold Lange hielt. 
Der Wolfenbiittelsche Ungenannte (Reima- 
rus) spielte eine groBe Rolle, Herder fand 
es mitunter auch fiir angezeigt, namenlos 
zu bleiben. Fiir Satiriker wie Liscow und 
Hippel war es etwas Hergebrachtes. ‘Gétz 
von Berlichingen? und ‘Werthers Leiden’ 
erschienen ebenso wie spdter ‘Die Rauber’ 
ohne Angabe des Verfassers. Die A. der 
Dichter des Sturmes und Dranges hat 
nicht nur die Zeitgenossen schon oft ver- 
wirrt, auch Tieck als Herausgeber der 
Werke Lenz’ hat noch nicht klar gesehen. 
Klinger, H. L. Wagner, Leisewitz treten 
zunachst nicht mit ihren Namen hervor, 
Heinse lat seinen ‘Ardinghello anonym 
erscheinen. 

§ 3. Die Romantiker halten es auch oft 
genug nicht fiir nétig, sich zu nennen, 
Tieck und Wackenroder bleiben in ihren 
‘HerzensergieBungen’ anonym, ebenso er- 
richtet A. W. Schlegel Kotzebues ‘Ehren- 
pforte und Triumphbogen’ namenlos. Z. 
Werner bleibt bis zu seinem “Luther der 
Verfasser der Séhne des Tales, so wie E. T. 
A. Hoffmann der Verfasser der Phantasie- 
stiicke in Callots Manter ist, der sich erst 
auf dem Titelblatte seines ‘Klein Zaches’ 
mit vollem Namen nennt. Bettina bleibt 
anonym, Karoline von Wolzogen konnte 
es ihrer A. und dem Vefstandnis ihrer 
Zeitgenossen danken, wenn ihre ‘Agnes 
von Lilien’ zunachst fiir ein Werk Goethes 
gehalten wurde. Jean Paul nennt sich 
zuerst ebenfalls nicht. Kleists ‘Familie 
Schroffenstein? erschien ohne Angabe des 
Autors. 

§ 4. Auch die weniger bedeutenden 
Schriftsteller bleiben nicht zuriick. Die 
Spie8 und Vulpius, die Cramer und 
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Zschokke haben ein so grofes Publikum, 
daB die Marke schon zieht; der Verfasse : 
des Rinaldo Rinaldini kann sicher sein, 
da ein Werk von ihm einen grofen Leser- 
kreis findet. Die ‘Jobsiade’ erscheint nur 
mit den Anfangsbuchstaben des Namens 
Kortums, Webers ‘Demokritos’ ohne Na~- 
mensnennung des Verfassers. ; 

§ 5. Die politischen Schriftsteller der 
vierziger Jahre hiillen sich aus begreif-_ 
lichen Griinden in Namenlosigkeit. Ana- 
stasius Griin ist nur der Spagtergdnger, 
Herwegh der Lebendige, Dingelstedt nennt — 
sich out dem Titelblatt selon “Nacht ~_ 
wachterlieder ebensowenig wie Bauern- 
feld seine ‘Pia desideria eines dsterreichi- 
schen Schriftstellers? mit seinem Namen 
zeichnet, Hormayr verschweigt auf den 
“Anemonen’ seine Autorschaft. 

§ 6. Annette von Droste-Hiilshoff ist 
auf der Erstausgabe ihrer Gedichte nur. 
durch die Tien ihres Familiennamens 
genannt, Sealsfield bleibt wie so viele” 
andere der Verfasser; bei ihm ist der 


| “Virey’ das Werk, das ihm zur Empfeblung 


bei den Lesern dienen soll. Auf seinemg 
aufsehenerregenden ‘Austria as it is’ nennt. 
er sich iiberhaupt nicht. Eduard Grise- 
bach hat seine Dichtungen (‘Der neue Tan-_ 
hauser und ‘Tanhauser in Rom’) zunachst 
ohne seinen Namen veréffentlicht. Unter 
den spateren aufsehenerregenden anonymen, 
Werken seien ‘Rembrandt als Erzieher” 
von Langbehn und die ‘Briefe, die ihn 
nicht erreichten’ von Baronesse Heyking 
genannt. Auch Rudolf Hans Bartsch hat 
1905 seinen Roman ‘Als Osterreich zerfiel? | 
ohne Namensnennung verdffentlicht. 

§ 7. Die Griinde, die zur A, veranlassen, _ 
sind so wie beim Pseudonym der worschiall 4 
densten Art. Zahlreiche anonyme Werke 
gehoren aristokratischen Verfassern an. 
First Piickler-Muskau, der ,,Lanzknecht‘ | 
Schwarzenberg, Kaiser Max von Meciag 
seien aus der langen Reihe herausgegriffen. — 
Oft genug nétigt auch die friiher so beliebte 
fingierte Bezeichnung als Ubersetzung aus - 
dem Englischen oder Franzésischen zur 
Namenlosigkeit. Daf die A. in der ero- | 
tischen Literatur eine groBe Rolle spielt,. 
ist begreiflich; die Zahl der Werke ohne 
Verfasserangabe bei Hayn-Gotendorf ist 
auBerordentlich grof8 und nur bei einer 


erhaltnismaBig geringen Anzahl ist die 
utorschaft sichergestellt. Scheffners be- 
riichtigte ‘Gedichte im Geschmack des 
Grécourt’, Heinses Petroniibersetzung seien 
fiir das 18. Jh. genannt, fiir das 19. Jh. 
Holteis ‘Don Juan’. 
a Holzmann u. Bohatta Deutsches Ano- 
nymen-Lextkon 1902/11; darin ist die Altere 
Literatur, die dadurch ersetzt wird, aufgezahlt. 
A. Hoffmann. 


 Anreim s. Reim. 
Antichristspiel s. mal. Drama. 


 Antike Literatur, § 1. Seit Herder und 
4 der Romantik ist es Sitte geworden zu 


j deutschen Volke die nationale Eigentiim- 
- lichkeit geraubt und seine selbstandige Ent- 
_ wicklung unterbunden hatten. Man ver- 
_ gaB dabei, da das gesamte Abendland die 
 Jateinische Erziehung durch die Literatur 
_ durchgemacht hat und die politische Ent- 
_wicklung des dt. Volkes den Anschlu8 an 
_ die Antike begiinstigte. Der Kaiser reiht 
_ sich in die Nachfolge der rémischen Impera- 
_toren ein, Geschlechter und Nationen 
a (Stammsagen vom Trojaner Francus, noch 
in Ronsards ‘Franciade’ erneuert) kniipfen 
an die antiken Heldensagen an. Die Geist- 
lichen sind lange Zeit die Trager der Kultur; 
weil sie die Uberlegenheit der rémischen 
_ Tradition erkannten, suchten sie in Er- 
-ziehung und Wissenschaft und Bildung den 
_ Unterschied zwischen germanischem und 
_ rémischem Wesen auf jede Weise auszu- 
tilgen. Und die lat. Form wurde lange 
Zeit trotz des dt. Inhalts beibehalten, 
_ weil die dt. Sprache den gestellten Aufgaben 
; noch nicht gewachsen war; die mithselige 
_ Arbeit in Glossarien, Ubersetzungen, Nach- 
-dichtungen und Paraphrasen hat erst das 
dt. Sprachwerkzeug gefiigig gemacht und, 
_was die Hauptsache ist, bei allem behaup- 
 teten die Deutschen, im Gegensatz zu den 
- Romanen, trotz alles fremden Lehngutes 
in weltlichen und kirchlichen Dingen ihre 
_Stammsprachen. 

-  §2. So kam es auch, daB alter germa- 
nischer Heldensang nunachst in die klas- 
-sischen Formen der Antike umgegossen 
_ ward; das Beste der Art haben wir in Ekke - 
_hards ‘Waltharius’, wo die alten Lieder 
von Hildegunde und Walther in Vergils 
Schule und Sprache zu einem hdéchst 


Merker-Stammler, Reallexikon IL. 
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wirkungsvollen Epos verarbeitet sind, aus 
dem wildes, urwiichsiges Germanentum 
durch das klassische Gewand durchschim- 
mert. Es ist sehr wahrscheinlich, da® zur 
selben Zeit die Mare von der ‘Nibelungen 
Not? — angeblich unter Bischof Pilgrim 
von Passau (971—991) — zuerst in latei- 
nischer Auffassung auftauchte. Aber 
auch dt. Epen schmecken nach der Antike: 
der Reim Otfrids, der von nun an die Alli- 
teration verdrangt, ist lat. Herkunft, und 
der ‘Heliand? ist in seinem epischen Auf- 
bau von lat. Vorbildern abhingig. 

§ 3. Biszum17. Jh. bestand der Gewinn, 
den die A. der dt. Literatur zufiihrte, 
hauptsachlich nur in stofflichen Anleihen. 
Zunachst las man einige Rémer selbst; als 
spater die ‘Thebais’? des Statius und die 
“‘Aeneis’ des Vergil in franzésischer Fassung 
die Literatur ringsum beeinfluBten, konnte 
sich auch Deutschland nicht entziehen. 
Eine weitere Stoffquelle wurden die rémi- 
schen und Heiligensagen in oft verwunder- 
lichen Umbildungen. Mucius Scivola 
erscheint als Odnatus unter Vitellius, 
Jovinus (= Marcus Curtius) sttirzt sich 
unter Caligula in den Abgrund des Hdllen- 
feuers; Papst Silvester bekehrt den Kaiser 


| Konstantin und dessen Gattin Helena; 


Kaiser Tiberius wird durch das Christus- 
bild der Veronika geheilt und bestraft die 
Juden und Pilatus u. dgl. Unter den 
Ottonen macht sich byzantinischer Ein- 
flu8 bemerkbar: der ‘Ruodlieb’ und manche 
Fabeln und Erzahlungen bezeugen den 
stofflichen Zuwachs aus Hellas und dem 
Osten. Freilich der Fiihrer des spatmittel- 
alterlichen Geisteslebens, Aristoteles, 
wird erst unter den Staufern (Friedrich II.) 
lebendig, und da durch Vermittlung ara- 
bischer Ubersetzer. 

§ 4. Die dt. Ritterdichtung wandte sich, 
seit die Kreuzziige den Orient aufs neue’ 
erschlossen, mit besonderer Vorliebe an- 
tiken Stoffen zu. Eine Lieblingsgestalt 
wurde der ritterliche Alexander des helle- 
nistisch-orientalischen Romans. Urquelle 
ist zumeist die Alexanderbiographie, dem 
Neffen des Aristoteles, Kallisthenes von 
Olynth, zugeschrieben, die der lat. Uber- 
setzer Julius Valerius (3. Jh.) und der 
Verfasser der ‘Historia de proeliis’ vom 
Archipresbyter Leo (10. Jh.) ausschrieben. 
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Nach dem Franzosen Alberich von Be- 
sangon verfa8te der Pfaffe Lamprecht 
um 1138 ein dt. ‘Alexanderlied’. Die 
romantisch-ritterliche Umformung der A., 
schon im ‘Waltharius’ im Keim vorhanden, 
erreicht hier einen Héhepunkt. Alexanders 
ritterliche Ziige, seine wunderreichen Ent- 
deckungsfahrten mit ihrem phantastischen 
Zauber- und Méarchenkreis, selbst der 
Grundgedanke, der Ma und Demut betont, 
sind der antiken Quelle entnommen. Spa- 
tere Bearbeiter der Alexandersage wie der 
Jat. Walter von Chatillon, nach ihm der 
Béhme Ulrich von Eschenbach (13. Jh.) 
und Rudolf von Ems (ca. 1230), halten 
sich mehr an Curtius; der oft gedruckte 
Alexanderroman des bayrischen Hofarztes 
Joh. Hartlieb (15. Jh.) lehnt sich ganz an 
die Schlachtengeschichte des Bzyantiners 
Leo an; natiirlicherweise fu8t auch Hans 
Sachs hierbei auf dem Hartliebroman. 

§ 5. Am deutlichsten kennzeichnet sich 
das Verhaltnis des MA. zur A. durch das 
vollige Zuriicktreten des Homer; der 
Rémerheld Aeneas wird auch der Held des 
Trojanischen Krieges und _ dessen 
Sanger Vergil. Daf Homer Grieche war, 
schadete ihm ,,in den meist gegen das ost- 
rémische gespannten westrémisch-germa- 
nischen Reichen‘t. Die Hauptquelle fiir 
die mittelalterlichen Darstellungen sind 
die Geschichte von der ‘Zerstérung 
Trojas’ eines angeblichen Phrygiers Dares 
{erst im 6. Jh. zitiert) und das ‘Tagebuch 
des Trojanischen Krieges? eines Diktys 
von Kreta, erst jiingst in einer grie- 
chischen Papyrushandschrift des 3. Jhs. 
gefunden. Wenn je von einem Homer die 
Rede ist, so ist der ‘Homerus Latinus’ (ein 
rémischer Schulauszug der ‘Ilias? in etwa 
1000 Hexametern) aus dem 1. nachchristl. 
Jh. gemeint. Diese Quellen zusammen- 
fassend gelang es dem nordfranz. Trou- 


badour Benoit de Sainte Maure, in einem | 


umfangreichen Epos (12. Jh.) das Haupt- 
interesse der Zuhérer und Leser zu ge- 
winnen. Dies ,,welsche Buch‘ ist die Vor- 
lage fiir das “Lied von Troyen’ des Hessen 
Herbort von Fritzlar (ca. 1200) und fiir 
den “Trojaner-Krieg” des versgewandten 
Konrad von Wiirzburg (13. Jh.), der auch 
noch Ovid und Statius (Achilles) heranzog. 
Die mittelalterlichen poetischen und 


ANTIKE LITERATUR 


| prosaischen Bearbeitungen der Trojaner- 


sage sind von weittragender Wirkung: 


Helena und Dido werden in der héfischen > 


Dichtung gern zu Vergleichen herange- 


zogen; Gottfried hat von der Tyndaride 


gelesen, aber die siiSe Isot laBt ihn glauben, - 


da8 die volle Sonne nie in Mykene aufging, 
sondern hier ertagete; 


Tristan harft im 


Wettstreit mit dem Spielmann den Leich— 
von Dido und gedenkt in der Liebesgrotte | 
mit Isolde voll stiSer Wehmut trauriger 


Maren, wie des VlieBes von Thraze (Argo-— 


nautensage, die mit Dares allen Troja- 


( 


gedichten vorausgeschickt war); Wolfram 
erwahnt den Ort, wo Aeneas Dido gewann, © 


ferner kennt er die stolze Burg von Kar-_ 
die Grab-_ 


thago, den holden Turnus, 
kammer der Camilla. 


Weil Dares fiir die Trojaner Partei er-— 


mehr als Homer; nach dem Vorbild des 


i 


griff, galt er dem rémischen Abendlande — 


Z 


Aeneas wollte nunmehr jede Provinz, jede 
Stadt ihren Trojanischen Stammvater ha-~ 
ben und bekam ihn seit den Chroniken des — 


Fredegar und Gregor von Tours; ist doch 


schon im Waltharilied Hagen von Tronje — 


ein Trojanersprosse; die Tiirken hielt man — 
fir Abkémmlinge des Trojanischen Kénigs — 
Teukros; darum jubelte das Abendland — 
den Tiirken zu, als sie 1453 das Byzantiner- — 
reich erledigten: Konstantinopels Fall war _ 
die Rache fiir die Zerstérung Trojas. 4 


% 
; 


Diese Anschauung wirkt noch bei Shake- — 


speare nach in ‘Troilus und Cressida’. 

Auch rémische Vorfiihrungen nehmen — 
auf die beliebtesten Sagen der Antike — 
Bezug; 1468 stellte man beim Einzug 


Karls des Kiihnen in Lille das Urteil des — 
| Paris dar; bei der Vermahlung Karls VI. 
| mit Isabella von Bayern gab man das Spiel ~ 
' von Trojas Eroberung. Ebenso verwen- — 
deten Maler und Bildhauer diese dank- © 
So sah man auf den — 
ZU 


baren Stoffe gerne. 
Teppichen, welche 1473 den Dom 
Montpellier schmiickten, neben der Pas- 


sionsgeschichte auch die Zerstérung Tro-— 


jas abgebildet. 
§ 6. Auf er der Aeneis —Veldekes ‘Eneit’, 
nach dem franzésischen ‘Roman d'Enéas” 


bearbeitet, beruft sich ausdriicklich auf die 

wahre Quelle, den Vergil — und Iliade © 
ist noch ein drittes antikes Werk von © 
hervorragendem Einflu8, Ovids ‘Meta- — 


morphosen’, 1210 von dem Klosterlehrer 
Albrecht von Halberstadt in deutsche Verse 
gebracht. Es ist der erste Versuch, unab- 
hangig von einer franzdsischen Bearbei- 
tung das lat. Werk selbst zu paraphra- 
q sieren. Einzelne Glanzstiicke der ‘Meta- 
_ morphosen? (z.B. Pyramus und Thisbe) 
~ treffen wir schon in friihesten Volksliedern. 
Sie sind Lieblingsstoffe des mittelalter- 
lichen Haus- und Zimmerschmuckes; 
Gottfried von Strafburg, Rudolf von 
Ems, Konrad von Wiirzburg u. a. werden 
nicht miide, Ovidische Vergleiche und Ge- 
stalten zu erwahnen; die Didoepistel 
: Ovids, nicht die Vergilische Dido, ist noch 
" Vorbild der Kleopatra in Shakespeares 
“Antonius und Kleopatra’, Pyramus und 
Thisbe kehren wieder in Shakespeares 
_“Sommernachtstraum’ und im _ ‘Peter 
~Squenz des Gryphius, derb parodiert. 
Aber nicht minder eindrucksvoll wirkt 
unter den mittelalterlichen triumviri amo- 
' ris Ovid mit seinen Liebesdichtungen nach. 
Der neue Ton des Minnesangs, der in 
seinem Werbungsmotiv ganz von der 
orientalischen Liebeslyrik abweicht, konnte 
_ nur in den rémischen Elegikern, vor allem 
in der ‘Liebeskunst? Ovids, literarische 
: Vorbilder finden. Dieser Rémer wird der 
Lehrer der provenzalischen wie italie- 
nischen und deutschen Minnesanger; er 
-taucht wieder auf in Strophen des Hein- 
tich von Morungen, er wird fiir Nonnen 
-_geistlich umgearbeitet und noch im spaten 
MA. zu einem Lehrbuch fiir sittsame 
_ Brautwerber modernisiert (Paul von der 
| Aelst). 
§ 7. Fiir die héfische Moral war Wegweiser 
Cicero, den schon die Hochschatzung des 
Kirchenvaters Augustinus verehrungs- 
By urdig erhielt: die Ritterehre baute sich 
weiter auf dem honestum; der Kaplan 
_ Wernher von Elmendorf (12. Jh.) schreibt 
eine gereimte ‘Tugendlehre’ tiber das 
honestum und rat, von den heidnischen 
Alten als Mustern des Lebens zu lernen. 
Die ciceronianische constantia findet in 
der staete einen Nachhall, fiir die Tho- 
ssi von Zirklare in seinem ‘Welschen 
Gast? besonders kraftig eintritt. 
§ 8. Der  hellenistisch- -byzantinische 
_ Abenteurer- und Liebesroman wirkte im 
sog. lat. Apolloniusroman, 


: 
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vom Wiener | 
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Arzt Heinrich von Neustadt (nach 1300) 
in ein weitlaufiges Reimepos umgesetzt, 
bis weit herein nach. Brautwerbung, Tren- 
nung der Ehegatten, Aussetzung der 
Kinder, wundersame Entfiihrungen und 
Errettungen, graBliche Tugendproben von 
Frauen unter Raiubern, rohem Schiffsvolk, 
Dirnen u. dgl. sind die Wandermotive. 

§ 9. Aber auch in einzelnen Legenden 
entdeckt man_ griechische Urspriinge. 
Gregor auf dem Steine, von Hartmann von 
Aue nacherzahlt, beruht auf dem Odi- 
pusmotiv; die Legende vom _heiligen 
Brandan gibt eine christliche Odyssee; die 
Legende von St. Georg deckt sich vielfach 
mit der Perseussage. Sogar literarische 
Personen der Antike tauchen im MA. als 
miachtige Zauberer auf. Aristoteles, als an- 
geblicher Verfasser der oft aufgelegten 
‘Secreta Secretorum’, kennt die Bibliothek 
des Meisters allen Zaubers, Salomo; er ge- 
bietet den Damonen und bannt sie als 
Fliegen in Glas und Rubin. Vergil, dessen 
4. Ekloge als messianische Weissagung ge- 
druckt wurde, hat einen Zauberspiegel, in 
dem alle Weltereignisse zu sehen sind; er 
1a8t einen Automaten auf kupfernem Ro 
Rom durchreiten und von Schadlingen 
saubern, holt mit einer Ritterschar das 
Zauberbuch Zabulons von Babylon vom 
Magnetberg. Und die Chronik Rudolfs 
erzahlt von Ovid, er sei oberster Schreiber 
im Lande Chraizzen gewesen; weil er des 


| Ehebruchs mit der Kénigin verdachtig war, 


wurde er auf ein ruder- und steuerloses 
Schiff gebracht. Auf dem Meere treibend 
schrieb der Meister die Troischen Ge- 
schichten, die er, endlich wieder ans Land 
getrieben, dem Konig sandte. Dies grie- 
chische Buch Ovidius de Pontus sei die 
Quelle der lat. Hiaden. So vermengte sich 
Unwissenheit mit der Legende. 

§ 10. Von den Géttermythen ging vor 
allem Venus in den mittelalterlichen Er- 
zahlungsschatz tiber, besonders in den Sagen 
vom Tannhauser, burlesk behandelt in der 
“Moéhrin’. Apollo wird im ganzen MA. 
zum orakelgebenden Teufel (spiritus py- 
thonicus), nur bei Gottfried von Stra8burg 
finden wir die antike Auffassung des Gottes, 
wenn er im ‘Tristan? Apollo und die Ka- 
moénen anruft. Als dritte Gottheit lebt 
Merkur in seinen Attributen weiter: sein 


4* 


Stab als Zauberstab und Wiinschelrute, 
sein Hut als Wiinschelhut, sein Sackel als 
Wundersack (im ‘Fortunat’). 

§11. Die Renaissance stellte mit einem 
Ruck das ganze geistige Denken und 
Schaffen auf die Antike ein, sie legte die 
verschititteten Pfade zu dem Besten der An- 
tike frei, sie lehrte wieder Selbstschauen 
und Selbstdenken. Freilich in Deutschland 
wirkt der Humanismus anders wie in 
Italien und Frankreich; zunachst suchte 
man in harter Arbeit méglichst viel welt- 
liche Stoffe aus der griechisch-rémischen 
Antike tibersetzend und nachdichtend dem 
Lesepublikum zuginglich zu machen: Plu- 
tarchs ‘Moralia’, Isokrates (“Paranesen’), Se- 
neca (sittliche Zuchtbiicher), Cicero (‘Offi- 
zien’), Valerius Maximus, Livius, Caesar, 
Sallust, Justinus, Herodian, Thukydides, 
Demosthenes, Herodot, Xenophon, Jo- 
sephus, Florus u. a. erschienen ganz oder 
teilweise, alle vor 1550, in dt. Ubertragun- 
gen. Dabeikam es nur auf den Inhalt an, 
nicht auf stilistische Nachschépfungen oder 
auf getreue Wiedergabe. Arglos werden dt. 
Verhaltnisse auf fremde tibertragen: Au- 
gustus ernennt den Cl. Marcellus zum 
obersten Bauherrn, Ajax Telemonius wird 
» Herzog‘; nicht landlaufige geogr. Namen 
werden durch bekannte ersetzt, Sitten und 
Zustande der Antike ohne weiteres mo- 
dernisiert. So schieBen bei Hans Sachs die 
Leute des Odipus auf das Heer des Laios 
mit Kanonen. Andererseits beseitigt man 
ohne Bedenken, was subjektiver Geschmack 
fiir tberfliissig oder unmoralisch hielt: so 
laBt Sieder in seinem ‘Apulejus’ (1538) 
,unverdeutscht in der Feder, was ohne 
Schamréte nicht gelesen werden darf‘‘, 
in der Ubersetzung des Livius von Zach. 
Miintzer (1562) nehmen XXIII Kap. 1 
bis 15 nur eine Folioseite ein. Aber den 
didaktischen Zweck, den all diese Uber- 
setzungen im Auge hatten, erfiillten sie 
im grofen und ganzen. 

§ 12. Didaktische Zwecke verfolgt auch 
die Fabel. Das antike Fabelgut des Asop, 
Phaedrus, Babrius lief durch verschiedene 
“¢wischenkanale fort; mittelalterliche Histo- 
riker wie Fredegar, Gregor von Tours, der 
Chronist vom Tegernsee lassen geschicht- 
liche Personen Fabeln erzihlen; nur wird 
allmahlich der Lowe oder Wolf yom Baren 
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verdringt. Neue Umdeutungen erfolgen: 
der Wolf als Monch, der Affe auf der See~ 
fahrt auf den Kaiser gemiinzt. Ulrich 
Boner (ca. 1324) behandelt als erster in 
dt. Sprache die Fabel als abgeschlossene- 
Gattung in seinem ‘Edelstein’; von den 
hundert Beispielen sind drei Vierteile an-— 
tikes Erbe, — Einen Zuwachs brachte die 
Entdeckung des Planudeischen Asop. So- 
fort erschienen in Niederdeutschland zwei 
gereimte Bearbeitungen dsopischer Fabeln, 
wahrend in Oberdeutschland H. Stein- 
héwel in seinem Ulmer ‘Buch und Leben — 
des Fabeldichters Esopi? (gedr. vor 1480) 
eine Sammlung verschiedener antiker und — 
mittellalterlicher Fabeln herausgab. In 
Dutzenden von Auflagen erschien dies 
wahrhafte Volksbuch und wurde in in 
reich, Spanien, Holland, England tiber- | 
nommen bzw. in die Landessprachen tiber-_ 
setzt. Luther will 1530 auf der Feste 
Koburg drei Tabernakel in seinem Siom 
bauen: ,,einen fiir den Psalter, einen ftir 
die Propheten, einen fiir Asop‘t; mit Vor-— 
liebe verwendet er Fabeln und Fabelziige 
in seinen Streitschriften, Predigten und. 
Briefen. In den humanistischen Schulenf 
ist die reichhaltige Fabelsammlung des ~ 
Joach. Camerarius jahrhundertelang in — 
Gebrauch geblieben; Hans Sachs, Er. Al-_ 
berus, Burkh. Waldis beniitzen das Fabel- 
gut hdufig zu politischen und religidsen — 
Zwecken. Auf katholischer Seite weit 
Abraham a Sancta Clara den antiken Fabel-_ 
stoff in derb humoristischér Art wiederzu-_ 
geben. Und so wandert die Fabel weiter, 
um bald in dem behaglichen Plauderstih 
Lafontaines und seiner dt. Nachbildner, } 
bald in der epigrammatischen Zu-_ 
spitzung Lessings und seiner Nachfolger ; 
aufzutauchen. ' 
Das alte Fabelgut wirkt auch im dt. 
Marchen weiter: die Geschichte vom Wolf 
oder Fuchs, der sich zu vollgefressen hat, 
kehrt im Schlusse des ‘Daiumling’ wieder; — 
das Marchen vom Hirsch ohne Herz klingt — 
in der Geschichte vom Bruder Lustig, der 
das Leberle gegessen hat, nach. In unsern, 
gefliigelten Worten, die wir Europder im 
den Mund nehmen, ohne uns des antiken — 
Erbes bewuBt zu sein, wirken alte Fabeln, — 
in pragnante Spitzen gefaft, nach: so 
Eselstritt, Wolf im Schafspelz, Schlange: 


: 


Busen, Krokodilstrinen, Affenliebe, 
Schwanenlied u. del. 

Dem gemiitlichen Verhadltnis des Deut- 
schen zur Tierwelt entsprang die Vorliebe 
fir Tierfabel und Tiermarchen. Kein 
Wunder, da auch die Homerische ‘Batra- 
chomyomachia’ in G, Rollenhagens‘Frosch - 
meuseler’ eine zum Teil getreue Wiedergabe 
erfuhr, natiirlich im Geist der Zeit mit 
politischer Didaktik vermengt. 

§ 13. Noch einfluBreicher als die Fabel ist 
eine andere Literaturgattung, die Bei- 
_spielsammlung. Neben geistlichen Anek- 
_doten und Parallelen lief eine Menge histo- 
rischer Kleinerzihlungen aus dem Leben 
der Griechen und Romer mit, welche 
Vincentius von Beauvais (f 1264) in 
seinem ‘Speculum maius’ sammelte, eine 
wahre Laienbibel: Vielleicht noch volks- 
tiimlicher waren die ‘Gesta Romanorum’, 
eine Sammlung antiker und christlicher 
-Novellen: Senecas ‘Quaestiones naturales’, 
des Plinius Naturgeschichte, die Memora- 
bilien des Valerius Maximus sind ausge- 
beutet. Luther und seine Freunde, Hans 
Sachs, die Prediger herauf bis zu den Ka- 
puzinern, Padagogen herauf bis zu Christoph 
yon Schmid beniitzten diese Quelle. 
$14. Didaktischen Zwecken diente 


Terenz war in allen Ausgaben und Uber- 
setzungen als Sittenlehrer und Sprach- 
“meister fiir die Schulen gepriesen; Luther 
wollte, da® die Schiiler gleich nach Asop 
Terenz auswendig lernten, dann Plautus. 
Besonders zur  Faschingszeit wurden 
Schulauffiihrungen ‘Terenzia - 
Komédien von den Rektoren 
veranstaltet. Nicht selten lie} man dem 
,Schulaktus‘‘ eine deutsche Ubersetzung 
m Rathaus oder 
olgen. Wieviel von Terenzianischem Gut 
n das Volksstiick eindrang, ist noch 
nicht erforscht; der gewaltige Einflu® auf 
Hans Sachs steht fest. 

Ungleich nachhaltiger war noch die 
'Fortentwicklung des Plautus, den 
Albrecht von Eyb durch eine treffliche 
_Ubersetzung zweier Stiicke gut einfiihrte 
(1511). Die Plautinischen Stiicke mit ihrer 
_volkstiimlichen Komik, derben Ausdrucks- 
weise und sicheren Technik griffen ganz 


“ ; : 
_ anders ins Herz als das aristokratisch- 
ie 


‘d r. So in 
nies ih oka a ol 
SN he Uy Loch Fy eb cats Ba 
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] schlieBlich auch das Humanistendrama. | 


auf dem Stadtplatz _ 
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feinziselierte Lustspiel des Terenz. Sie 
standen Pate nicht bloB fiir die latei- 
nischen Stiicke des Naogeorg, Frischlin, 
Hayneccius, sondern auch fiir die deutschen 
Possen und Schwanke des H. Sachs} 
Manuel, Stymmel, Barth. Kriiger u. a: 
Namentlich Hans Sachs ist der Typus 
des Renaissancedramatikers. Stets fahndet 
er nach Stoffen zur Umkleidung seiner 
Moral; die ausgebreitete Ubersetzungs- 
literatur kommt ihm dabei wohl zu 
statten; der ganze Gétterapparat der 
Antike, beriihmte Vergleiche (die Fama 
nach Vergil, der Neid und seine Behau- 
sung nach Ovid) und Allegorien (Her- 
kules am Scheideweg) sind ihm gelaufig; 
viele seiner Stoffe stammen aus der 
Antike: Circe (1550), Irrfahrt des Ulixes 
(1555), Zerstérung Trojas (1554), Kly- 
tamnestra (1554), Alcestis (1557), Perseus 
und Andromeda (1558), Menadchmen 
und Eunuch (nach Plautus), Plutus (nach 
Aristophanes) u. a. 

Merkwiirdigerweise ist das ernste Schau- 
spiel, obschon auch hier humanistische 
Dramen auf Sophokles, Euripides und 
besonders Seneca zuriickgriffen, weniger 
bedeutend und verfallt seit Ayrer ganz 
dem englischen Vorbild. 

§ 15. Bis zum 17. Jh. bestand der 
Gewinn, den die Antike der deutschen Lite- 
ratur zubrachte, gréStenteils nur in stoff- 
lichen Entlehnungen. Jetzt fangt man an, 
seitdem die Antike der Gegenstand der Be- 
wunderung, der schlechthinnigen Klassizi- 
tat geworden war, auch der Formgebung 
ein Augenmerk zuzuwenden, getreu nach 
dem Vorbild der Neulateiner. Die Re- 
naissanceentwicklung hatte anfanglich das 
Interesse fiir bildende Kiinste hoch tiber 
das der redenden Kiinste gestellt. Alle 
Welt dichtete; aber der Dilettantismus 
scho$ ins Kraut, die Formlosigkeit rif ein 
im Bau der Verse, in den Stilformen, die 
Unterschiede zwischen Malerei und Poesie 
verwischten sich, die Burleske zog Rechtes 
und Falsches, Schénes und HaBliches 
wahllos in den Staub. Da war denn die 
Zeit gekommen, auch der redenden Kunst 
feste Unterlagen zu schaffen. In unmittel- 
barem Anschlu% an Aristoteles (Poetik) 
und Horaz entstanden die Humanisten- 
poetiken; ein Ableger davon ist Opitzens 
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‘Deutsche Poeterey’. Mit ihr hért die 
tastende Unsicherheit des 16. Jhs. auf; 
die antikisierende Formdichtung wird nun 
auch in deutscher Sprache Gesetz: die 
Distichen, Epigramme feiern Urstand; 
die Chore der antiken Tragédie ziehen ein; 
die Pindarische Ode, die Hymne, die 
Elegie, die Heroide, die Horazische Epistel 
finden deutsche Nachbildner. Dazu die 
auffallende Sucht, mit Anleihen aus den 
antiken Meistern zu glanzen, die Triller bei 
Opitz und Postel und noch Hagedorn in den 
eigenen Werken belegt, gelehrte Forschung 
bei Fleming, Simon Dach u. a. langst 
entdeckt hat. 


§ 16. Jetzt wird die antike Mytholo- 
gie in harmloser Mischung rémischer und 
griechischer Gottheiten Gemeingut. Die 
héfischen Epiker, welche antike Stoffe be- 
handelt hatten, befanden sich der heid- 
nischen Mythologie gegeniiber in einem 
Zwiespalt. Nach der Lehre der Kirche 
und dem Volksglauben waren die antiken 
Gétter in die Hélle gestoBen oder wirkten 
als Da&amonen unter Satans Herrschaft 
weiter. So entstand eine ,,Travestierung 
des Altertums“, die bei Herbort, Konrad 
von Wiirzburg u. a. komisch klingt. Seit 
der Renaissance wird die Natur wirklich 
mit antiken Géttern und Damonen beseelt; 
umgekehrt werden christliche Brauche 
und Namen paganisiert: Celtes nennt 
die Nonnen Vestalinnen, die Geistlichen 
Priester des Juppiter; Joh. Tréster ver- 
gleicht Christus mit Herkules, Maria mit 
Alkmene. Trotz klerikalen Widerstandes 
wird die deutsche Poesie mit olympischen 
Géttern beviélkert, die nicht mehr ver- 
schwanden. Klopstock versuchte die an- 
tike Mythologie durch die nordisch-ger- 
manische zu ersetzen und arbeitete sogar 
viele Oden darnach um. Hie® es ur- 
springlich: 

Wie Hebe kithn und jugendlich ungestiim, 

Wie mit dem goldnen Kécher Latonas 

Sohn —, 
so anderte er: 


Wie Gna im Fluge, jugendlich ungestiim 
Und siolz, als reichte mir aus Idunas 
Gold —. 
Aber Gna und Iduna konnten Hebe und 
Apollo nicht verdrangen. Die poetische 


Bedeutung der antiken Mythologie. hat 
die religidse Vorstellung ganz zur Seite ge 
schoben; wenn von der rosenfingrigen 
Eos, dem aigisschwingenden Zeus, vom 
Dreizack des Poseidon die Rede ist, so 
verbindet damit jeder Gebildete die Idee 
von Morgenréte, Gewitter und Meersturm. 
So kommt es, daB Carl Spitteler mi 
seinem ‘Olympischen Friihling? das Ver- 
standnis weitester Kreise fand. 
§ 17. Leider wurde seit dem Westfa- 
lischen Frieden die Antike den Deutschen 
fast ausschlieBlich in der Prunkschale des 
franzésischen Klassizismus gereicht. Wurde 
noch dazu ein so niichterner Schulmeister 
wie Gottsched Mundschenk, so entstand 
manche Torheit; denn das Wunderbare 
in der Poesie, d.h. die Phantasie, wird 
in Acht und Bann getan. Ovids ‘Meta-~ 
morphosen’ sind ihm eine narrische Tor- 
heit, Homers Hephastoteukta abge- 
schmackt, Vergils prophezeiende Végel, 
blutende Baume, verwandelte Schiffe ein 
Greuel und Scheuel. Breitinger wider-— 
spricht zwar dieser platten Auffassung, — 
aber der Lehrzweck der Poesie ist auch — 
ihm zweifellos. Beide glauben, der Alten” 
(Aristoteles, Horaz) entraten zu diirfen, 
da die Regeln ohnehin von Boileau, 
Batteux u.a. schon registriert und er-~ 
lautert seien; ob auch richtig, stand bis © 
Lessing aufer Frage. So kam es, da sogar 
die Anakreontiker ihr Vorbild mehr durch — 
die Brille der poésie fugitive sahen und — 
die Fabeldichter nicht nach Asop und — 
Phadrus, sondern nach Lafontaine griffen; 
GeBner, der deutsche Theokrit, verstand 
gar nicht griechisch, sondern kannte den 
Idyllendichter nur in Amyots Gewand. 
Selbst der selbstandige Joh. El. Schlegel 
und der schmiegsame Wieland halten sich 
mehr an die Franzosen als an die Griechen- 
Aber eines ist sicher: man las die Alten, 
und zwar in einem Umfang, der heutzu- 
tage sogar von Altphilologen selten er- 
reicht wird, mit wahrer Inbrunst. i 
§ 18. Lessing lehrte die Deutschen — 
die Alten richtig lesen. Der Philologe : 
unter den Klassikern befreit sich und die — 
Deutschen von der bevormundenden Fessel 
des franzésischen Klassizismus, indem er 
rastlos und mit eigenem Urteil auf die~ 
vielgepriesenen und vielzitierten, aber meist ‘ 


nur in Ubersetzungen gelesenen antiken 
Quellen selbst zuriickging. Seine Auffas- 
sung verkiindet sich klar in seinem Aus- 
-spruch: ,,Ein anderes ist der Altertums- 


_ kramer, ein anderes der Altertumskundige. 
_ Jener hat die Scherben, dieser hat den 
Geist des Altertums geerbt. Jener denkt 
nur kaum mit seinen Augen, dieser sieht 


auch mit seinen Gedanken.‘ 


Sein kiinst- 
lerischer Instinkt leitet ihn von Seneca weg 


zu Sophokles, von Vergil weg zu Homer, 


von Voltaire und Corneille weg zu Sha- 


_kespeare; im interesselosen Erkenntnis- 


drang des Griechen geht er der reinen 


Wahrheit nach und stellt das deutsche 
Drama auf eigene Fie, hellt das Wesen 
einzelner Dichtungsarten vollig auf, legt 
_ den Unterbau zu einer modernen Asthetik. 


dem 


§ 18. War Lessing als scharfer Denker 
antiken Intellektualismus nachge- 
gangen, so versenkte sich Herder (wie 


- Winckelmann) ganz in den Gedanken des 


_ Genetischen und Organischen, in die Tiefen 
_ des Volkstums, in den ethischen Gehalt der 


~ Menschlichkeit‘‘. 


wirkt hatten. 
_ asthetikern scheidet ihn eine Kluft. 


sf 
zweck gewesen, 


_ Antike. Lessings Ziel ist Verstandesbildung, 


‘Herders die ,,Humanitat’’, die ,,edle 
Er entwickelt an den 
Werken der Alten, vornehmlich des Homer 
und Horaz, unzweifelhaft sei das emollit 
artes mittelbar oder unmittelbar der End- 
auf den ihre edelsten 
Dichter, Gesetzgeber und Weisen hinge- 
Von den Renaissance- 
Thm 
ist die Antike nicht mehr ein Objekt der 
Nachahmung, sondern ein Wegweiser; 
Herder hatte sich zum erstenmal, wie 
Winckelmann in der Kunst, zu der Ansicht 
durchgerungen, die Nietzsche spater 
so treffend kurz ausdriickte, man miisse 
als nachschaffender Kiinstler mit den 
Griechen fruchtbar ringen, um sie zu tiber- 
winden. Weil er, wie dieser, die ,,Don- 
Quixotterie in der Verehrung des Alter- 
tums‘: belachelte, verurteilte er die ganze 
neulateinische Poesie, das unfruchtbare 
-Nachstapfen in fremden Spuren. Herder 
hat der Jugend die Gemiitstiefe der Antike 
erschlossen, nachgewirkt auf das junge 
Geschlecht der Befreiungskriege und das 
neuhumanistische Gymnasium  mitbe- 

-griindet. 
§ 19. Homer und die Griechen waren 
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nunmehr der pensée Romaine gegeniiber 
die Leitmotive geworden: drei der Besten 
des Géttinger Kreises rangen um einen 
deutschen Homer. Uber Biirger und Stol- 
berg triumphierte Vo. Das Griechentum 
dringt unaufhaltsam in die deutsche Lite- 
ratur ein, Platon in die deutsche Philo- 
sophie. Die Schépfer unsrer klassischen 
Kunst wurden die Dioskuren Goethe und 
Schiller. Herder hatte den jungen Stiirmer 
Goethe vom Rokoko zu Homer bekehrt, 
zu den Griechen. Aijschylos, Homer, 
Pindar, Euripides driicken seinen Jugend- 
werken den Stempel auf. Aber erst auf 
der ersten italienischen Reise erzieht sich 
Goethe von der Manier zum Stil. ,,Das 
Altertum ist mir aufgeschlossen‘, jubelt 
dort der Schénheitstrunkene; in Italien 
erhalt die ‘Iphigenie’ die klassische For- 
mung. Von nun an ist sein Leitspruch: 
,lch studiere die Alten und folge ihrem 
Beispiel‘‘, wie er 1793 schreibt. In seinen 
Dichtungen bis zum hohen Alter, in seinen 
naturwissenschaftlichen und dsthetischen 
Aufsitzen kniipft er stets an die Alten an. 
Sein Lebenswerk sollte der Helenaakt im 
2. Teil des ‘Faust? krénen, nach seiner 
eigenen Deutung symbolisch der Bund ger- 
manischer Kraft mit griechischer Schénheit. 
In einem Brief an Oken schreibt der Greis 
am 27. Sept. 1827, wir mi®ten uns an 
guten Mustern bilden; der antiken Lite- 
ratur verdankten wir die Befreiung von 
ménchischer Barbarei im 15. und 16. Jh. 
In solcher Hoffnung habe er seine Helena 
gedichtet. ,,Helena la®t ihn nicht los“, 
gilt vom ganzen Goethe. ,,Der hohe 
leichte Geist riB mich aus dieser Enge, 
die Schénheit aus der Barbarei‘‘, bekennt 
Goethe-Faust. Trotz seines umfassenden 
Eklektizismus aus der ganzen Weltliteratur 
blieb ihm das schlechthin Mustergiltige 
stets das Hellenische. In dem Altertum, 
erklart er ganz wie Herder und Humboldt, 
sei allein fiir die héhere Menschheit und 
Menschlichkeit Bildung zu erwarten. Die 
Klarheit der Ansicht, die Heiterkeit der 
Aufnahme, die Leichtigkeit der Mitteilung, 
, das ist es‘‘, meinter, ,,was uns entztickt, 
und wenn wir nun behaupten, dieses alles 
finden wir in den echt griechischen Werken 
und zwar geleistet am edelsten Stoff, am 
wiirdigsten Gehalt, mit sicherer und voll- 
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endeter Ausfiihrung, so wird man uns 
verstehen, wenn wir immer von dort aus- 
gehen und immer dorthin weisen. Jeder 
sei auf seine Art ein Grieche, aber 
er sei’s!* 

§ 20. Schiller stand, wie W. v. Hum- 
boldt erkannte, unter allen modernen 
Dichtern den Griechen zunichst, ,,weil 
sich in seinen Schépfungen die Formen, 
welche dort der Natur entsprangen, mit 
innerer Notwendigkeit — nicht aus Nach- 
ahmung — erneuerten“’. Obschon es ihm 
nicht wie Goethe oder Herder vergénnt 
war, sich an den Kunstschatzen Italiens zu 
berauschen, obschon er die antiken Meister- 
werke, namentlich Griechenlands, fast nur 
in (franzésischen) Ubertragungen kennen 
lernte, hat er wie kein zweiter in Ge- 
dichten, Dramen und Aufsatzen den Geist 
des klassischen Altertums in neuer Pragung 
dem deutschen Volke eingeimpft, freilich 
nur auf erlesene Kreise beschrankt, wie sie 
Schiller am Schlusse seiner ‘Briefe iiber 
die dsthetische Erziehung’? umschreibt. Mag 
man Goethe als Dichter der Natur, Schiller 
als Dichter des Geistes charakterisieren: 
beide haben sich aus der Sturm- und 
Drangperiode am Ariadnefaden der An- 
tike zum ,,Klaren, géttlich Milden‘‘ durch- 
gerungen. Schiller hat durch seine Dich- 
tungen, deren Stoffe dem Altertum ent- 
nommen sind, fiir das Fortleben der An- 
tike in den weitesten Kreisen des deutschen 
Volkes mehr getan als alle Humanisten 
zumal. 

§ 21. Als Napoleon sein empire politisch 
und kulturell nach dem imperium Romanum 
einstellte mit der Maxime: Utile, non 
subtile sequimur, da trotzte ihm das be- 
siegte Deutschland mit dem auf Hellas 
fuBenden Neuhumanismus; der Begriinder 
des neuhumanistischen Gymnasiums, W. v. 
Humboldt, setzte ,,dem Napoleonischen, 
auf auBere Zicle gerichteten Bildungstypus 
das Ideal der persénlichen und innern 
Bildung entgegen, das er am besten in 
Hellas verkérpert sah‘. Wenn auch an- 
fangs unter den Fiihrern der Romantik 
eine Reaktion gegen die ,,Griechheit‘‘ 
Goethes und Schillers eintrat, schon unter 
Schleiermachers Platonischem Mystizismus 
begann eine Umkehr zur Antike, die unter 
Novalis christliche, unter Hélderlin heid- 
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nische Tone vorherrschen lieS; Verséhnung 
des Dualismus zwischen ,,den Menschen 


mit aszetischen, bildfeindlichen, vergeisti- 


gungsstichtigen Trieben oder Menschen von 
lebensheiterm, entfaltungsstolzem und 
realistischem Wesen‘‘ (Heine) versuchten 
andere, wie Mérike. Freiheitsdichter wie 
Arndt fanden im griechischen Geist Kraft 
gegen die korsische Unterdriickung; denn 
,»wer in den Geist dieser GOéttlichen ein- 
drang, der ist aus der Knechtschaft ge- 
gangen und kann auch in Ketten nicht 
mehr Knecht sein‘‘. Philosophen wie 
Fichte suchen nach einem neuen Staats- 
ideal an der Hand von Platons ‘Politeia’. 
Die Griinder der deutschen Philologie 
(Grimm) verkniipften die deutsche My- 


thologie, deutsche Marchen mit antiken: 


Quellen; die Philosophie Schellings er- 
weckte aufs neue den Mystizismus der 
Neuplatoniker; Schopenhauer findet die 
Bejahung des Willens zum Leben bei den 
alten Griechen und Rémern am eigen- 
tiimlichsten ausgepragt; im Gegensatz zu 
Schillers moralischem Idealismus erkennt 
Nietzsche den Zweck aller Welt im 
asthetischen Genie$en; 
kratikern findet er den N&ahrboden zur 


Erneuerung der Welt, die mit den Gleich- 


in den Vorso-: 


heitsphrasen und dem Pessimismus auf- 


raumt, und der Jenaer Philosoph Rud. 
Eucken, der Vater des Aktivismus, preist 
am Griechentum den Antrieb zur Er- 
weckung aller Kraft, den freudigen Glau- 
ben an das Vermégen des Menschen, die 
energische Zusammenhaltung aller Man-. 
nigfaltigkeit zu harmonischer Bildung, 
die Abweisung aller niedrigen Niitzlich- 
keit, die Anerkennung des Selbstwertes 
alles Lebens. 

§ 22. Die antike Formgebung lockte die 
Deutschen zu freudigem Sichmessen, was 
Klopstock kiihn und erfolgreich begonnen; 
unwillkiirlich ergab sich von selbst damit 
auch eine inhaltliche Beeinflussung; in 
Platen, Geibel, Leuthold, Schack u.a. 
zeigt sich diese Richtung am ausgeprag- 
testen, in jiingster Zeit in der aristokra- 
tischen Gemeinde um Stefan George. 

§ 23. Namentlich die griechische Tra- 
gédie wirkte ungemein © befruchtend. 
Heinr. von Kleist . will Aischylos und 
Shakespeare in gesunder Synthese ver- 


einen; schade, da® sein ‘Robert Guiskard? 
ein Torso blieb. An Grillparzer fand Lord 
Byron etwas Antikes; in der Tat erreichte 
er in einigen Stiicken Sophokleische Klar- 
_heit und Schénheit. Hebbel, der Auto- 
didakt, greift in seinen theoretischen 
Griibeleien iiber das Wesen des Dramas 
wiederholt zu den unverganglichen Wer- 
ken der Alten. Rich. Wagner sucht aus 
dem innigen Verstandnis griechischer Kunst 
,den Mafstab fiir das Kunstwerk der 
Zukunft‘' zu gewinnen; zunachst auf 
theoretischem Wege gelangt er zur Klar- 
heit seiner kunstdsthetischen Grundsiatze, 
undim Bayreuther ,, Weihfestspiel‘‘ glaubte 
er das religidse Drama Athens seiner Zeit 
wiederzuschenken. Das neuere Drama be- 
vorzugt in ganz auffalligem MaBe antike 
Stoffe und antiken Stimmungsgehalt. 
Freilich mit moderner Auffassung. Hier 
der einfiihlungsfrohe Hofmannsthal, der 
Sophokleische und Euripideische Gestalten 
in vorhomerischer Barbarei und Maflosig- 
keit zeichnet; dort der selbstbewufte 
Schmidtbonn, der mit Homer wetteifert; 
dort Hans Kyser, der Dadalus zu einem 
zotigen Bildhauer herabwiirdigt; bei Hasen- 
clever wird Antigone zur antiken Martyrin 
des Mitleids und Pazifismus. Zum min- 
desten haben diese Umformungen wiederum 
die weitesten Kreise bewogen, nach antiken 
Autoren zu greifen, und die Buchhandel- 
statistik lehrt, daB kaum jemals altere und 
neuere Ubersetzungen antiker Schriften 
so massenhaft gedruckt. und verkauft 
wurden wie im letzten Jahrzehnt. 

Auch die attische Komédie des 
Aristophanes fand deutsche Nachbildner; 
die Literaturkomédie, am ausgepragtesten 
in den ‘Fréschen’ erscheinend, fand den 
besten Vertreter in Platens ‘Verhangnis- 
voller Gabe? und im ‘Romantischen Odi- 
pus’, die politische Komédie in der ‘Poli- 
tischen Wochenstube’ von R. Prutz und 
J. Ruederers ‘Wolkenkuckucksheim’. 

§ 24. Das Dogma von der Vorbildlichkeit 
des klassischen Altertums hat die Wissen- 
schaft der Philologie selbst zerstért, seitdem 
sie zum historischen Relativismus sich 
bekehrte; aber damit hat sie auch die 
Bahn freigemacht fiir die Erkenntnis, daB 
das Rémertum geistig nur als eine Provinz 
des griechischen Imperiums zu gelten hat, 
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freilich als eine Provinz mit hervorstechen - 
den Stammeseigentiimlichkeiten. Aber 
die iiberragende Stellung der Tragédien 
Senecas, welche die ganze Renaissance 
bewunderte mit Shakespeare und den 
franzésischen Klassizisten, ist heutzutage 
iiberwunden, und der vom ganzen Mittel- 
alter verehrte Vergil, Dantes Fiihrer und 
Friedrichs des GroSen Stern, mu8te hinter 
seinem unvergleichlichen Vorbild Homer 
zuriickweichen. Die zunehmende Hoéher- 
wertung des Griechentums verrat sich 
auch in dem Verschwinden der rémischen 
Gétternamen aus dem Apparat der Dichter- 
sprache und den Allegorien der Kunst. 
Minerva liest man kaum mehr, aber Pallas 
Athene ist allen gelaufig.. Panzer sagt mit 
Recht: ,,Die Kultur unseres Volkes hat 
sich in den zwei Jahrtausenden seines ge- 
schichtlichen Lebens mit Bestandteilen 
der Antike, vor allem der rémischen Kultur 
und Sprache, derart durchsetzt, da man 
seine Entwicklung in der Vergangenheit 
nicht nur, sondern auch seine Gegenwart 
ohne Kenntnis der Antike nicht versteht. 
Man mag das preisen oder bedauern, man 
mu es jedenfalls als eine Tatsache hin- 
nehmen.‘‘ 

Literatur: Grundlegend, wenn auch vielfach 
veraltet: C. L. Cholevius Geschichte der deut- 
schen Poesie nach thren antiken Elementen 1854. 
Zusammenfassend G. Roethe Deutsche Lite- 
ratur, Vom Altertum zur Gegenwart (1921) 
5.178 ff. E. Stemplinger u. H. Lamer 
Deutschtum u. Antike 1920. S.91 ff. Einzel- 
literatur verzeichnet bei L.-P. Betz La littera- 
ture comparée* 1904, mit Vorsicht zu benutzen, 
vielfach liickenhaft. Vgl. auch den Artikel An- 
tikisierende Dichtung. E. Stemplinger. 


Antike VersmaBe. P 

I. Allgemeines. § 1. Geschichtlicher Uberblick 
iiber Nachbildungsversuche antiker Versmafe im 
Deutschen. — § 2. Hebungskiirze und Senkungs- 
lange. Das Trochienverbot. — § 3. Der falsche 
(gleichgewogene und geschleifte) Spondeus. 
§ 4. Falsche Spondeen in den Odenmafen. — 

II. Einzelne Versmafe. § 5. Der daktylische 
Hexameter. — § 6. Der Pentameter. — § 7. Das 
Distichon. — § 8. Der Hendekasyllabus. — § 9. 
Odenmafe (die sapphische, alkaische, asklepia- 
deische Strophe). 

§ I. 


I. Allgemeines. Geschichtli- 
cher Uberblick itiber Nachbildungs- 
versuche antiker Versmafe im 
Deutschen. Die Nachbildung antiker 
Versmafe im Deutschen hat darin ihre 
Schwierigkeit, dafi die antiken Verse im 
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allgemeinen nach dem quantitierenden 
Prinzip gebaut sind, wahrend im deutschen 
(germanischen) Versbau das akzentuierende 
Prinzip herrscht. 

Bei der Ubertragung antiker Verse ins 
Deutsche wurden daher zwei Wege ein- 
geschlagen: 1. Man las die lateinischen 
Vorbilder anstatt mit ihrem Versakzent 
nach dem lateinischen Wortakzent der 
Prosa und bildete dann nach den Grund- 
satzen der deutschen Betonung_ ent- 
sprechende Verse (um 1350). 
damit zwar dem deutschen Akzent ge- 
niigende Verse gebaut, das Metrum der 
antiken Verse aber nicht nachgebildet. 
Dieser Weg, der ganz vom Ziele wegfiihrte, 
wurde denn auch bald aufgegeben. 2. 
Man bemiihte sich, das auf der Silben- 
quantitét beruhende Metrum des antiken 
Verses im Deutschen akzentuell 
quantitierend nachzubilden. Die Frage, 


wie das zu geschehen hat, beschiaftigte | 


seit der Humanistenzeit Dichter und Theo- 
retiker in gleicher Weise. 
Die verschiedenen Versuche zur Lésung 


dieser Frage sind eng verbunden mit der | 
sich andernden Auffassung vom Wesen | 


des deutschen Akzents (s. Art. Akzent), 
und je mehr die Dichter sich statt auf 
ihr Ohr auf zumeist falsche Theorien ver- 
lassen haben, um so leidvoller ist der 
Weg, den die Ubertragung antiker Vers- 
mafe im Deutschen gegangen ist. Zuletzt 
ist A. Heusler der Frage besonders nach- 
gegangen, wie in deutscher Sprache antike 
Versmafe nachgebildet, in Sonderheit, was 
fiir deutsche Silben den antiken Langen 
und Kiirzen  gegeniibergesetzt worden 
sind, und wie die Ubertragung dem Wesen 
des antiken Verses und der deutschen Be- 
tonung entsprechend zu geschehen hat. 
Vier Arten von Nachbildungsversuchen 
hat A. Heusler unterschieden, die z. T. 
geschichtlich nebeneinander hergehen und 
sich stufenweise der Lésung der Frage 
Mahern.))) 1. iDive 
Lehre des 16. Jhs. geht besonders vom 
Hexameter aus und wird theoretisch ver- 


fochten von Clajus, dichterisch vertreten | 


von Gesner. Der antiken Lange soll die 
deutsche Silbenlange, der antiken Kiirze 
die deutsche Silbenktirze entsprechen. Die 
Lange wird nach Art und Zahl der Laute 


Man hatte | 


rohquantitierende | 
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oder der Buchstaben nach den Regeln der — 
antiken Position gemessen. Das Wesen 
des deutschen Akzents in Vers und Sprache — 
wird damit véllig mif®achtet. Das Ergeb- — 
nis war eine Unzahl von Tonbeugungen. 
Im groBen und ganzen blieb dieser Lésungs- — 
versuch ohne weitere Wirkung. 2. Die durch 
drei Jahrhunderte von Rebhun bis ~ 
Minckwitz vorherrschende Lehre © 
geht von der Meinung aus, der Vers sei © 
eine Abwechslung von Lange und Kiirze. 
Man setzt auch jetzt deutsche Lange fiir — 
antike Lange, deutsche Kiirze fiir antike — 
Kiirze, wirft aber begrifflich Quantitat 
und Silbenschwere zusammen. Die 


betonten Silben des Deutschen werden fiir — 


lang angesehen, die schwachbetonten fiir — 
kurz; daneben lauft noch eine Beurteilung 


| der Silbenquantitat nach der Zahl der 
oder | 


Laute und Schriftzeichen. 3. Von Opitz 
und seinen Nachfolgern Hannman, © 
Morhof, Breitinger, die lehren, da® ,,nicht 
eine gewisse GréBe der Silben, sondern 
der Akzent und der Ton“ im Deutschen — 
entscheiden, geht die Anschauung aus, 
antike Verse seien so nachzubilden, dafs — 
der antiken Lange eine betonte Silbe, der — 
Kiirze eine unbetonte Silbe gegeniiber- — 
zustellen sei. Diese Anschauung beherrscht — 
die Lehrbiicher und die Philologie des — 
19. Jhs. Sie ergab sprachrichtige Verse, — 
solange keine Spondeen (— —) und keine 
Verse mit kurzen Hebungen (4) wieder- 
zugeben waren. 4. Heusler gibt deshalb 


_ als Lésung der Frage die vierte Antwort: — 


| 


,»Antike Verse bilden wir dadurch nach, © 


| daf wir fiir ihre Hebungssilben, gleichviel, 


ob lang oder kurz, gehobene, also hebungs- 
fahige Silben einsetzen und fiir Senkungs- 
silben, gleichviel ob kurz oder lang, ge- — 
senkte, also senkungsfahige Silben.‘‘ So- — 
weit die Hebungssilben und die Gliederung 

des antiken Verses nicht einwandfrei fest- — 


| zustellen sind, was besonders bei schwie- 


rigen Vers- und Strophenformen infolge — 
der Wirrnis in der antiken Metrik der Fall 
ist, muB auch diese Lésung (wie jede an- — 
dere) versagen. Bei der Beurteilung an- — 
tiker Versformen im Deutschen ist — 
deshalb auch immer das Schema zu be- 
achten, das der Ubersetzer seiner Uber- 
tragung zu Grundegelegt hat, und das mit- 


| unter von dem Schema erheblich abweicht, 


ee 


_ wie es heute die Wissenschait vom antiken 

_ Verse aufstellt. So gehen z. B. in Klop- 
stocks alkaischen, asklepiadeischen und 

_ glykoneischen Odenversen die schwach- 
tonigen Endsilben auf ein -v~ statt —v- 
des Schemas zuriick. 


lange. Das Trochaenverbot. 
Nachbildung antiker Hebungskiirze im 
_ Tribrachys ¥ v» fiir +» oder Prokeleusma.- 
 tikus vv ¥~ fiir yy + fanden die deutschen 
_ Dichter wenig Anla#. Die theoretischen 

Erwagungen iiber die Wiedergabe der 

antiken Hebungskiirze blieben daher prak- 


Pentameterschliisse, die 


auf das falschlich durch unbetonte Silbe 
_ wiedergegebene “ zuriick. 

Gefahrlicher wurde die versuchte Nach- 
bildung der Senkungslange des Spondeus 


| Trochdenverbot 
| hatten, 
§2. Hebungskiirze und Senkungs- | 
Zur | 
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Dem Aberglauben, es kénnten im Deut- 
schen richtige Spondeen selbst durch 
Sprachwidrigkeiten erzwungen werden, 
verfielen auch Dichter, die sich gegen das 
ablehnend  verhalten 
wie Klopstock, Goethe und 
Schiller, allerdings in verschiedenem MaBe. 
Die Bewegung ging von. Klopstock aus. 
und wurde theoretisch besonders von 
VoB begriindet. Da man Spondeen wie 
leblos, Waldstrom zu schwachlich fand, 
suchte man kraftvollere und kam auf den 


| Irrweg der gleichgewogenen und ge- 
| schleiften Spondeen. 
tisch ziemlich unwirksam; nur die matten | 
hauptsdchlich | 
durch Komparative ausgefiillt sind, be- | 
sonders bei Platen und Schlegel, gehen | 


Der gleich- 
gewogene Spondeus verbindet zwei Wur- 
zelsilben von gleichem oder annahernd glei- 
chem Gewicht zu einem Taktfu8. Am 
meisten schatzte man ihn am Hexameter- 
schlusse {des Zetts Rat, der Welt Heil). 
Der gleichgewogene Spondeus hat wenig- 


| stens noch keine Umkehrung der natiir- 


| 


im Hexameter, Pentameter und in Oden- | 


| 4+ entspricht. 


versen, da Woérter von der Form Edel- | 
steine als  trochaisch nicht geeignet | 
zur Nachbildung von antikem +--+- 
erschienen. 


Trochaische Silbengruppen zur Nach- | 


_ bildung von Spondeen wurden besonders 
von Moritz, Schlegel, Platen, Hamerling 

bekampft und in den Dichtungen gemieden, 

wahrend Klopstock darin gerade einen 

Vorzug des deutschen Hexameters vor 

dem hellenischen sah, da® der deutsche 
_ Hexameter neben dem Daktylus und 
_ Spondeus auch den Trochaus kenne. Vo8 
bewegte sich in den spatern Auflagen der 
‘Odyssee? vom Trochaus weg. Schiller 
setzte sich auf sein Formgeftihl gestiitzt 
iiber das Trochaenverbot hinweg. Auch 
Goethe nahm zumeist einen ablehnenden 
Standpunkt ein, tilgte aber manche Tro- 
chaen auf Einflu8 der Theoretiker. Be- 
kampit wurde die Trochaenscheu beson- 
ders von O. F. Gruppe. Abgesehen von 
unfreien Wortstellungen und gekiinstelten 


j _ Daktylen wurde das Trochdenverbot durch | 


den Ausschlu8 bestimmter Wortformen 
zur lahmenden Fessel. 

§ 3. Der falsche Spondeus im 
Hexameter. Zu schweren Schadigungen 
der deutschen Betonung aber fiihrte die 
‘Neigung, ,,richtige‘‘ Spondeen zu bilden. 


| 


| lichen Starkeverhaltnisse zur Folge, wenr 


auch die Zusammendrangung zweier He- 
bungen in einen Takt nach germanischem 
Sprachgefiihl keinem +-, sondern einem 
Tiefere Spuren hinter- 
lieB der geschleifte Spondeus nach dem 
Ausdruck von Vo, von Heusler besser als. 
der umgedrehte bezeichnet. Da lebios, 
Schénheit als Spondeen gelten, so konnte 
nach der Meinung der Theoretiker die 


| Silbe leb- und Schén- ebenso gut die erste 


| wie die zweite Lange eines Spondeus 


_ bilden. Man fiigte sie nun so in den Vers, 


da sie die zweite Silbe eines Spondeus 
und die erste Silbe des folgenden Taktes 
bildete (dénn 1éb / lds; atch Schon | het). 
Die Folge dieses umgedrehten Spondeus, 
von dem es hartere und gelindere Arten 
gibt, waren sprachwidrige Verse, zumafl 
meist noch eine Iktenverschiebung von 
schwachen Vorsilben sich einstellte, z. B. 
dén Sttirm / wind. Vo8, dem theoretischen 
Begriinder der Tonbeugungslehre,  er- 
schien das Spiel mit den Akzenten als. 
veredelnde Stilisierung. An tonwidrigen 
Spondeen wurde er noch iibertroffen von 
Schlegel und Platen. Klopstock hatte 
zuerst wenige gleichgewogene Spondeen 
und einige umgedrehte. Allmahlich kam 
er zu mehr planmafSigen Tonbeugungen, 
da die Senkungslange des Hexameter- 
schemas durch einen Hauptton wiederge- 
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eben werden sollte. Besonders die Kadenz 
erfahrt im spatern ‘Messias’ gewagte 
Rhythmisierungen. Schiller blieb trotz 
_starker theoretischer Einwirkung von 
Humboldt und Schlegel seinem GehGr treu. 
Bei ihm sind falsche Spondeen selten 
(etwa 10 in 440 Distichen). Auch Goethes 
angestammtes Formgefiihl wehrte sich 
gegen tonwidrige Spondeen. Unter dem 
Einflusse Humboldts und Schlegels nahmen 
sie aber zu, besonders in ‘Hermann und 
Dorothea’, das der Aufsicht Humboldts 
unterstellt war, und in der ‘Achilleis’, 
wahrend ‘Reineke Fuchs’ sehr viel 
weniger und auf erdem leichte Falle von 
tonwidrigen Spondeen zeigt. 

§ 4. Falsche Spondeen in den 
Odenmafen. Auch in den Odenmafen 
hat der Spondeenaberglaube viel Unheil 
angerichtet. Die Opitz-Gottschedische 
Zeit hat im allgemeinen im Schema gar 
keine Senkungslange. In der Folgezeit 
haben Dichter, die mehr dem Ohr als einer 
papiernen Theorie folgten, wie Hélderlin, 
,Waiblinger, Leuthold, darauf verzichtet, 
Spondeen nachzubilden. Auch Klopstock 
steht der sprachgemafen Richtung nahe. 
AuBerdem hat sein Schema in den Oden- 
versen kein Langezeichen in der Senkung. 
Bei Spondeen ist - oder v zur Wahl frei- 
gegeben. Dichter der strengern Richtung 
wie Vof, Platen, Geibel wollen +- und 
~~ unterschieden wissen. Bei Vof er- 
scheint der falsche Spondeus planmafig 
des 6ftern infolge des Schemas der sap- 
phischen Strophe. Platen kommt, durch 
eine falsche Theorie verdorben, allmahlich 
zu immer tonwidrigeren Formen. 

A. Heusler Deutscher und antiker Vers 1917. 

MinorMetrikS.32—43, 281—322;Literaturangab. 

S. 518, 520, 526—527, 533. Fr. Kauffmann 

Deutsche Metrik3 S. 203—233. F. Saran Die 

Quantitdtsregeln der Griechen und Rémer, Streit- 

berg-Festgabe (1924) S. 299325. Masqueray- 

Pressler Abrif der griechischen Metrik 1907. 

O. Schroeder Horazens Versmafe 1912. U. v. 

Wilamowitz-Moellendorff Griechische Vers- 

kunst 1921 (besonders Abschnitt I S. 1—136). 

O. Schroeder Griechische Singverse 1924. 

II. Einzelne VersmaSe. § 5. Der 
daktylische Hexameter ist der epische 
Vers der Griechen und Romer. Wegen 
seiner vorwiegenden Verwendung im 
Heldenepos heiSt er auch der heroische 
Vers. Er besteht nach der allgemeinsten 
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Ansicht der antiken Metrik aus sechs 


Daktylen (s. Art. Daktylus), deren letzter — 
In den ~ 


katalektisch ist (4» oder + —). 
vier ersten FiBen kénnen statt der Dak- 


tylen Spondeen stehen; der fiinfte FuB — 
ist fast immer ein Daktylus: -~2~40 © 

verbin- — 
det mit der reichen Mannigfaltigkeit und Ab- 
wechslung der Fiillung gleichmafigen, ruhi- — 


Der Hexameter 


LOD tw, 


gen, wiirdevollen Gang, der ihn besonders 


fiir die epische Erzahlung geeignet macht: q 


Reiche Mannigfaltigkeit im Versbau ge- 


wahrt neben der Taktfiillung auch die ] 
der © 


verschiedene Lagerungsméglichkeit 
Zasur und der Nebenzasur. Die haupt- 


sdchlichste Zdsur ist die minnliche Zasur — 


nach der 3. Hebung (Penthemimeres). 
Weniger haufig ist die weibliche nach der 
1. Senkung des 3.FufSes (Katatriton- 
trochaion). Die mannliche Zasur im 4. FuB 


(Hephthemimeres) ist meist mit einer . 


Nebenzdsur nach der Hebung des 2. Fufes 
(Trithemimeres) verbunden. Das Ver- 
halten der Dichter zur Zasur ist ver- 
schieden. Die dltesten Hexameter (gegen 
1340) sind den lateinischen leoninischen. 
Hexametern nachgebildet, in denen Zasur 
und Verschlu8 reimen. 
natiirlichen Wortakzent des Lateinischen 


nach und verzichten auf eine Wiedergabe — 


des quantitierenden Metrums. Nach an- 
tiken Grundsatzen baut Konrad Gesner 
(1555) Hexameter aus lauter Spondeen 
auBer dem Daktylus im fiinften Fuf. 
Es folgen dann Versuche von 
(1575), Clajus (1578), Eisenbeck (1617). 
In Opitzens Zeitalter verwendet Birken 
(1679) den Hexameter gereimt. Reimlose 
Hexameter empfiehlt zuerst Gottsched, 
der dann allerdings in seiner Probe einer 
Aeneisiibersetzung wieder gereimte Hexa- 


| meter verwendet. E. von Kleist verwendet 


in'seinem ‘Frihling’? einen Hexameter mit 
Auftakt. | Besonders durch Klopstocks 
“Messias’ kommt der Vers zur Geltung. 
Bodmer verwendet ihn, durch Klopstock 
angeregt, im Drama. Lessing verhalt sich 
dem Hexameter gegeniiber ablehnend. 
Durch Vo8, Goethe, Schiller wird er 
Gemeingut der deutschen Dichtung. Son- 
derarten sind die versus rhopalicit (Keu- 
lenverse), so genannt, weil sie aus Wortern 
bestehen, die stets eine Silbe zunehmen 


Sie bilden den — 


Fischart 
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 (z. B. weit bahnlos ausschweifet verheerende 
Wasserbeflutung), und versus spondiaci, die 
als Ausnahme von der Regel im 5. Fuf 
einen Spondeus haben. (Uber verschiedene 
-Formen des Daktylus siehe Art. Daktylus.) 


§6. Der Pentameter. Der daktylische 

_Pentameter ist ein Vers von _ sechs 
Hebungen: 4vvtvvttvuveves, Die 
' falsche Bezeichnung riihrt wohl daher, 
da man die beiden Hebungen der kata- 
lektischen Daktylen im 3. und 6. Fu8 
za einem Metrum zusammengenommen 
hat. Eine starke, feststehende Zasur nach 
der 3. Hebung (Penthemimeres), in der 
immer zwei Akzente zusammentreffen, 
teilt den Vers in zwei Halften. In der 
zweiten Halfte haben die Alten immer 
Daktylen verlangt, wahrend in der ersten 
Halfte zwei- und dreisilbige Fife stehen 
kénnen. Die deutschen Dichter haben die 
Regel nicht als unbedingt verbindlich 
betrachtet. VeranlaBt durch die gleichen 
Vershalften herrscht im Pentameter gern 
Parallelismus der Satze und Satzglieder. 
Der Vers kommt nur mit dem Hexameter 
zum Distichon verbunden vor. 

§ 7. Das Distichon. Der Name be- 
deutet nur ,,Verspaar‘, ,,Doppelvers‘‘, 
wird aber insbesondere auf die Verbindung 
von Hexameter und Pentameter bezogen. 
Das Distichon wurde von griechischen und 
rémischen Dichtern besonders zu Epi- 
grammen und Elegien (elegisches Mag) 
verwendet. Die Anfange des dt. Distichons 

-hangen mit denen des Hexameters (Fi- 
_ schart, Clajus) zusammen. Anfangs sind die 
beiden Verse durch Reim miteinander 
verbunden. Gottsched verwendet zuerst 
reimlose Distichen. Besondere Bedeutung 
gewinnt das Distichon dann durch Klop- 
stock und die Klassiker. Verschieden wird 
von den einzelnen Dichtern das Uber- 
greifen des Sinnes yon einem Distichon 
zum andern behandelt. 

Literatur s. 0. Saran Versl. unter Hexameter. 

O, Weinreich Zur Asthetik des Distichons, 

NJbb. XXIII (1920) S. 87—88. 

§ 8. Der Hendekasyllabus. Der 
Hendekasyllabus ist, wie der Name sagt, 
ein elfsilbiger Vers, dessen Charakter von 
der antiken Metrik verschieden gedeutet 
wird. Haufiger verwendet finden sich im 
Deutschen der alkdische Elfsilbler, ¢-»-| 


v-vy|lL +9, der sapphische Elfsilbler’ 
-v-9|-vv-|vl ound der nach seinem 
angeblichen Erfinder Phalakos benannte 
phalakische Vers 9¥-v|¥-v-|¥L-. Von 
diesen Hendekasyllaben ist zu  unter- 
scheiden der italienische endekasyllabo (s. 
Art. Fambus). 

§9. Odenmafie. Die antiken Strophen- 
formen sind aus dem lateinischen Kirchen- 
liede des Mittelalters in die deutsche Dich- 
tung gekommen und dann besonders im 
den Chorgesangen des lateinisch-deutschen 
Schuldramas verwendet worden. Im 16. und 
17. Jh. machen Myllius, Kolro8, Eisenbeck,. 
Brandmiiller, Heraus u.a. Versuche, be- 
sonders die sapphische, aber auch die 
alkdische und asklepiadeische Strophe 
nachzubilden. Die Verszeilen werden ge- 
reimt. Pyra und Lange schaffen den Reim 
ab und geben damit auf erlich den Strophen 
den Anstrich antiker Verse. Hauptsachlich 
werden die Strophen in der Form nach- 
gebildet, wie sie bei Horaz erscheinen, 
wobei das Schema Formen zeigt, die den 
elementaren Kenntnissen.der Dichter vom 
der antiken Metrik entsprechen und von 
dem heutigen Stande der antiken Metrik 
oft wesentlich verschieden sind. Beson- 
ders Klopstock und Ramler bilden Oden- 
mae des Horaz nach. Klopstock schafft 
aber auch eigene Formen. Von den Klassi- 
kern werden antike Strophenformen ver- 
haltnismaBig selten angewendet. Erst 
durch Ubersetzungen der antiken Tra- 
giker und Komédiendichter und durch das 
Streben der Romantiker nach Formen- 
fille nimmt die Verwendung antiker 
Strophenformen zu. Ihnen ist der Vor- 
wurf gemacht, ihre Form zeige fremdlan- 
dischen Charakter, ihre Verse seien Verse 
nur fiir das Auge, nicht fiir das Ohr des 
Deutschen; aber nur das Befolgen einer 
falschen Theorie durch einzelne Dichter 
gibt AnlaB zu solchem Urteil. Fiir das. 
deutsche Formgefiihl sind die Nachbil- 
dungen antiker Verse und Strophen durch- 
aus faBbar. Sie vereinen Reichtum und 
Unfreiheit infolge Mannigfaltigkeit der 
Versfiillung bei gebundener Hebungszahk 
und Silbensumme. Zugegeben mu8 werden, 
da® bei langen und verwickelten Maen 
der Aufwand an Strenge nicht im Verhalt- 
nis zur Wirkung steht. 
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Die sapphische Strophe ist das 
Lieblingsma8 des Horaz. Sie besteht aus 
dem dreimal gesetzten sapphischen 
Elfsilbler +v494vv¥4v+9 und dem 
Adonius als SchluBvers. Der adonische 
Vers von der Form +vv+¥, zumeist als 
katalektische daktylische Dipodie _ er- 
klart, kommt auch fiir sich strophen- 
bildend zur Anwendung, dient aber haupt- 
sachlich mit starker Wirkung zum Ab- 
schlu8 der sapphischen Strophe. Seinen 
Namen hat er von seiner Verwendung als 
Schlu®vers in griechischen Liedern auf 
den Tod des Adonis (@ tov "Aéwvv). Im 
Kirchenlied und Drama des 16. Jhs. er- 
scheint die sapphische Strophe mit Er- 
haltung der Silbenzahl (Elfsilber und 
Fiinfsilber) in steigendem und fallendem 
Rhythmus ohne Nachbildung des antiken 
Metrums. Die Zeit Opitzens bevorzugt 
Alternation. 
Strophenform bis auf die Neuzeit viel ge- 
braucht. Klopstock andert die Strophen- 
form dadurch, da®B er den Daktylus in 
der 1. Zeile als 1. Fu verwendet und von 
Zeile zu Zeile weiterriicken laBt. Bei 
Hélderlin stehen die Daktylen im 1., 2. 
oder 4. FuB. Vo halt sich an das Schema 
und sucht auch die Senkungslaénge nach- 
zubilden (s.o0. falsche Spondeen). 

Die alkadische Strophe besteht aus 
dem zweimal gesetzten alkdischen Elf- 
silber 94v494vv4vs; dann folgt ein 
Neunsilber 94+v494-4+45 und ein Zehn- 
Besonders oft hat 
sie Klopstock vcrwendet. Zur Zasur und 
zum Enjambement haben sich die Dichter 
verschieden verhalten. 

Die asklepiadeische Strophe be- 
steht aus dem kleineren asklepiadeischen 
Vers dem Glyko- 
neus +¥4vv+vd und dem Pherekra- 
teus +4-+4v¥+% in verschiedener Zu- 
sammensetzung. Am haufigsten sind zwei 
Strophenformen, 1. drei Asklepiadeen und 
Glykoneus als Schlu®vers; 2. zwei Askle- 
piadeen, ein Pherekrateus, ein Glykoneus. 
Die asklepiadeische Strophe ist besonders 
von Holderlin viel verwendet worden. 

A. Heusler a.a.O. Minor a.a.O. Fr. 

Kauffmann a.a.0. E. Brocks Klopstocks 

SilbenmaBe des gleichen Verses 1918. K. Viétor 

Die Lyrik Holderlins 1921. Ders. Geschichte 

der deutschen Ode 1923. E. Brocks Die Vers- 


silber 4vvtuuzuczg, 
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mafe der ‘Festgesange? Platens, GRM. XI (1923) 4 


S. 351—360. P, Habermann. 
Antikisierende Dichtung. § 1. Gegen- 


stand jeder Geschichte der antikisierenden — 


Dichtung ist der Wandel der Wechsel- 


beziehung von Antike und Christentum — 


innerhalb deutscher Wortkunst. 
Widerspiel der antiken und christlichen 
Krafte nimmt im Gang des letzten Jahr- 
tausends die mannigfachste Gestalt an: 
Im Mittelalter erscheint es als Zwiespalt 
von Sinnlichkeit und Askese, in iiber- 
wiegend religidser Pragung. Der Re- 
naissance-Wille der zwei ersten Luther- 
Jahrhunderte schwankt zwischen der Liebe 
zur Erde und einer auf das Absolute, Sitt- 
liche, Erhabene gerichteten Vergeistigung. 
Daraus erwachst der klassischen Epoche 
ein Konflikt von ,,Sinnlichem‘‘ und ,,Sitt- 
lichem‘‘: von dsthetischer Hingabe an 
Trieb und Empfindung (kurz: dem emp- 
fangenden Vermégen, also Reézeptivitat und 
Pluralismus) und der moralischen Unab- 


hangigkeit von allem K6rperhaften und — 


Wirklichen (will sagen: der Spontaneitat, 
der transzendentalen  Freiheit). 


tikischen und 


und Form- und Weltproblem in einer 


Weise ausgewertet, die noch heute vielen © 
als bleibende Liésung aller musisch-theo- — 
retischen Fragen gilt. Freilich hat schon ~ 


das XIX. Jh. diese klassische Antike, 
vorziiglich aus historischer Perspektive, 
zu relativieren versucht, bis ihr dann wieder 
Friedrich Nietzsche eine umwalzende mo- 
numentale Deutung gewonnen hat. Die 
Gegenwarts-Entfaltung endlich scheint 
einen Schritt vom neuromantisch-orgi- 
astischen' Griechentum der einseitigen 
Nietzsche-Gefolgschaft zu einer starker 
apollinischen: Nietzscheanisch-klassischen 
Haltung zu bedeuten. 


Das ungeheuere Problemgeweb, das sich 
hier iiberall die deutsche Dichtung ein- 
verleibt — tiefer und lauterer als irgend 
eine andere des Abendlands — taucht erst- 
mals in jenen synkretistischen Systemen 
empor, wo griechisch-rémische Philosophie 
den Offenbarungslehren des Orients be- 


Die @ 
Goethe-Zeit fiihrt solche beiderlei Impulse — 
in Vermahlung und Durchdringung, sie — 
schafft ein Optimum des Gleichmafes an- — 
christlichen Seelentums. — 
Hier ist zugleich ein Menschen- und Natur- — 


Dieses — 


| 
‘ 
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gegnet: im Neuplatonismus, in der Gnostik, 
im Pythagordismus. Bereits in Platons 
Werk erwacht die Qual der Doppelheit, 
um. derenwillen Nietzsche ihm  prafor- 


miertes Christentum nachsagen durfte. | 
Mehr als ein Halbjahrtausend spater macht | 
Plotinos aus Lykopolis, ein Erbe der Ideen- | 


schatze dreier Erdteile, den namlichen 
_ Antagonismus zum Vorwurf seiner ‘Enne- 


aden’, und dieser Plotin neben Platon hat | 


_die Lebensformen aller deutschen Renais- 
 sance, unmittelbar oder mittelbar, zutiefst 
durchwirkt. Seine Gesichte dammern in 
der hehrsten Mystik des Mittelalters auf; 
sie helfen Luthers Zeit- und Streitgenossen 
den scholastischen Aristotelismus nieder- 
_zwingen; sie dringen, vorziiglich dank 
Vermittlung Shaftesburys, in alle Poren 
der Humanitatswelt ein, erfiillen die 
Naturanschauung Herders und Goethes, 
werden von Schiller in kleine Miinze ge- 
schlagen und durch die Spekulation der 
Romantik in alle Adern schépferischer 
Reflexion geleitet; noch in unserer Geistes- 
wissenschaft haben sie beherrschende 
Geltung. Bis auf den heutigen Tag hat 
sich der Neuplatonismus als nie ermat- 
tender Trager aller intuitiv-rationalen 
_ Synthese der deutschen Literatur bewahrt, 
ein vielastiger Strom durch zwei Jahr- 
tausende. Schon die Patristik hat an 
seinem Kernproblem gelitten und es 
bald freimitiger, bald engherziger um- 
ka&mpft; man sehe nur des Basilius Schutz- 
schrift ‘Sermo de legendis libris gentilium’, 
‘oder andererseits Tertullians Streit- 
_schrift ‘De spectaculis’. Aus spaterer Zeit 
ist insbesondere des Augustinus zu ge- 
denken, dessen Ideal der schénen Seele 
eine Einheit hellenischer Schénheit und 
christlichen Jenseitskults setzt, dessen 
, Fleischwerdung des Logos‘‘ im Christus 
pulcher gewisse Ziige des antikisierenden 
Symbolbegriffs unserer Klassik vorweg- 
nimmt. (Ed. Norden Lat. Lit. im Uber- 
gang vom Altertum sum Muittelalter, Kultur 
d. Ggw., S. 429: ,,Augustin und Platon 
gehoren zusammen als die gréften Dichter- 
philosophen aller Zeiten.‘‘) Und schlieB- 
lich mu8 noch auf Johannes Scotus Eriu- 
-gena verwiesen werden, den ragenden 
Prediger der Einwelt und Allnatur vor 
Giovanni Pico und Giordano Bruno, Leib- 


niz und Hamann. Dies alles sind die 
Quellen eines Energiestroms, dessen sich 
gegen Ende des 1. christlichen Jahrtau- 
sends die deutsche Literatur bemachtigt, 
zu heiSestem und zihestem Ringen und 
lichtvollen Siegen. Treten wir nun in den 
Bereich der dichterischen Formen! 

§ 2. Im Zeitalter der Karolinger regen 
sich die ersten Keime einer althochdeut- 
schen Literatur. Die germanische Welt 
hat kaum Sprache und Schrift. Nicht 
wahlerisch steht sie vor der Antike, sondern 
hungrig. Die friihesten Ansatze der Re- 


| zeption sind Brocken einer tappenden 


Vermischung — so wie in der Verwaltung, 
Wirtschaft, Rechtspflege verstreutes Erbe 
des Altertums dem Neugeborenen sich 
paart: In Notkers Psalmen oder Willi- 
rams Paraphrase des Hohen Lieds mengen 
lateinische sich unter deutsche Phrasen; 
das Ménchslatein wird skrupellos mit 
Germanismen durchsetzt; in Inschriften 
und Ubersetzungen (z. B. aus der Schule 
von St. Gallen) flieSen die beiden Sprachen 
durcheinander; hier und dort greift la- 
teinischer Satzbau straffend und schmei- 
digend auf den deutschen hintiber, und 
schon in Otfrids (auch durch volkstiimliche 
Wegbereiter angeregten) Endreimstrophen 
gattet sich germanische Rhythmik ro- 
manischer Reimkunst; Varianten solcher 
Formung sind das Ludwigslied, das Lob- 
lied auf Gallus, das Petruslied. Die St 
Galler Gelehrten: Tutilo, Hartmann, Not- 
ker Balbulus glatten die Bahn fiir Ekke- 
hard I. und die Dichtung im Ma und im 
Atem Vergilischer Epik, trotz engster 
Anlehnung nicht schlechterdings centonen- 
haft. Wie nachmals im XVI. Jh. volizieht 
sich hier die Protorenaissance zundchst 
in der antiken Sprache: Der Nachbar des 
‘Waltharius’ ist der ‘Ruodlieb’, unser 
erstes umfassendes Gegenwartsbild, in 
lateinischen Hexametern; einiges Aktuelle 
eignet auch der ‘Ecbasis’, die durch die 
Ubernahme der antiken Tier-Motivik einen 
Grundstein legt; noch die sechs lateinischen 
Prosadramen der Terenz-feindlichen Nonne . 
Hrotsvith gehéren in diese Reihe. Ritter- 
romane und Tierepen, Oster- und Weih- 
nachtstropen, Novellen und Scherze, alles 
bedient sich noch in der Ottonenzeit des 
lateinischen Ausdrucks. Ménche, Va- 
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ganten und Scholaren, Goliarden und 
Histrionen sind die ersten Vermittler und 
Férderer solches Verkehrs. Lieder auf 
geschichtliche und gesellschaftliche Er- 
eignisse werden flink und witzig gereimt, 
Schwank- und Marchenhaftes in die 
Schablonen der Modi gegossen, Gesprache 
und Liebessinge in unbesorgter Misch- 
form aufgezeichnet. Die Briefchen zwischen 
Klerikern und Nonnen weisen zierliches 
Latein, gelegentlich mit Ovidischen Flos- 
keln geschmiickt, daneben vielem Volks- 
tiimlichen hold. Da locken Preislieder 
auf Venus und Bacchus, wilde Symposien, 
Anrufungen alter Gétter; Paris und Helena, 
Aeneas und Dido (die unvergeflichen 
Paradestiicke aller spateren Heldenbrief- 
Dichtung) werden als Vorbilder liebender 
Paare verherrlicht. Antike Offenheit der 
Minne, antiker Ubermut des Spiels, antike 
Geselligkeit des Gelags! 
allein der itippigen Szene der Phyllis und 
Flora vor dem paradiesisch thronenden 
Amor, mit Bogen und Blumenszepter, in- 
mitten késtlicher Musik und siiSen Vogel- 
sangs, umtanzt von Nymphen und Faunen 
und Satyrn. Ovidisch-Properzisch-Byzan- 
tinisches drangt hier ans Licht, wie es 
nachher in den Kanzonen des werdenden 
Minnesangs webt. 

Auch alle gréSeren Gattungen dieser 
Epoche schépfen aus den Brunnen des 
Altertums. Voran steht der Sagenkreis 
um Alexander, mit seinen Motiven: Hel- 
denkraft, Edelmut, Gliick, friiher Tod, 
uberdies marchenhafte Ferne und Gréfe 
und Pracht. In Lamprechts ‘Alexander- 
Lied? verbindet sich, zum Teil dank fran- 
zosischer Vorlage, solch antike Substanz 
mit dem christlichen Ethos der Salomo- 
nischen vanitas vanitatum vanitas; unter 


den Jiingeren haben sich Rudolf von Ems, | 


_ein Thiiringer Biterolf, Ulrich von Eschen- 


bach an diesem Stoff versucht; aber auch | 


vieles im ‘Herzog Ernst? ist Anverwand- 
lung jener griechisch-orientalischen My- 
then- und Marchenschatze seitens hei- 
mischen Geists. Vielleicht noch popularer 
sind die Sagen von Troja, vorztiglich durch 
die Verwasserungen der Dares und Dictys 
'und der spateren Franzosen (Bernhard 
von Fleury, Hildebert von Tours) iiber- 
liefert. Den Benoit nutzt eifrigst Herbort 


Man gedenke 


|; halber “Pyramus und Thisbe’ 
| Apuleius-Marchen 
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von Fritzlar, erfolgreicher Konrad von 
Wiirzburg, der auch Ovid und Statius 
kennt; noch der ‘Moritz von Craon’, sogar 
der ‘Meier Helmbrecht? spielen auf jene 
Erzahlungen an. Begebnisse der rémischen — 
Geschichte finden seit der Regensburger 
‘Kaiserchronik? warmste Teilnahme, nicht 
ohne Aufschmiickung mit Marchenglanz 
und Abenteuerbuntheit; zahlreiche No-~ 
vellen kehren hier ein, im Stil etwan des 
‘Nackten Kaisers? des Herrand von Wil- 
donie, nicht selten auch Legenden und ~ 
besonders Chroniken (so Jansen Enikels 
Weltchronik), vor allem Sammlungen 
nach Art der ‘Gesta Romanorum’ und der — 
‘Sieben weisen Meister. Mit Veldekes — 
‘Eneit?, vorbildlich in der Verstechnik 
fiir das ganze Epos der Bliitezeit, erwacht 
dann jener hei®este Wetteifer mit den 
franzésischen Nachbildungen antiker Ro-- 
mane, dessen héchste Stufe die meister- 
liche Formkunst Gottfrieds von StraB-_ 
burg erklimmt. Der Klassiker unter 
den alten Autoren bleibt fiir die mittel- 
hochdeutsche Zeit Vergil; diesem am ~ 
nachsten steht Ovid, durch Albrechts 
von Halberstadt Metamorphosen -Verdeut- 
schung Gemeingut geworden; ein volks- — 
tiimliches Allerweltsmotiv ist’ beispiels-— 
oder das. 
‘Amor und Psyche” 
oder die Milesische Fabel von der “Witwe 
zu Ephesus? aus dem Petronius. Der 
griechische Liebes- und Abenteuerroman, 
vielspaltiges Uberbleibsel nach einer he- 
roisch-monumentalen Entfaltung: die Ero- © 
tik des Heliodor, die Arkadik des Longus, 
die Kuriositat des Achilles Tatius, das 
alles lebt im Apollonius-Roman wieder auf; 
es beherrscht bis ins Mark die, stets von 
leiser Romantik durchgarten, Renaissance- — 
Literaturen, wie es noch im deutschen — 
Barockjahrhundert Inhalt und Form des. 
reifenden Prosaromans mitbestimmt. Die — 
machtigste antikisierend-romanische An- 
regung bewegt die Virtuositat Konrads — 
von Wiirzburg und seiner Nachtreter: ~ 
von Gottfried von Neifen bis Ulrich von ~ 
Winterstetten. — Auch nach dem Ver- © 
blassen der Gleichnis- und Bildwerte bleibt ~ 
die poetische Mythologie und Ideologie — 
des Altertums wenigstens formel- und 
phrasenmafig aller Epik der mittelhoch- — 


deutschen Spatzeit vertraut; lebendige 
Wirkenskraft geht doch wohl nur von 
Venus und Apollo aus. Frau Selde mahnt 
zuweilen an Fortuna; Allegorien aller Art 
sind im Schwang: erwahnt sei das Schach- 
zabelbuch Konrads von Ammenhausen 
(nach Jacobus de Cessolis), die Muinne- 
Gleichnisse des Meisters Altswert, das 
‘Goldene Spie? Ingolts, die ‘Jagd des 
Hadamar von Laber, auch jiingere Ano- 
nyma um 1400: ‘Des Teufels Netz’, “Der 
Minne Kloster, oder geistliche Allegorien 
(z. B. das ‘Buch von der Tochter Syon’). 
Auch in den Schicksalsbegriffen der Zeit 
klingt Antikisches an. Allerhand Mira- 
bilien- und Quisquilienglaube sucht sich 
an Aristoteles zu legitimieren (vgl. auch 
die Physiologus-Literatur!); | mystische 
Geister schwelgen in Platons géttlicher 
Bildkraft voll Verachtung der diirren 
Scholastik; schon die alteren Polyhistoren 
wie. Johannes von Salisbury oder Vincen- 
tius von Beauvais organisieren einen 
regen Kleinhandel mit antiker Wissens- 
beute, der durch riihrige Kramer bis in 
hinterste Winkel getragen wird. Das Alter- 
tum wird nahezu volkstiimlich, allerdings 
bar aller Form. Noch Hans Sachs und der 
-Meistergesang bezeugen die vorwiegend 
stoffliche Erfassung des Antiken in dieser 
Verfallszeit: rémische Gétter und Kaiser, 
konventionelle Mythen und Personifika- 
tionen, Allegorien und Staatsaktionen. — 
Die Zeitwende naht: Bereits inmitten des 
sorglosen Bliihens und Wucherns erscheinen 
Male eines strengeren, bisweilen leeren, 
oft geradezu amusischen Dichtungsbe- 
grifis, der auch den Typ des gelehrsamen 
,,Meisters‘‘ kennzeichnet, wie dieser schon 
-um und nach 1300 mit dem _ héfischen 
Kunstpoeten ebenso wie mit dem Spiel- 
mann und Reimsprecher in Wettbewerb 
tritt. Selbst auSferhalb alles politischen 
_ Zwangs erhebt sich jetzt eine rigoristische 
Einstellung gegen den Kérper-, Formen-, 
Diesseits-Enthusiasmus klassischen An- 
- gedenkens; aller antikischen Linienfiihrung 
wird ein béses Gewissen angeheftet, der 
Geist der Asthetischen Inspiration als 
immundus gebrandmarkt. Ein scheues 
Sichdriicken zwischen zwei Gefahren wird 
nun der Weg vieler Gewandter, wie ein 
peinvolles Schwanken zwischen zwei 


Merker-Stammler, Reallexikon I. 
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Aspekten der Schicksalskampf eines GroBen 
wie Wolframs von Eschenbach gewesen 
war, in dem sich die Neigung zu lockenden 
Bildern und die Pflicht entsagender Ver- 
innerlichung zum erstenmal heldisch be- 
fehden, Doch erst in den Tagen Hans 
Sachsens erstarkt die schwerbliitige Hal- 
tung, die am ‘Scheideweg des Herakles? — 
das ist ein immer wiederkehrendes Symbol 
des christlich-antiken Konflikts in aller 
Renaissance, im deutschen Barock, auch 
noch bei Shaftesbury und unter den He- 
rolden der Humanitat — _ entschlossen 
den Dornenpfad der Tugend wahlt. Nun- 
mehr beginnt ein neues Stadium im Ver- 
haltnis zur antiken Sinnlichkeit. 

§ 3. Luther hat dem Diesseits-Pathos 
der Renaissance nur in Dingen der Lebens- 
form Starkung geliehen. Im Reich der 
Kunstform hat er manches zerstért, vorab 
das tippige Spektakel des Mittelalters mit 
allem Bildgeprang, ornamentalem Zierat, 
allegorischem Zeremoniell; in dieser for- 
malen Beziehung wird das ererbte Gut des 
XIV. und XV. Jhs. nirgends wesentlich 
gemehrt. Es gibt etwan Lukianisches bei 
Hutten, der die Ignoranz der Kélner 
Latinisten unsterblich an den Pranger 
stellt; auch seine deutschenSchriften bieten 
Ansatze einer rhetorischen Fiille und An- 
mut, wiesie der an sich saftigeren und kan- 
tigerenSpracheLuthers unzuganglich bleibt. 
Die ‘Dunkelmannerbriefe’ bedienen sich der 
alten ,,mimischen Satire‘; an Aristophanes 
streift einzelnes bei Naogeorg und Frisch- 
lin; auch Ziige des‘Eccius dedolatus’ lassen 
sich der einpragsamen Drastik antiker 
Satire vergleichen. Im Ganzen gesehen, 
bedeuten die Friichte des Zeitraums mehr 
Charakterveredlung als Formenverfeine- 
rung. Gleichwohl ist Luther alter Kunst 
nicht abgeneigt! Er liebt die Asopische 
Fabel, er férdert die alte Komédie, er — 
schatzt die lehrhafte Gattung. Luther hat, 
indirekt und direkt, die Antike wieder zur 
Tragerin mannlicher Ideale gemacht, feind 
jener mollig-miiden Seelenlage, die das 
Mittelalter unter solchen Auspizien pflegt. 
Das Zeitalter Huttens saugt trotzige Tat- 
kraft aus dem Altertum, ja sogar National- 
bewuBtsein. Von hier an fiihrt gerade 
die protestantische Geistigkeit den leiden- 
schaftlichsten Kampf um _ Ineinsbildung 
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des Antiken und Christlichen, wahrend 
sich die katholische mit einem rascheren 
und friedsameren, freilich weit weniger tita- 
nischen Kompromif bescheidet. Zwischen 
Luthertum und Antike ist die gré8te 
Spannung, die klassische Durchdringung 
erfolgt hier erst am Ende des XVIII. Jhs.: 
Sie hat den steilsten Weg und das héchste 
Ziel, sie erringt den riihmlichsten Sieg. 
Luther, der jenes Problem am tiefsten 
fat, kann es indessen nur von seiten der Le- 
bensform zu lésen streben; die erganzende 
Rezeption der antiken Kunstform bleibt 
iiberwiegend dem Barock, dem XVII. 
Jh. vorbehalten. Die Rede Luthers strotzt 
von ungeheuverem Wirklichkeits- und Viel- 
heitssinn, doch ist ihre Wucht und ihr 
Reichtum eher dem Prediger und Dema- 
gogen, dem Krieger und Kaufmann, dem 
Beter und Griibler gemaf8 als dem Dichter 
und Former. So kann von einer echten 
Renaissance im XVI. Jh. nur beziiglich 
zager Anlaufe gesprochen werden. Der 
praktisch-religidse Sinn des Zeitalters be- 
vorzugt die Historiker, Redner, Didak- 
tiker: Im Prosastil herrschen Plutarch 
und Cicero, der spater so ibermiachtige 
Seneca steht noch in zweiter Linie. Platon, 
von Reuchlin etwas kabbalistisch zu- 
bereitet, verdringt den alten Gétzen 
Aristoteles; an ihm bilden sich die Agricola, 
Peutinger, Celtis, Pirckheimer. Der Fiirst 
der Biihne ist Terenz, gutbiirgerlich und 
lehrhaft, fremd der robusten Ausgelassen- 
heit des Plautus, den Albrecht von Eybs 
Eindeutschung gleichfalls verbreitet; das 
Schulstiick der Reuchlin, Stymmel, Hei- 
neccius, Wichgrevius wuchert durchaus 
mit Terenzischen Pfunden. Auch Lukians 
ProzeSmanier und Gesprachstechnik ist 
unter den Humanisten beliebt, insonder- 
heit bei Hutten und Erasmus. An Aristo- 
phanes begeistert sich vornehmlich Frisch- 
lin. Mehr lokale Geltung gebiihrt den 
Sophokles- und Euripides-Bearbeitungen 
in Spangenbergs Kreis; seit Opitzens 
‘Antigone? und ‘Troerinnen’ gibt es erst 
wieder gegen Ende des XVIIL. Jahrhun- 
derts wiirdige Ubersetzungen griechischer 
Tragiker. Den Homer verdeutscht Schai- 
désreisser (1537), den Vergil Murner (1515). 
Die folgenden Ubertragungen, Kompi- 
lationen, Bearbeitungen, Auslesen, Neu- 
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drucke kénnen in ihrer Vielzahl und Viel- 
falt nicht mehr angefiihrt werden. Wilde 
Stoffgier und stramme Erziehlichkeit stiirzt 
sich auf Sittenspiegel, Fabeln, Exempla, 
ohne jegliche Riicksicht auf Kunstform 
und zeitlich-drtliche Bedingtheit. Der phan- 
tastische Notizenkram des greisen Mittel- 
alters wird durch solche reformatorische 
Praxis gesiebt und gesichtet, verstandig 
iiberpriift und padagogisch ausgewertet. 
Erasmus schreibt eine bezeichnende Me- 
thodik solches Sammelns: die ‘Ratio colli- 
gendi exempla’. Das Altertum wird hier 
iiberall in au®erstem Grad aktuell, doch 
wieder nur auf Kosten aller kiinstlerischen 
Form. . 
§ 4. Diese Betriebsamkeit der Luthe-— 
rischen Welt zeitigt also nur unbetracht- 
liche Werte an antikisierender Dichtung: 
Die Humanisten durchflechten Reden und 
Briefe mit klassischem Schmuck, voll | 
wahrhaften Stilgefiihls allerdings wohl 
nur Hutten. Formen des Altertums be-— 
gegnen, als sapphische Chore, in den 
‘Fiinfferley Betrachtnussen’ des Johann 
Kolro8, auch in Sixt Bircks ‘Susanna’, 
spater im ‘Abraham’ des Hermann Hal 
berer; ferner in einigen sporadischen Ver- . 
suchen der Wiedergabe anderer antiker 
Metra (Rebhun, Konrad Gesner); ia deck 
antikisierenden Dramaturgie der StraS-— 
burger (Spangenberg, Frdéreisen, Stipity, | 
Gerson, Eck, Wolckenstein), vor allem 
bei Briilowius, der je einem biblischen ” 
Drama ein antikisches vorausgehen 1laBt; 
in der reifenden Verskunst der Doman, | 
Calagius, Denaisius, Isaak Habrecht. Der 
Kasseler Arzt Johannes Rhenanus wett- 
eifert in Sonetten und Eklogen mit den 
englischen Hofdichtern; Andrea wagt sich 
an eine ‘Woche des Du Bartas, Feder- 
mann an die ‘Trionf Petrarcas. Nament- 
lich der Musik stré6mt Romanisches zu, 
Landgraf Moritz von Hessen sucht west- 
liche Bildung und Etikette einzubiirgern, 
in ,, Mémpelgard“ erbliiht ein erster deut- — 
scher Hafen der Weltliteratur. Die hier — 
nur dumpf emporwallenden Krafte ver- 
kérpern sich am hellsten in zwei Doppel- — 
antlitzen, Hiitern der Fuge zwischen — 
Opitz und dem XVI. Jh., in Volkhaftem — 
wurzelnd und dennoch voll Ehrgeizes nach 
strengerer Kunstform: im Oberpfalzer — 
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Theobald Hock und im Schwaben Georg | 


Rudolf Weckherlin. Das alles aber sind 
nur vereinzelte Vorklange! Die erste 
Knospe der verjiingten Form, der Auftakt 
einer die gesamten kiinstlerischen Energien 
umschaffenden Renaissance, die friiheste 


Stufe des Barock entrollt sich in der | 


lateinischen Lyrik des XVI. Jhs. Das ist 
eine tiberaus breite Entfaltung, als deren 
Fiihrer neben Celtis und Hutten zu nennen 
sind: Eobanus Hessus und Euricius Cordus, 
Petrus Lotichius Secundus und Georg 
Aemilius, Joannes Stigelius und Georg 
Sabinus; alle in vieler Hinsicht Epigonen 
edlerer Neulateiner des Auslands, der 
italienischen (Sannazaro, Vida, Alciatus), 
der englischen (Morus, Buchananus), der 
hollandischen (Barlaeus, Grotius, 
sius), vor allen des grofen Vlamen Jo- 
hannes Secundus Nicolai. Hier also er- 
steht die erste starke Rezeption antiker 
Form in deutsche Literatur und dies in 
der gleichen Verzerrung, wie sie nachher 
im XVII. Jh. die erste Rezeption in dt. 
Sprache: das Barock darbietet. Nicht 
Nachfolge vermége kongenialer Seelen- 
schwingung, sondern nur manierierte Uber- 
trumpfung, Stufung und Schliff, sachte 


- Ténung und kiihne Haufung und wilde | 


Verschnorkelung; das Meiste ins Fanatisch- 
Orgiastische gesteigert, gebauscht und ge- 
wulstet, behend und prunkend, souverane 
Formung aus zweiter Hand, deren Basis 
spielend und heiter beherrscht wird: Es 
sind die namlichen Formelemente, die 
'dann das XVII. Jh., unter vervielfachten 
Mithen, in deutscher Sprache erarbeitet 
hat. Wir nennen diesen Zeitraum deut- 
scher Formeroberung, von Opitz bis zur 
Wende 1700, das Barock. Das XVI. ist 
das Jh. der grofen Erfindungen und Ent- 
deckungen, das XVII. das der geschmei- 
digen Entlehnungen und der witzigen Ex- 
perimente; dort Wegbereitung der Lebens- 
form, hier Aufnahme der Kunstform: die 
beiden Hemispharen, die dann von der 
gereiften Klassik des XVIII. Jhs. zur er- 
fiillenden Ejinheit gefiigt werden. Das 
Luther- und das _ Barock- Jahrhundert, 
beide sind Phasen des Aufstiegs zum 
Goethe- Jahrhundert. Allerdings vielfach 
feindliche Phasen! In mancher Hinsicht 
ist geradezu das XVI. Jh. Thesis und das 
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XVII. Antithesis zur Synthesis des XVIII. 
Der Wille zu den Idealen der Renaissance, 
der Drang aus Lutherisch-antikischer 
Doppelheit zu christlich-hellenischer Ein- 
form und Einwelt, das ist der gemeinsame 
Nerv aller héheren antikisierenden Dich- 
tung des XVI. bis XVIII. Jhs. 

§5. Der Grundbau des deutschen Barock 
ist Werk des Martin Opitz. Dieser Fithrer 
gibt ein Niveau, er steckt ein Ziel, er 
bildet Ordnungen und bietet Werkzeuge, 
in jedem Schritt Rationalist und Optimist, 
als lieBe sich alles lernen und lehren. 
Assimilation der alten Kunstform ist die 
Aufgabe, die alteren auslandischen Klassi- 
zismen liefern die Mittel: Trissino und 
Vida in Italien, Scaliger und die Plejade 
in Frankreich, Philipp Sidney in England, 
nicht zuletzt die Nationaldramatiker und 
-Asthetiker in den Niederlanden, die ihre 
Heimat dann im XVII. Jh. zum geistigen 
Zentrum Europas erhéhen. Die Erneu- 
erung Opitzens ist nicht gleich der siid- 
lichen Renaissance befeuert vom sieghaften 
Glauben an eine wirkliche Wiedergeburt 
der Civitas Romana; auch nicht mit der 
Pariser Kunst und Theorie getrieben durch 
die Blutsverwandtschaft eines auf Ma 
und Pomp und Offentlichkeit gerichteten 
Lebensrhythmus; auch nicht wie Hollands 
Bliite beschwingt durch die Lichtbringer- 
taten eines stolzen Entdecker- und Er- 
oberergeschlechts. Das deutsche Barock 
ist in héherem Grad als die Auslands- 
dichtung gelehrsamer Natur, und es ist — 
anders als die bildende Kunst der meisten 
Zeitgenossen — durchaus biirgerlich. In 
solchen Merkmalen liegt aber auch die 
Scheide zwischen der Kunst des protestan- 
tischen und des katholischen Deutschland: 
dort gelehrsames Wortbarock und Birger- 
barock, hier prunkvolles Bildbarock und 
Kaiserbarock! Man halte eine Opitzische 
Schaferei oder ein Schirmersches Idyll 
oder ein Zesensches Gartengedicht neben 
die dréhnend-blendenden Spektakel eines 
Avancinus in Wien! Héchstens bei doppel- 
seitig angeregten Schlesiern wie Gryphius, 
auch Lohenstein samt Folgern, mengen 
sich Wort- und Bild-, Biirger- und Kaiser- 
barock. — Opitz klebt nicht mehr zaghaft, 
wie die meisten Renaissanceversuche des 
XVI. Jhs., der Prosa Luthers blumiges 
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Geschnorkel an, sondern er zimmert un- 
erschrocken ein neues Gehdus, und er 
versi¢ht es vorerst mit praktischem Haus- 
rat: Er griindet den Kanon der neuen 
Metrik, lehrt kunstgerechtes Schalten mit 
ausgewahlten Haupt- und Beiwértern, 
zeigt findige Handhabung mythologischer 
Umschreibungen und daraus abgeleitet 
allegorischer Verkleidungen, er sammelt 
Pointen, Ratsel, Spiele, dem Unterrich- 
teten fertig zur Hand; und er initiiert die 
Ideologie eines Dichter- und Menschen- 
tums voll neuen Stil- und Formbediirf- 
nisses wenigstens in Sachen der Rede. 
Das alles wird programmatisch niedergelegt 
im ‘Buch von der deutschen Poeterei’, 
1624. Es ist eine scheinbar rein antiki- 
sierende Praxis, die Opitz in Umlauf setzt. 
In der Tat bleibt dieses Moment dem 
gesamten Jahrhundert verpflichtend: Opitz 
ist oft erganzt und heimlich verlassen, 
doch nie bekampft oder getadelt worden. 
Ohne seine Formkunst kein ‘Tasso?! — 
Indessen auch diese Epoche wird zuinnerst 
zerwihlt vom Zwiespalt aller dt. Renais- 
sance, der denn auch nachmals, zu Beginn 
des XVIII. Jahrhunderts, alles Barocke 
begrabt, um erst in Weimar Verséhnung 
zu finden. Antikes und Christliches stehen 
bei Opitz und den Seinen nur vorlaufig 
und oberflachlich in beschaulichem Verein. 
Schon bei den neulateinischen Vorboten 
des Barock durchkreuzen sich _beiderlei 
Ziige: bei den Barlaeus, Grotius, Sanna- 
zaro, Vida, oft auch bei Lyly oder in des 
Heinsius ‘Hymnus auf Christus’. Viel 
gekiinstelte Allegorik ist soleher Doppel- 
ziingigkeit zugute zu halten: esoterische 
Deutung an sich heidnischer Bilder. An- 
tikische und christliche Motive werden 
von Opitz selbst zumeist recht unbe- 
fangen gemischt. Nicht selten aber gerat 
ihm der kiinstlerische MaSstab in Wider- 
spruch zu einem sittlich-religiésen, so 
wenn er in den ‘“Troerinnen? die ,,heid- 
nischen Chére‘' des Attikers unterschlagt, 
oder wenn seinem “Trostgedicht in Wider- 
wartigkeit des Kriegs? die nichts-als-asthe- 
tische Ansicht der Dinge bald Lust und 
bald Siinde diinkt. Schon hier entpuppt 
sich eine Doppelheit der Wesenskrafte, 
die dann in der nachsten Generation, seit 
den 40er Jahren, die antikisierenden 


Schablonen und  Schemata Opitzens — 
sprengt. Christliches Pathos, christliche 
Ekstatik, christlicher Individualismus — 
treten nun offen und entschlossen in — 
Wechselwirkung mit der klassischen For- — 
menwelt, allzeit mehr umbildend als zer-— 
riittend. Erst dieses Auf und Ab und — 
Hin und Her der zweierlei Momente be- — 
stimmt den Charakter des Hochbarock, © 
dessen Mittag von den 40er bis in die 
70er Jahre des XVII. Jhs. wahrt. Bei den © 
dichterischen Ingenien iiberall dreiste 
Mischung von Olymp und Apokalypse, 
Hymenaeus und Christus, Maria und Venus! 
Bei den kritischen Képfen die Kette der 
zihen Kontroversen tiber die Zulassigkeit — 
der alten Mythologie, der belletristischen — 
Aufmachung der Liturgik, der theatra- — 
lischen Schaustellung biblischer Vorgange, — 
von Rachel und Sacer und Schupp bis 
Wernicke und Johann Gotthard Hei- 
deggers ‘Mythoscopia romantica’. — — 
Das Hochbarock, diese Epoche starkster 
Spannung zwischen Antikem und Christ- 
lichem, ist nun gerade in Mitteldeutschland © 
heimisch: in Niirnberg, in Sachsen, in 
Schlesien — Symbol (nicht Ursache) seiner 
Zwiespaltigkeit! Es spro$t auch 6rtlich in — 
der Mitte zwischen dem triumphatorisch- 
circensischen Prunkfestspiel der dster- — 
reichischen Gegenreformation, spatrémisch — 
nach Ethos und Stil, und der verhaltnis- — 
mafBig antike-fremden Kunst der Wasser- 
kante, wie sie im Ké6nigsberger Rund_ 
Simon Dachs die zarteste:v Bliiten tragt. 
Die antikisierende Dichtung des mittel-— 
deutschen Hochbarock ist also gleich ent- — 
fernt von diesen beiden Polen, ein In- 
und Durcheinander von Offentlichem und — 
Privatem, Bildhaftem und Worthaftem, — 
Casarischem und Biirgerlichem, Rémischem 
und Lutherischem. Die Hauptstadte sind 
Niirnberg, Leipzig (teilweise auch Ham- 
burg), Breslau. Die steife Herbheit — 
Opitzens und der 4lteren Sprachgesell- — 
schaften empfangt im Nirnberger Verein 
der Harsdérffer und Klaj und Birken 
neue Dynamik des Konturs; hier erwacht — 
ein verfeinertes Landschaftsgefiihl, eine 
reichere Koloristik, eine buntere Metrik, 
vorziiglich kiihnere Wechselbeziige zu — 
Malerei und Musik, subtilere Gleichnis- 
findung nach Art des spanischen Con- — 


_ceptismo. — Auch in der Leipziger und 
Hamburger Dichtung, die durch Fleming 
{bis 1640) fundiert und durch das Grof- 
werk Kaspar Stielers: ‘Die geharnschte 
Venus’ (1660) gekrént wird, ist Opitzi- 
sches FormenmaS8 von  wuchtigeren 
Praégungen und gliihenderen Zwisten ab- 


gelést; in einer Gruppe dieser Dichter- | 


gilde tiberwiegt weitaus der antikische 
Zug: bei David Schirmer, Brehme, Hom- 
burg, Lund; in der anderen halten die 
nérdlichen, realistischen Elemente den 


stidlichen die Wage: bei Greflinger und | 


Voigtlander, auch Finckelthaus und Schoch. 
In allen aber liegen die beiderlei Krafte 
in Widerstreit, und nur ihre Vermahlung 
in ebenso beseeltem wie formvollkomme- 
nem Gebild macht Flemings Sonette und 
Stielers Madrigale zu Gipfeln des deutschen 
Barock. — Und auch im Kreis der Bres- 
lauer Patrizier, beim heroisch-ungalanten 
Dramatiker und Gelehrten Lohenstein 
ebenso wie beim galant-unheroischen Belle- 
tristen Hofmannswaldau (und Trof) ist 
Antikisches bestandig von christlicher 
Reflexion durchwogt, in doppelschlach- 
tigen Formen, denen gerade Schlesien, 
einerseits ja bis 1763 von Wien regiert 
und zuzeiten mit gegenreformatorischer 
Politik bedacht, andererseits von den 
Verziickungen éstlicher Froémmigkeit an- 
gesteckt, geeigneten Boden darbietet. — 
So viel tiber die Hauptarme des Stroms 
Barock! Als Anreger und Forderer solcher 
Gesamtentfaltung ist endlich noch ein 
_ Mann zu wiirdigen, der alle Statten dieser 
Dichtung durchpilgert, alle Probleme 
solches Charakters durchlitten, alle Va- 
rianten des Zeitstils durchpfliigt hat, einer, 
der an der Pforte des Hochbarock steht 
wie Herder vor der Klassik: Philipp von 
Zesen. AuSerhalb jenes engeren Barock- 
bezirks aber bleiben — von kunstfeind- 
lichen Satirikern und volkstiimlich-form- 
losen Spatlingen abgesehen — einmal die 
_ meisten religidsen Sanger des Jahrhunderts, 
dann die Mystiker, endlich die beiden 
Meister Gryphius und Grimmelshausen: 
Sie sind die Ausnahmen der antikisierenden 
Regel ihrer Epoche; selbst Gryphius ist 
klassischer Formung verhaltnismafBig ledig 
und, ahnlich wie Corneille, mehr den 


antiken Stoffen als dem antiken Ethos | 
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ergeben. — Das Barock, wissentlich nichts 
als antikisch und willentlich immer auch 
von christlichen Trieben durchpulst, eine 
unermefliche Aufspeicherung von Formen 
aller Zeiten und Lande, ist auf der Leiter 
deutscher Renaissance eine der Vorstufen 
der klassischen Erfiillung, ein fritihes Ringen 
um den Lorbeer, den nachmals Goethe, 
Hélderlin erwerben. Diese Formen-Er- 
neuerung und -Anhdufung erlahmt gegen 
das Ende des XVII. Jhs.; sie erschépft die 
erreichbaren Quellen der  dichterischen 
Technik und Motivik; schon Auferlich 
gerat das iippige Wachstum ins Stocken. 
Die deutsche Renaissance sucht gesamt- 
menschliche Vollendung. Einer solchen 
strebt das Barock vorziiglich von seiten 
der Kunstform zu dienen, ganz anders als 
das XVI. Jh. Dann aber quillt auch die 
zuriickgesetzte, scheinbar vernachlassigte 
Lebensform zum Licht. Was schon bet 
Opitz unter glatter Oberflache an Adern 
und Quellen rieselt, vereint sich jetzt 
zum breiten Flu8. Zu einem vorderhand 
barock-feindlichen Flu8. Bis zur Neige 
des Schiller-Jahrhunderts lauft unsere 
Geistesgeschichte in antithetischem Rhyth- 
mus. 

§ 6. Drei Vorsté8e sind es nunmehr, die 
um die Wende 1700 das Barock, will sagen 
dessen schlesische und sachsische Ent- 
artungs- und Verfallserzeugnisse, vorerst 
zu Boden werfen: 1. der formverachtende 
Naturalismus des Zittauer Rektors Christian 
Weise samt Gefolg, satirisch und mora- 
lisch eingestellt, namentlich allem Schwulst 
und Schwall ergrimmt; 2. die realistisch- 
religidse Bekenntnisdichtung der Brockes 
und Haller, die der mechanisierten Fach- 
lyrik ein seelisches Echtheits- und Wahr- 
haftigkeitsbediirfnis entgegensetzt; und 3. 
die Boileau-begeisterte Hofkunst, das 
Zwillings-Begriffspaar le naturel et le raison- 
nable im Wappen, mehr lauternd und 
jatend als stiirzend: die verzweigte Fa- 
milie. der Canitz und Besser, Kénig und 
Pietsch, Heraus und Amthor, der sich 
auch einstige Schlesier-Zéglinge, so Ben- 
jamin Neukirch, verschwagern. Antiki- 
sierendem Stil huldigt allein diese Hof- 
dichtung, wahrend die beiden anderen 
Gruppen, menschlich und _ dichterisch 
zweifellos wertvoller, wesentlich schon dem 
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Scho® der Aufklarung entstammen, mehr 
religids-theoretisch gestimmt als musisch 
und dsthetisch. Die Hofdichtung schlagt 
die Briicke vom Barocken zu Gottsched, 
also zum Klassizismus des XVIII. Jhs. 
Sie ist konfliktloser antikisch als das 
Hochbarock, dem Opitz naher als dem 
Hofmannswaldau, scharfsinnig und beredt, 
bar jeglicher Ekstatik und dramatischen 
Bewegtheit, dem Massigen und Feier- 
lichen zugeschworen, doch weniger rausch- 
haft und grell als niichtern und steif. 
Die Friichte solches kargen Wachsens 
pfliickt Gottscheds ‘Versuch einer criti- 
schen Dichtkunst vor die Deutschen’, 1730. 
Gottscheds Wirken hat doppelte Front, 
eine machtige und eine schwache: Einmal 
bestreitet er die spatbarocke ,,Neben- 
stunden‘‘-Poesie Henricis und dessen An- 
hangs, die Pritschmeisterei der Hanke und 
Stoppe, die Zettel- und Kasualreimistik 
der Leipziger Histrionen und Schnorrer; 
dies ist der erste Feldzug Gottscheds, 
geftihrt im Namen der Antike und ihrer 
franzésischen Priester, ein guter und sieg- 
reicher Kampf. Der zweite Waffengang 
gilt jenem aufsteigenden Irrationalismus, 
dessen theoretischer Sachwalter Brei- 
tinger, dessen dichterischer Herold Klop- 
stock ist; hier offenbart sich die Be- 
schranktheit des antikisierenden Prinzips 
vor Winckelmann und Wieland; auf dieser 
Seite ist Gottsched unterlegen und auch 
vom Gericht der Zeiten ohne Milderungs- 
griinde schuldig gesprochen worden. Der 
Gottschedische Klassizismus hat nun das 
Barock zwar nicht vertilgt, wohl aber 
gediammt und beschnitten. Er liebt das 
Formstreng-Akademische, das Wiirdig- 
Lehrhafte, das Ernst-Verniinftige. Fabel 
und Lehrgedicht und hohe Tragédie sind 
seine bevorzugten Gattungen, die ar- 
kadische Schaferwelt la8t er bestehen, 
der Oper macht er den Kehraus. (Die 
Oper, in der sich alles auSer-wortliche 
Geriit des Barocken treu forterbt, ist 
nicht nur dank der Verletzung der ratio- 
nalistischen »,Nachahmungs‘‘-Regeln, auch 
dank der Mischung literarischer und musi- 
kalischer und malerischer Wirkungen dem 
sonderungsbeflissenen Klassizismus ein 
Argernis; nicht weniger das Allerlei der 
‘Theatralischen Gedichte? der Hunold und 


Henrici und Reuter und Neumeister.) 


Aristoteles gibt die Gesetze, franzésische 
Schéngeister deren Auslegung, die Pope- 
schen und Lamotteschen Homer-Ver- 
ballhornungen den Gleichnisvorrat (den 
Lessing im ‘Laokoon’ priift und zu leicht 
befindet). Dieser geschaftigen Entfaltung, 
in den grdéferen Gattungen vorab von 
J. E. Schlegel, WeiBe, Cronegk, Brawe 
und Gefahrten, in den kleineren von Hage- 
dorn, Gellert, Lichtwer, Zacharia, Rabener 
u.a. gepflegt, tritt dann zuerst in Klop- 
stock der Kiinder eines neuen Menschen- 
tums entgegen. Klopstock, der das Welt- 
mysterium des Protestantismus zu dichten 
sich vermi®t, fortrei8end im Gefiih] und 
seltsam triib in allem Bildlichen, ist doch 
auch ein Bote der Klassik, indem gerade 
er auf héchster Ebene nicht nur der reinsten 
Pragung des ,,Romantischen’’ (wie man 
den germanischen Irrationalismus lange 


‘ genannt hat), sondern auch dessen Amal- 


gamierung mit dem Hellenischen die Wege 
bahnt. Klopstocks Hexameter neben 
Opitzens Alexandriner bedeutet Rhyth- 
mus gegen Reim, Nérdliches gegen Stid- 
liches, Nationales gegen Barockes; zu- 
gleich aber tun seine Oden einen letzten 
Schritt der Anverwandlung der antiken 
Formen, titanenhaft neben der Schul- 
meisterei eines Ramler. Es kennzeichnet 
den sekundaren,  latinisierend-franzésie- 
rendem Strebertum verschriebenen Klassi- 
zismus der Gottsched-Sekte, da® ihr ein 
solcher Geist tiberall fremd bleibt. Nur 
extensiv nicht intensiv Grofes hat ihren 
Beifall. Schénaich schreibt gegen den 
herrlichen Sprachschépfer sein ‘Neolo- 
gisches Worterbuch’, 1754; man schwért 
auf Canitzens Vergil-Phraseologie; noch 
Kleist und Haller gelten fiir verrannt; 
selbst Milton wird bekrittelt, wahrend 
Fénelons ‘Telemach’ (in Neukirchs Uber- 
setzung) Begeisterung sdt. Der rationa- 
listische Klassizismus doziert nun ein 
weltliches Epos neben dem geistlichen: 
Hudemann, Stickel, Schénaich, Pantke, 
Scheyb, auch andere Helden der Gott- 
schedschen Zeitschriften, bedecken sich 
mit solchem Ruhm; von hier gelangt ein 
kurzer Sprung ins komische Epos hiniiber, 
in den Bezirk der Uz, Dusch, Zacharia, 
Triller. Indessen diese Vielzuvielen sind 
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nicht Trager einer Entwicklung, nur Male 
einer Versandung. Klopstock hingegen, 
der vorerst jedes Gefolgs entbehrende, 
ist ein befreiender Anfang. Er steht zu 
Schiller gleich Wieland zu Goethe. Klop- 
stock und Lessing, Herder und Wieland, 
das sind sich erganzende Paare: Freiheit 
und Form. In Schiller und Goethe voll- 
endet und iiberwindet sich solche Differen- 
zierung. Das ist der Werdegang der 
Klassik. (Vgl. den Artikel Klasstker.) 

§ 7. Gottscheds und seiner treuen 
Prazeptoren Tyrannei ist kurz von Atem 
und Dauer. Lessing widerlegt ihn, das 
Rokoko iiberholt ihn, die Geniezeit be- 
grabt ihn. Der Klassizismus Gottscheds 
ist ein Spro® der Aufklarung, die in mu- 
sischen Dingen nur sichtet und drillt, doch 
nirgends Eigenes schafft. Als darum deut- 
sche Sehnsucht nach Sang und Spiel und 
Tanz, von Gottsched hart geduckt, um 
die Jahrhundertmitte frisch emporquillt 
und die kritisch-asthetischen Fesseln zer- 
rei®t, da -miissen Formen und Farben 
wieder vom Parnaf$ und vom Helikon 
geholt. werden. So tritt zu Gleims und 
Wielands Tagen ein Zweig barock-antiki- 
sierender Kunstform in neue Bliite, freilich 
am Stamm einer verjiingten, auch durch 
die Aufklarung gegangenen Lebensform: 
Ohne Pomp und Ekstase, ohne Furioso 
und Fortissimo; mild und _ traumerisch, 
ironisch und skeptisch, menschlich gereift 
und technisch iiberlegen; nicht wetter- 
wendischer April, sondern sonniger Herbst. 
Das Rokoko, Wiedergeburt barocker 
Formenwelt, wird freilich nicht entziindet 
von schépferischem Polemos, nicht dar- 
gelebt von iiberragender Persénlichkeit, 
nicht programmatisch  gestiitzt noch 
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pfaffisch bewacht; weder vélkisch noch | 


jugendlich, biegsam und wahlerisch, keiner 
Partei oder Schichte gefiigig; der konser- 
vative Bestand in der Dichtung des XVIII. 
Jhs., die letzte Renaissancestufe unter dem 
klassischen Gipfel: das Abendrot des 
Horaz vor dem leuchtenden Morgen Ho- 
mers. Wir iiberschauen nun das 
Reich des Rokoko nach seinen vier Haupt- 
provinzen: I. Die leise, schwanke, fliichtige 
Lyrik: die Anakreontik, schon seit Hen- 
ricus Stephanus und der franzdésischen 
Plejade eine europdische Angelegenheit, 


| schauer’) 
| Dorat und Grécourt, Gresset und Cré- 
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allen Renaissanceliteraturen und allen 
Neulateinern vertraut. Nun streuen Hage- 
dorns erste Gedichte, 1729, wieder die 
alten Samen aus, mit Gleims ‘Scherzhaften 
Liedern’, 1744, beginnt die neue Erntezeit. 


| Pyra und Uz und Gétz sind zur Stelle, 
| der friihe Lessing nimmt teil, selbst Ger- 


stenberg schreibt “Tandeleien’, und Heinse 
(in den Beitragen zur Halberstadter 
‘Biichse’ und zum ‘Thiringischen Zu- 
setzt den pieces fugitives der 


billon reizende Kleinodien zur Seite. Ver- 
wandtes lebt in Osterreich, schon bei 
Kurz-Bernardon, spater bei zahlreichen 
Nachfahren Wielands. Vollender ist Jung- 
Goethe, in dem ja seit Leipzig der Wandel 
von Rokoko durch Sturm und Drang 
zu Klassik urbildhaft sich entspinnt: Man 
findet sein Rokoko im ‘Buch Annette’? und 
den ‘Neuen Liedern?; man lese ‘Ziblis? 
oder den “Triumph der Tugend’ oder die 
“Kunst die Spréden zu fangen’. Die 
Anakreontik bewohnt ein idyllisches Geheg 
in hastender Zeit; alles ist lieblich, putzig, 
anmutig: Taler und Blumen, Waldchen 
und Wasserlein, Weinglas und Madchen- 
rock; tiberall antikisierender Hausrat aus 
den Kammern des XVII. Jhs. Die Ab- 
wandlung der iiberlieferten Motive leiht 
der Sprache Gelenke und Reizsamkeit. — 
2. Solcher Anakreontik gesellt sich die 
Bukolik: das Pastoral. Auch hier ein 
antikischer Stamm, auf den schon in der 
Renaissance ein jedes der Kulturvélker 
sein Reis pfropft. Gottsched selbst hatte 


| Fontenelles Theorie ausgeschrieben, dessen 
| ‘Endymion’ tibersetzt, den Longos bear- 


beitet, eine ‘Verliebte Diana’? und eine 
‘Atalanta’? verfa®t. Hurtig strémen die 
Nachtreter zu: die Gellert, Pfeffel, Uhlich, 
Gartner, Rost. ‘Thirsis’ und Damons 
freundschaftliche Lieder’ bilden Schule. 
Zum Gliick folgt aber auch einer, der den 
Reformator heilsam reformiert: Salomon 
Ge8 ner, Griinder einer halb klassizistischen, 
halb Rokoko-Idylle, einer der héchsten 
Prosaktinstler seines Jahrhunderts. Die 
Gottschedische Schaferdichtung kopiert 
franzdsische Schablonen: 5 Akte in Alexan- 
drinern, ohne ein szenisches Detail, Tirade 
und Deklamation; GefSner malt in selbst- 
erworbenem Stil eine Insel der Seligen im 
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Strahl der sinkenden Sonne. Sein stetes 


Thema bleibt das goldene Zeitalter, nicht | 
| bereitung der klassischen Form, die letzte 


Rousseauistisch-vorhistorisch, vielmehr Ovi- 
disch-auferhistorisch: z. B. die Erfindung 
des Saitenspiels, der Schiffahrt, des Ge- 
sangs. Feinheit und Anmut, nicht Wucht 
und Schwung! Alles ein wenig moralistisch, 
doch unvergleichbar in der Koloristik und 
im melodischen Schmelz (‘Die Nacht’!). 
GeBners Vorbild ist Dafnis’ und Chloens 
unsterblicher Liebestraum. Er selbst 


bleibt freilich den Vergil oder Tibull naher | 


als dem Homer oder dem Theokrit. In 
vielfachem Bezug ist er Tischbein und 
den Jiingern der idealen Landschaft ver- 
wandt. Im Ubrigen wahrt er die Mitte 
zwischen Gottscheds und Gellerts franzé- 
sierendem Klassizismus und dem antiki- 
sierenden Realismus Vof-Miillerschen Bau- 
ern-, Winzer-, Fischertums. Gefiner hat 
solcher Dichtung auch im Ausland Leser 
und Folger gewonnen: Berquin, Léonard, 
Maréchal, Leclerc u.a.m. Einzelnes bei 
den Géttingern, vieles bei Heinse ist sein 
Erbe. — 3. Ein Teil Rokoko gedeiht auch 
im Singspiel fort. Barocke Serenaten und 
Kantaten und Spektakel-Szenen sind ja 
die Wiege dieser Gattung. Das Singspiel 
bereitet barockem Gut, das durch den 
Opernkrieg Gottscheds bedroht wird, eine 
Statte der Zuflucht, sicher durch Wandel- 
barkeit. Volksmafiges besteht hier 
neben alter Formkunst, nicht unahnlich 
wie in der dsterreichischen Posse oder der 
Opera buffa Heroisch-Verstiegenes neben 
Burlesk-Gewohnlichem. Gays ‘Bettleroper’ 
und die beiden Stiicke Coffeys geben An- 


stoB, Weife und seine Helfer: erst Stand- | 


fuB, dann Hiller, verbreiten den Typ. In 
Wielands ‘Alkeste? und ‘Rosamund? ist 
das Komidienhafte schon der straffen 
Konvention des hohen Stils gewichen: 
hier ruhen technische Voraussetzungen 
noch des Iphigenienverses. 
reines Rokoko hat sich im Singspiel nie- 
mals ausgeformt, so wenig wie sich etwan 
die zeitgenéssische Romanze zu_eigen- 
wiichsigem Charakter durchgerungen hat. 
Immerhin sind hier unter auch antikischer 
Agide die beiden Elemente aneinander- 
geriickt, die nachmals, auf viel hdherer 
Basis, in der Klassik Ineinsbildung finden. 
So wird selbst in dieser Richtung eine 


Freilich, ein | 
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der Vorstufen der Renaissance-Vollen- 
dung erklommen. — 4. Die breiteste Weg- 


und lauterste Frucht des Rokoko verkér- 
pert sich in Wielands Werk. Auch dieser 
ist nur Herrscher eines gegebenen Niveaus, 
Aufspeicherer, Bewahrer, Erbe, vertraut 
mit allen Moden der Vergangenheit und 
Gegenwart, ein Bildungskiinstler in ex- 
celsis, Aneigner, Einfihler, 
Er dringt, entgegen allem Klassizismus, 
tiber das Rémertum hinaus zum Griechen- 
tum vor, das er allerdings nicht als mensch- 
liche Naivitat, nur als sublime Kultur zu 
wiirdigen wei. | Phantastischer Fabu- 
lierer und galanter Plauderer, vielseitig 
und schmiegsam, ist er gleich bewandert 
im Platon wie im Epikur, im Aristophanes 
und im Lukian; Platonisch im SAnti-Ovid@’, 
lasziv im ‘Idris’, indifferent als “Danisch- 
mende?: zuhaus in allen Spharen des 
himmlischen und irdischen Eros. 

§ 8. In Wielands Dichtung ist die 
Kammhohe des Rokoko, das Reichste und 


Edelste, was barocke Formkunst dem 
aufgeklarten Menschentum darzubieten 
vermag. Sein Griechentum ist lyrisch- 


episch, alles andere als dramatisch (was — 


es doch selbst dem Gelehrten Winckel- 
mann bleibt); daneben eignen ihm rea- 
listische Linien, nie aber moralistische 
Werte wie dem Hellas der Klassik; sogar 
das stoische Moment der klassizistischen 
franzésischen Tragédie verbleicht vor dem 
idyllisch-dekorativen. Trotzdem ist Wie- 
land niemals einer artistisch-manieristi- 
schen Wertung des Griechischen verfallen. 
Das vollmenschliche ,,Virtuosentum‘: des 
Grafen Shaftesbury wird sein Leitstern. 
Der ewige Meister der Form, der alle 
Schénheit und Lockung der literarischen 
Erde durchstreift hat, gelangt doch schon, 


| auf ungeheurem Umweg, zu jener inten- 


siven Erhéhung des gesamten Menschen 
durch die Kunst, wie sie dann auch dem 
Schiller - Humboldtschen Humanitatsbe- 
griff zugrund liegt. Und hier kntipfen 
jetzt Winckelmann und noch mehr Herder 
an, den Gebilden des Kiinstlers das Wirken 
des Lebensdenkers und Lebenslehrers ge- 
sellend. Herder hat freilich schon in den 
‘Fragmenten’? die kritiklose Nachaffung 
der Griechen angeklagt und insbesondere 
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Bearbeiter. — 


ant Di 


in den ‘Ideen’ die zeitliche Bedingtheit 
solches Seelentums erhellt. Dennoch ver- 
dankt auch er der Seinsart der Hellenen, 
vorab des Homer, sein Bestes; und nur 
der heteronom formalistischen Ideologie 
widerstreitet sein historisches Korrektiv. 
Der Mann, dessen poetisches Stilgefiihl 
sich nebstbei aus dem Volkslied oder auch 
aus der orientalischen Symbolik speist, 


kann fiiglich das Antike nicht als blofes | 
Muster einer formalen Regelmafigkeit be- | 


wundern. Fiir ihn bedeutet es vielmehr 
yon Anbeginn ein umfassendes Bildungs- 
ideal, das unsere samtlichen Krafte durch- 
dringt, nicht blo& die rednerischen oder 
formerischen im engeren Sinn: kein Stil- 
gesetz also, sondern ein Héchstmaf mensch- 
licher Wiirde und Ganzheit. Daher die 
uiberwaltigende Warme und unbefangene 
Wirklichkeitsnahe, die das _ klassische 
Griechentum ausstrahlt. Auf diesen Bah- 
nen geht es der Lebensform Goethes 
entgegen. — Das Rokoko als_ solches 
aber begegnet jetzt vorerst dem Sturm 
und Drang: dem ungestiimen Vorstof 
nérdlichen, mannlichen, freiheitsbegierigen 
Geists gegen alles Barocke samt dessen 
Aus- und Nachlaufern. (In Osterreich, wo 


das Barock auch noch im XVIII. jh. | 


‘iippig bliiht, entbrennt kein Sturm und 
Drang, und umgekehrt: In Osterreich, 
wo kein Sturm und Drang hereinbricht, 
halt Rokoko-Gebarde noch in der ganzen 
Mozart-Zeit das Szepter der Literatur.) 
Das Rokoko wird nun selbst durch den 
‘Sturm und Drang nicht ausgerottet, wohl 
aber geknickt, zum Bildungsklischee er- 
niedrigt. Daf es auch nach dieser Er- 
schiitterung nicht abgestorben ist, erweist 
das Epigonentum der Matthisson, Ernst 
Schulze, Kosegarten, Halem, Schmidt von 
Werneuchen und Gefahrten. Thr aller 
Grundmerkmal ist das Nebeneinander von 
arkadischen und realistischen, patheti- 
schen und sentimentalen Ténen, die Kreu- 
zung des barock-geschlossenen Natur- 
aspekts durch einen dithyrambisch-offenen: 
einerseits Rousseau -Leidenschaft fiir Nacht, 
Sturm, Wildnis, verquickt mit Young- 
Ossian-Millerischer Schwarmerei; anderer- 
seits die Neigung zu lauschigen Platzchen 
und Wasserlein im zartlichsten Barock- 
und Rokoko-Geschmack. 
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Dies ist denn | 
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auch die Mutterlauge jenes Bildungs- 
philisteriums, wie es bereits um die klas- 
sischen Kronen ins Kraut schieSt und in 
der Zeit der sp&tromantischen Journale, 
Almanache und Kalender alles Gesunde, 
Echte, Wiichsige ganzlich zu tiberwuchern 
droht. Die Kunst um die Franz Horn und 
Johann Friedrich Kind, die hinsichtlich 
Verstechnik und Motivik aus Wielands 
Becher trinkt und diesen dann den Gold- 
schnitt - Lyrikern des Geibel - Zeitalters 
reicht: den Redwitz, Roquette, Baumbach, 
kennt die Antike durchschnittlich héch- 
stens aus dritter Hand. Der unten folgende 
Artikel ‘Klasstztstische Dichtung wird 
ein System von Langs- und Querschnitten 
durch dieses Dickicht legen. Hier, wo es 
einzig auf den Hauptstrom der Entfaltung 
ankommt, kann nur der starkste Strang, 
der sich aus Wielands Dichtung weiter- 
spinnt, herausgehoben werden: Es handelt 
sich um die Varianten jenes Stils, in dem 
sich die nicht unbetrachtlichen realisti- 
schen Energien der Rokoko-Epoche sam- 
meln, ohne den klassizistischen Abbruch 


zu tun. Man kann diese wenig durch- 
forschte Entwicklung den _ ,,Italismus‘ 
nennen: Antikische Manier der idealen 


Landschaft ist hier mit markiger An- 
schauung des Lands und der Leute ge- 
paart. Hellaugige Wanderer sprechen, 
nicht eifernde Propheten oder reisende 
Gelehrte. | Weder Monumentales noch 
Galantes, nur Unmittelbares und Warmes 
ist erstrebt. Wohl wird Italien immer auch 
als die Heimat der Alten gegriift, doch 
gilt der Enthusiasmus durchaus der Sub- 
stanz, keinem Stilmuster. Schon August 
Gottlieb Meiners Romane bezeugen durch 
solche Ziige die Schule der Wielandschen 
Epik: ‘Alcibiades’, ‘Bianca Capello’. Der 
Renaissancemaler Heinse ist Meister dieser 
Toénung, zuweilen noch der alternde Er- 
zahler Klinger, auch der vielgewanderte 
FeBler. Ahnliche Ziele spornen dann das 
spdtromantische Fraubasentum: Genannt 
sei als oberes Extrem der ‘Agathokles’ der 
Karoline Pichler und als unteres Bottgers 
‘Pausanias” (beide im Stil verwandt mit 
Bulwers ‘Letzten Tagen von Pompeji’). 
Viel reiner ist das Kolorit von Johann 
Gottfried Seumes ‘Spaziergang nach Sy- 
rakus’. Auf dem Theater vergleicht sich 


74 


die sanfte Abdampfung des Stoizismus 
in den Rémerdramen Collins. Die weitere 
Kette bilden die Romane Philipp Rehfues’, 
daneben Kleineres bei Kopisch, Hermann 
Kurz, vorziiglich Waiblinger; und diese 
deuten dann hiniiber einerseits zur ‘Arra- 
biata? samt deren Miinchener Gefolg, an- 
dererseits in die Welt des poetischen 
Realismus, neben der noch des Gregorovius 
‘Rémischen Tagebiichern’ (1852—74) ein 
nachbarlicher Platz gebiihrt. Die spateren 
Verdstelungen reichen bereits in jene Zone, 
die F. F. Baumgarten als ,,Renaissancis- 


mus‘ nicht ohne Willkiir gekennzeichnet | 


hat. Und nun zuriick zum Nerv des 
Geschehens! : 

§ 9. Noch vor dem Sturm und Drang, 
der dem gekennzeichneten Wuchs des 
Rokoko Einhalt gebietet und dessen reiche 
Frachten auf allerhand Nebengeleise ab- 
schiebt, liegt Winckelmanns Entdeckung 
der klassisch-griechischen Antike, nach 
der rémisch-romanischen des Barock und 
der rationalistisch-formalistischen des Klas- 
sizismus: Hellas als Reich gesamtmensch- 
licher Bildung schlechthin, nicht blo® als 
Speicher von Gefaéfen, Figuren, Orna- 
menten. Schon hier beginnt die abgriin- 
dige Wandlung des Persénlichkeits- und 
Naturbegriffs: der Aufstieg von der auferen 


Form zur inneren Gestalt, vom Peripher- | 
Gelegentlichen zum Zentral-Notwendigen, | 


vom Gleichnis zum Mythos. Selbst Prak- 
tiker wie Mengs und Christian Ludwig 
Hagedorn oder akademische Schéngeister 
wie Hemsterhuis, Ramdohr, Sulzer ver- 
leugnen nicht die Pulse der Erneuerung. 
Auch die Philologie widmet sich jetzt voll 
Hingabe dem Griechentum, und zwar 
nicht nur dem schriftlich Uberlieferten. — 
Der Sturm und Drang als solcher hat zwar 
den griechischen Formen und rémischen 
Regeln die Ehrfurcht versagt, indessen 
dennoch letztlich eine Einheit aller mensch- 
lichen Krafte gesucht, wie sie sich eben 
auch in der klassischen Konzeption des 
Hellenentums symbolisiert. Der Sturm 
und Drang-Ruf ,,Gefiihl birgt weder 
unbedingte Form- noch auch Vernunft- 
feindschaft; er fordert nur Ganzheit gegen- 
uber FEinseitigkeit: Gesamtmenschliches 
gegentiber Ressortphilisterium. So hat 
auch das junge Geschlecht die Erfiillung 
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| geleitet. 


des antikisierenden Formwillens minde- 
stens mittelbar gefordert. Goethes liebster 
Rémischer Gefaéhrte Karl Philipp Moritz 
gehért der Bewegung an, und die Plo- 
tinisch-Shaftesburyschen Ideen empfangen ~ 
hier durch Fritz Jacobi moralistische 
Auswertung, wie sie insonderheit bei — 
Schiller vielfach nachhallt. J. H. Vossens — 


| gewissenhafte Korrektheit, Maler Millers — 


Shakespearisierung des Theokrit, Héltys 
und anderer MHoraz-Motivik, Lenzens 
Plautus-Bearbeitungen, Heinses friihe Idyl- © 
lik: tiberall Erbstiicke des miitterlichen 
Altertums. (Sehr scharf beobachtet schon 
Immermann einen antiken Zug im ‘Ugo- — 
lino’: das gleichmafige Verharren in einer 
anscheinend nur als Extrem fafSbaren — 
Seelenlage; Gerstenberg hatte es innerlich — 
vielleicht nicht allzu weit von seiner — 


| ‘Ariadne’ bis hierher, wie tiberhaupt Melo- — 
| drama und Singspiel mehrfach auch in ~ 
‘die naturalistische Entfaltung eingreifen.) — 


Blackwell und Wood und Herder haben — 
Homer als naiven Sanger der Urgemein- — 
schaft verstehen gelehrt; und gibt es eine 
heifere und hellere Homer-Begeisterung — 
als die der Stolbergs? Homer, Volksdichter 
und Formenmeister zugleich, ist Weiser 
des Wegs vom Sturm und Drang zur 
Klassik, des Wegs, den Goethe hehr ge- — 
schritten ist. Der Sturm und Drang — 
fiihrt also keinen Angriffs-, nur einen — 
Befreiungskampf. Neue Lebensformen | 
erstreiten Sieg, um dann die antikisierenden 
Kunstformen, die der Alleinherrschaft fiir — 
immer beraubten, verséhnlich wiederauf- — 
zunehmen. So erwadchst das klassische — 
Ganze, das mehr ist als die Teile, die es 
gebildet haben. (Der Raummangel ver- — 
bietet es, hier die Antike Goethes und 
Hélderlins, Schillers und Grillparzers, in — 
der sich der bislang verfolgte Werdegang — 
bekrént, als Stadium des Renaissance- — 
Zusammenhangs zu wiirdigen. Dies bleibt 
dem Artikel Klassik tiberlassen!) 

§ 10. Die Friihromantik bleibt zunachst — 
hinsichtlich zahlreicher Formen und For- 
meln durch die Klassik bestimmt und 
Wie Friedrich Schlegel tiber 
Phantasie und Denken reflektiert, wie 
er Antikes und Christliches sich gatten 
und trennen sieht, wie er Ideen in der 


| Dichtung sucht, wie er ein Kunstwerk, — 


nach Kategorien zergliedert, all diese 
Energie nahrt sich aus dem _ Erlebnis 
Goethe und aus den Lehren Schillers. 
Und wie die Anfange der Briider Schlegel 
an der Klassik haften, so Schelling und 
Schleiermacher vorerst am Kritizismus 
Kants. Alles romantische Kunstdenken, 
mag es zuweilen auch, in spateren Jahren 
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immer doktrinarer und phrasenhafter, dem | 
Vollendeten das Unendliche gegeniiber- | 
stellen, ist durchaus orientiert am klassi- | 


schen Idealitatsproblem: der Grundfrage 


des XVIII. Jahrhunderts nach dem Ver- | 


haltnis von Kérper und Geist in allen 
Stufungen. Wie die Praxis zumeist mit 
dem alternden Goethe Ubereinstimmung 
sucht, so kommt die Theorie nirgends von 
Schiller los. Nur dafS{ aus dessen Anti- 
these von naiver und sentimentalischer 


Dichtung andere Folgerungen gezogen 
werden ! (Vgl. den Artikel Naive 
und sentimentalische Dichtung.) Naiv-an- 


tiker Stil wird nicht zugunsten eines 
geringeren modernen mutwillig preisge- 
geben, sondern die notwendige Forderung 
des Augenblicks nach dem Sentimentalen 
vollstreckt. Erst die Restauration und 
die Hegelzeit haben im Romantischen 


schlechthin den Widerspruch gegen das | 


Klassische erblickt und die zwei Namen 
als fast kontradiktorische Begriffe ge- 
braucht. Heute durchschaut man auch die 
auf erkiinstlerischen Tendenzen des Zeit- 
alters, dem erstmals die Erkenntnis auf- 
steigt: Man bannt die Antike nicht, in- 
dem man sie vergétzt. Nur Wertung lafpt 
sich stabilieren, nicht auch hervorbrin- 
gende Kraft. Die Klassik ist ein Optimum, 
bei dem man nicht beharren kann. Dies 
die Kernsatze einer zutiefst historistisch 
gestimmten Epoche. Hier wurzeln Ver- 
schiedenheiten der Kunstanschauung jen- 
seits alles dichterischen Formgesetzes. — 
Fiir die Kenntnis des griechischen Alter- 
tums haben beide Schlegel erfolgreich 
gewirkt. Streng akademisch grazisierend 
schreibt August Wilhelm seinen ‘Ion’. 
Antikisierende Themen und Techniken 
beherrschen seit klassischer Zeit selbst- 
verstandlich auch alle Trivialliteratur; 
die Romantik hat solcher Verbreitung 
vielfaltigen Vorschub _ geleistet. Das 


Griechentum dieser niederen Geister ent- | 
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springt keiner Kulturperspektive, blo: 
manieristischer Stiltiichtigkeit. Hellas 
ist nicht mehr das ewige Heiligtum sinn- 
lich-sittlicher Bildung, nur noch ein starker 
Ast am Baum der Weltliteratur. Zuriick 
tritt der Humanitats-Glaube, hervor die 
prachtige Tonung, der ebenmafige Bau, 
die gehaltene Einzelgeste. Die Nach- 
eiferung wird historisch und 4Asthetisch 
geschmeidiger, doch ohne befreiendes Ethos, 
ein riickgewandtes Epigonentum. Ed. 


| Groschvetter feiert den ‘Tod des Phaéton?, 


K. L. Kannegiefer ‘Telemach und Nau- 
sikaa?, Ad. Bube den ‘Ajax Telamonius’, - 
O. Fr. Gruppe ‘Endymion und Artemis’. 
Mythologie mit seichter Aufhéhung durch 
Christlich -Sittliches bietet etwan die ‘Tan- 
talis’ eines Kurowski-Eichen, ‘Orpheus 
und Eurydice von W. Heidelberg, ‘Eros 
und Psyche’? von Clodius. Die Scheide 
der Romantik ist hier tiberall nicht zu 
verkennen. Die alten Mythen nehmen 
haufig legendarisches Geprag an, christ- 
liche Einsprengsel verstarken den senti- 
mentalischen Charakter, weltenweite Ge- 
gensdtze mildern sich zu weichen Mi- 
schungen. Romantik-ferner bleibt das. 
(altere) klassizistische Idyll: Neubecks ‘Ge- 
sundbrunnen’, Baggesens ‘Parthenais’, Ko- 
segartens ‘Jucunde’, nebst einer Reihe 
noch kleinerer Mitlaufer. Dem Drama 
leuchtet Schillers Flug voran: Ihm dankt 
das Epigonenstiick insonderheit histo- 
rische und nationale, politisch-mannliche 
Wallungen: zum wenigsten heilsame Ge- 
gengifte wider die allseits einstrémende 
Tragheit. Das Belletristisch-Biirgerlich- 
Romantische empfangt durch Schiller 
immerhin einen Zug zum Heroischen — 
wenn auch noch keinen heroischen Zug. 
(Dieser massenhaften Hervorbringung ist. 
der Artikel Epigonendichtung gewidmet. 
Darum hier nur wenige bezeichnende- 
Namen!) Da sind vorab, nach den Medeen- 
Dramen des alten Fr. M. Klinger, vor 
den Iphigenien-Stiicken Kannegiefers, ne- 
ben dem klassizistisch-jambischen Gestiim- 
per der Schiitz und Schéll und Gubitz und 
Soden und Beer, die von stolzem Corneille- 
schen Pathos geschwellten Versuche der 
Aug. Klingemann und Heinr. Jos. v. Collin, 
die Schiller-Centonen der Auffenberg und.. 
K. Th. Beil, vor allem die rhetorischen: 
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Gesinnungs-Fanale Theodor Kérners. Auf 


weit, weit héherer Ebene ringt Kleist um | 


die Vermahlung der Geister Sophokles’ 
und Shakespeares, und vollends bei 
Grillparzer geht gerade die eigentiimliche 
klassisch-romantische Antike in lauterstes 
Gebild ein. In den Niederungen aber wird 
alles Klassische bereits einer Schmiicke- 
dein-Heim-Kunst ausgeliefert. Und spater 
tragt moderne Empfindsamkeit ihre gemiit- 
lichen Animier-Problemchen auch in diese 
Welt: Von Halm bis Wilbrandt und bis 
Sudermann wird solch bewahrtes Theater- 
milieu zum Schauplatz schénseliger Her- 
zenswirren erwahlt. UnvergeBlicher Kitsch, 
wie zum Beispiel in Heyses ‘Meleager’ die 
herbspréde Maid Atalante in romanti- 
schem Fieber entbrennt. Das Wesens- 
merkmal dieser Pseudo-Antike ist das 
Fehlen jeder Monumentalitét, sowohl der 
inneren (klassischen) als auch der 4uSferen 
{barocken). Die ganze biirgerliche Poesie 
des XIX. Jahrhunderts bedeutet ein Vor- 
licbnehmen teils mit goldschnittmaBiger 
Verzierlichung, teils mit schulmeister- 
licher Verholzung des Altertums. Wahre 
Monumentalitat erwacht erst wieder bei 
Richard Wagner, in einem allerdings nur 
mittelbaren Zusammenhang mit dem An- 
tiken. Die letzte gigantische Umwalzung 
ist dann die Tat Nietzsches. 

§ 11. Die Romantik nimmt der Antike 
-das Lebenssteuer aus der Hand, der Rea- 
lismus draéngt.sie aus der ersten Stelle auch 
im stilistischen Bereich. Ein hohes Sucher- 
tum vertritt in diesen Garungen vor allen 
Immermann: In der Abhandlung tiber 
den ‘Ajax’ des Sophokles rechnet er ab 
mit dem epigonischen Altertumskult, den 
vorher sein ‘Periander? nur _ vergeblich 
praktisch zu tiberwinden unternimmt. 
Frucht des Bemiihens um Synthese von 
Antikem und Romantischem ist die Alexis- 
Trilogie. | Geschichtlich von geringerem 
Belang bleibt das Aristophanische in der 
romantischen Komédie, wie sie nach Tieck 
zum Beispiel Riickert, in wenig gliick- 
licher Allegorik, auf Politisches tibertragt 
und Platen dann zur Waffe im literarischen 
Parteikampf schmiedet. Jungdeutsch- 
land ringt mehr um den Biihnensieg als 

-um das Lesedrama, dem alle spatroman- 
tische Antike huldigt. (Das Gleiche wie 


| 
| 
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von den Jungdeutschen gilt dann von den 
Naturalisten.) Ein Macher wie Gutzkow 
oder ein Praktikus wie Laube bilden in 
solchem Bezug ein nicht verdchtliches 


-Gegengewicht gegen die bliimelnde Be- 


schaulichkeit der Epigonen. Hier liegt 
nun aber auch die Zeitwende vom ide- 
alistisch mifverstandenen Idealrealismus 
Hegels zum Positivismus und Spezialis- 
mus der Feuerbach- und Darwin-Zeit. 
Auch Heine, der die Schlagwortantithese 
Hellenentum und Nazarenertum gemiinzt 
hat, wird von den Wehen solcher Neu- 
geburt pathetisch und ironisch zerrissen. 


| Indes der ragendste Gestalter dieser Um- 
| schwiinge ist Hebbel. 


(Der starkste der 
kleineren: Mosen.) Grabbe und Biichner 
verkiinden fanatisch Abbruch und Befrei- 
ung, Hebbel gewinnt dem Lauf des Wer- 
dens und Vergehens wuchtige Symbolik. 
Universale Umstellung zeugt wankende, 
splitternde, berstende Formen: Die Kunst 
als Ganzes wird Problem. Und diese Auf- 
reizung sdmtlicher metaphysischer In- 


| stinkte schafft dann die Méglichkeit einer 


Verjiingung des Antiken, wie sie durch 
Nietzsche Ereignis wird. Der Weg 
dahin durchmift drei Schichten: 1. An- 
tikes wuchert fort, bei den Miinchenern 
und Genossen; 2. daneben gibt es ein 
FortsprieBen, von Mérike bis C. F. Meyer; 
3. dariiber endlich ist ein leuchtendes 
Fortbliihen, seit Richard Wagners Werk. 
Miinchen ist ein Beharren und Verebben, 
Meyer ein Schleifen und* Bosseln (und 
manches mehr), Wagner ein Einstrom 
junger Kraft, Nietzsche der groBe Mark- 
und Blutentziinder. Nachher erscheinen 
an der Seite abwegiger Grofer wieder die 
Akademiker, Eklektiker, Relativisten. — 
Neben Immermann, diesem in seinem 
schlaffen Formgefithl typischen SproB 
einer kreiSenden Zeit, steht Platen als 
Prophet des Dogmas, an das Goethe und 
Winckelmann, Cornelius und Schinkel ge- 
glaubt haben. Der poeta laureatus der 
Jiingeren aber ist Geibel, Lehrer im Uber- 
setzen (‘Klassisches Liederbuch’, zuerst 
mit Ernst Curtius) und Schiiler im Tra- 
gieren (‘Sophonisbe?), als Lyriker des 
,lart pour l’art‘' Fihrer der Miinchener 
Parnassiens, etwas wie Meister einer Gilde, 
Arbiter, Zensor, Merker. Neben und nach 


ihm Heyse, Bodenstedt; Schack, dann 
Leuthold, Hermann Lingg und Martin 
Greif; die schwdcheren wie Grosse oder 
Kruse zahlen auch zu den Ahnen Nissels 
und der Oberlehrer-Tragédie. Recht- 
schaffen selbstverliebt sind diese Lehrlinge 
der Alten, ohne dimonischen Hieb, ohne 
Sinn fiir Erhabenes und Heldisches: Klassi- 
zisten! Alle im Lyrischen weit gréfer als 
in den Tiraden ihrer herkémmlichen Nero- 
und Tiberiusstiicke. Unter die weitere 
Sippe dieser Kunst gehéren Bildungs- 
dichter wie Scheffel und Wilbrandt. Viel 
reiner flieSt der Quickborn des Antiken 
bei Mérike — man sehe sein Gedicht von 
der schénen Lampe! —, und Mérikes Tone 
schwingen noch mit im ‘Liederbuch dreier 
Freunde’, vorziiglich bei dem dichterisch 
begabtesten: Storm. Virtuos der anti- 
kischen Formen, durch und durch Epigone, 
von allem Hochmut des Materialismus 
geblaht und auf spekulativ-geschichts- 
philosophischen Stelzen schreitend er- 
scheint Wilhelm Jordan, Schépfer des 
‘Demiurgos’, nebstbei Homer-Ubersetzer 
und -Kritiker. Mit Jordans Mangeln 
nicht unvertraut erweist sich Hamerling 
(antikisierendes Kolorit besonders in der 
“Aspasia? und im ‘Ahasverus in Rom’, 
antike Motivik in ‘Amor und Psyche’). 
Jordan und Hamerling heben sich immer- 


hin durch reinen Ernst und hohes Wollen | 


uber den Tro® der fixen Unterhalter und 
steifen Belehrer empor, und gleiches gilt 
in starkstem Ma von Siegfried Lipiner, 
dessen ‘Entfesselten Prometheus’ Nietz- 
sche preist, aus dessen Nachla8 noch 1913 
ein ‘Hippolytos’ ans Licht kommt. Auch 
Herman Grimm (‘Raffael’, Michelangelo’), 
ebenso Heinrich von Steins dsthetische 
Forschung, vor allen aber Jakob Burck- 
hardt (namentlich ‘Die Kultur der Re- 
naissance’, 1860, und die nachgelassenen 
Vorlesungen tiber griechische Kulturge- 
schichte, 1898) bezeichnen den Auftakt 
einer umfassenden Durchdringung der An- 
tike wieder in klassischem Geist. Indes 
die edelsten Bekenner eines damonische- 


ren Ideals des Ewig-Menschlichen, zu- | 


gleich die Nietzsche-Nachsten der Epoche 
sind Wagner und Bécklin, zwei in jeder 
stilistischen Hinsicht so innig verwandte 


Titanen, wie es ein Maler und ein Musiker | 
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vielleicht tiberhaupt sein kénnen. Hier 
endlich ist monumentaler Kontur, ge- 
schichte-entriicktes Heroentum,  welt- 
formender Wille. (Ein kleinerer Sendling 
aus diesem Reich wird spater Max Klinger.) 

§ 12. Und jetzt offnet sich der Vulkan 
Nietzsche, der einer verbiirgerten und 


-verballhornten Antike wieder heldische 


GréBe, dramatische Wucht, dionysische 
Glut, apollinisches Licht bringt. 1872 
erscheint ‘Die Geburt der Tragédie aus. 
dem Geiste der Musik’. Wider alles poly- 
technisch - polyhistorische Epigonentum 
prallt der trotzige Satz: ,,Uns hat die 
griechische Kunst gelehrt, da es keine 
wahrhaft schéne Flache ohne eine schreck- 
liche Tiefe gibt‘. Nietzsches Antike ist 
allein das Griechentum, und hier im Kern 
das VI. Jahrhundert der ,,Lyriker und 
Tyrannen‘, weit weniger die Perikleisch- 
Sophokleische Reife; Trieb und Leiden- 
schaft, Wahn und Rausch bleiben voran. 
Er sieht gesamtmenschliche Daseinsfille 
statt stoischer Ataraxie, anthropomorphe 
Natur statt idyllischen Méarchenklimas, 
vorziiglich aber die freie und wilde an- 
ethische Seele statt olympischer Ruhe und 
harmonischer Glatte. Alles Antithesen, 
um die bis heute der Streit geht! Im Ver- 
haltnis zum klassischen Hellas ist Nietz- 
sche einerseits Fortbildner: so hinsichtlich: 
der Wiirdigung der inneren Kompliziert- 
heit, des dramatischen Zwiespalts, der 
Totalitat aller menschlichen Energien. Der 
tiefste Unterschied liegt im Fehlen der 
sittlichen Werte; die Abwesenheit samt- 
licher moralischer Motive trennt Nietz- 
sches Begriffe des Apollinischen und Dio- 
nysischen abgriindig von Schillers Kon- 
zeptionen in der Abhandlung ‘Von naiver 
und sentimentalischer Dichtung’. Dem- 
gemaB mangelt auch jeder Zusammenhang 
mit den Thesen der Humanitat: ,,Das 
Altertum ist ‘menschlich’, aber nicht 
human.‘‘ Denersten Héhepunkt erreicht die 
Wirkung Nietzsches mit dem Erscheinen 
der Gesamtausgabe, 1895 ff. Das Weitere 
kann nur in grébstem Umrif angedeutet 
werden: Nietzsches orgiastischer Hellenen-- 
kult hat seine beiden Hauptbegriffe von 
Friedrich Schlegel entlehnt, und ein ro- 
mantischer Nerv ist ihm eigen geblieben. 
Dieser bestimmt denn auch zunachst die: 


Resonanz der groBen Kunst- und Lebens- 
prophetic. Die grellen Farben, wie sie in 
der biirgerlichen Zeit ein Grisebach, gele- 
gentlich auch noch ein Wildenbruch be- 


sitzt, werden sublim gestuft: Man priife 
die Niiancen selbst eines Rk. Vof, Voll- 
méller, auch noch Widmann. Am frap- 


pantesten ist Dionysisch-Ekstatisches, 
z. T. dank gleichzeitigen Eindriicken aus 
Swinburne und d’Annunzio, in Hofmanns- 
thal lebendig, der nach lichteren Erstlin- 
gen seine satanische ‘Elektra?-Linie immer 
scharfer ausgeformt hat. Auch unter 
Jiingeren regt sich die Einfiithlung gerade 
in das Blutig-GraSliche des Mythos, 
beispielhaft in der 
setzung Werfels. Selbst 
zelt ahnliche Motive an. Dieser vorwie- 
gend dionysischen Antike samt ihren 
vielfaltigen Schattungen begegnet 
apollinische, in der sich unser Ringen nach 
echtem und originalem, monumentalem 
und umfassendem Stil tiefer und lauterer 
wiedererkennt. Ein Kiinstler wie Spitte- 
ler ist allen Griechenmoden von je aus den 
Wegen geblieben. Die hellste und hehrste 
Einkérperung aber erfahrt die apollinische 
Antike im Werk Stefan Georges. In 
einigem Abstand ist R. A. Schréder zu 
nennen, vorziiglich mit seinem ‘Elysium’. 
Aber auch Kleinere und Kleinste pilgern 
treu beflissen nach solchen Zielen; ihr 
aller Leitstern hei®t: Hélderlin. Solche 
Wandlung zum Plastisch-Apollinischen ist 
die beherrschende und vielleicht cinzige 
Entfaltungsrichtung des Antikisierenden 
im XX. Jh. Auerhalb dieser Wachs- 


tumsvorginge erfolgt die mehr okkasionelle | 


Kinkehr in das Altertum, in hoher Sphare 
schon bei Ibsen, im Doppeldrama: ‘Kaiser 
und Galilaer’ (dem Hebbel-nachsten Stiick 
des Meisters und insofern nicht Zufall in 
der Problematik); in mittlerer etwan bei 
Hauptmann, im ‘Bogen des Odysseus? 
(dessen Antike freilich stets die Seele 
Florian Geyers abzumerken ist); in niedri- 
gerem Unterhaltungs- und Anregungsbe- 
reich z, B. in Fuldas ‘Herostrat?, oder in 
Sudermanns ‘Lobgesangen des Claudian?, 
oder in Eulenbergs ‘Kassandra’. Zu einer 
Sondergruppe schlieSen sich die sozusagen 
akademischen Gesinnungsherolde — einer 
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‘Troerinnen’-Uber- | 
Hauptmann | 
schlagt im ‘Griechischen Frithling? verein- | 


eine | 


| 


deutschen Antike, alle nicht nur drama. 
tische, sondern auch theoretische Bekenner 
und Erzieher: Friedrich Lienhard mit 
seinen 6 Banden der ‘Wege nach Weimar’, 
Paul Ernst (Programm: . 


zum Drama’), auch Samuel Lublinski 
(‘Bilanz der Moderne’, ‘Ausgang der Mo- 
derne’). Trotz allen diesen ist nun frei- 
lich dank dem unzahlbaren Nebeneinander 
so mannigfacher Deutungen und Wer- 
tungen iberall auch ein umfassender 
Relativismus eingezogen. Nicht an Be- 
liebtheit der Vokabeln Idealismus, Klassik, 
Griechentum fehlt es im neuen Deutsch- 
land, sondern am hellen, heifen, harten 
Gehalt dieser Namen. Einen gewissen, 
wenn auch nicht zu_ iiberschatzenden 
Gegendruck vermag hiergegen die vie dil 
schaft zu iiben, die philologische wie die 
archaologisch-realistische. Sie hat “eg 
vielfach schon getan: Gerade in solchem. 
Belang haben Képfe wie Ribbeck, Rohde, 
Wilamowitz, Usener, Leo, Schwartz, Crud 
sius, Arnim, Bruns und andere Verdienste 
auch um die Literatur; neben ihnen die_ 
Seeck und die Diels, und nicht zuletzt 
die Ubersetzer: Bardt, Scheffer, Meckler, 
Bellermann u.v.a. Auch mehrerer Auf-— 
satze Rudolf Borchardts  (besonders: 
‘Villa?) muB gedacht werden. | Selbst Philo- 
sophie- und Religionsgeschichte haben die 
Teilnahme am Altertum gestarkt. 
Summarisch iiberschaut, laBt das Ge- 
genwartsbild der Antike die folgenden 
Wesensziige erkennen: Wir suchen, tiber 
alle Vielgestalt der Form hinaus, im ‘Alter- | 
tum das Urbild einer abgeschlossenen Kul- 
tur, die sich in jeder Phase vollkommenen 
Stil gegeben hat. Hier ist monumentale 
europadische Formensprache; unvergang- 
liche Wortkunst, organische Konvention, 
naiver Geschmack; Wuchs und Beseelung, 
Einfalt vor jeder Spaltung; heldischer 
Geist und dennoch Hingebung an das 
Natiirliche; menschliche Einzigkeit und 
zugleich Norm: Gesetz aller Erscheinung 
in der einzelnen Erscheinung,  ewiges 
Menschenmaf und Leib der unsterblichen 
Weltkrafte. Solcher Wille zur Einform 
und Allnatur, zur menschlichen Totalitat 
gegentiber dem Reizsam - Exzentrischen, 
zum in sich beruhenden Stil jeglicher 


2 ‘e 


LebensauSerung, dieser Wille halt unsere 
edelste Dichtung, unsere wahre Geistes- 
wissenschaft, unsere einzige Metaphysik 
der Antike trotz allen Beschrankungen 
treuer verbunden als irgend eine deutsche 
Seinsform der letzten hundert Jahre. 
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Antithese griechisch ,,Gegensatz‘‘. Die 
antithetische Apperzeption bindet Be- 
griffe, die einem gemeinsamen Oberbegriff 
untergeordnet sind (Tugend und Laster, 
aber nicht Tugend und Leder); sie kann in 
dem Sinne mit der metaphorischen Apper- 
zeption verglichen werden, als auch bei 
ihr eine Funktion der Vergleichung statt- 
hat. Aber wahrend die metaphorische A. 
am ersten subjektive Lieblingsvorstellun- 
gen wachruft, also tief in das Persénlich- 
Seelische einblicken l4®t, ist die anti- 
thetische A. objektiver, verstandesmafi- 
ger; sie riickt den Gegenstand nur durch 
den Kontrast in eine verstandesklare und 
darum Asthetisch befriedigende Beleuch- 
tung. Nach Elster II 154—160. sind 
die kontraren (gut und bése, schwarz und 
wei, grof und klein) und die korreten 
Begriffe (Bruder und Schwester, Meer 
und Land) zur Bildung von A. am geeig- 
netsten. 


Die A. ist eins der wichtigsten Stil- 
mittel der meisten Kultursprachen. Fiir 
die altgerm. Poesie ist sie noch ohne Be- 
deutung; zahlreiche Zwillingsformeln 
(Himmel und Erde, alt und jung, Liebe 
‘und Leid) wollen im Grunde kein anti- 
_ thetisches Verhdltnis, sondern eine Ge- 
samtvorstellung schaffen (Meyer Sztz- 
listik § 140 u. 141). Uber den Ursprung 
des Antithesenstils im XVI. und XVII. 
Jh. belehrt cingehend E. Norden Die 
antike Kunstprosa vom VI. Fh. v. Chr. bis 
in die Zeit der Renaissance; der Einflu8 
der griech.-lat. Rhetorik ist fiir die dt. 
Literatur seit den Kampfzeiten von Hu- 
manismus und Reformation standig im 
Wachsen, im XVII./XVIII. Jh. noch ver- 
starkt durch diefranz. Literatur. Form und 
Geist des Alexandriners fordert A. direkt 
heraus. Der Name A. wird wohl zuerst 
als Terminus der Beredsamkeit bei Sulzer 
(1771 ‘Theorie der schénen Kiinste’) ge- 
nannt (H. Schulz Désches Fremdworier- 
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buch S. 39). Der Nameschon bei Dusch 1764 
(Briefe I 234: Sie sehen Antithesen, welche 
mehr als Spitefindigkeiten sind). Ferner 
1774 bei Goethe im ‘Werther (W. A. 
XIX 132). Uber die witzige A. Jean 
Pauls ‘Vorschule der Asthetik’ § 47; doch 
beweist Schillers Gedenken an Abraham a 
St. Clara in der Kapuzinerpredigt von 
‘Wallensteins Lager’, da die Wortklang- 
antithese nicht erst romantischen Ur- 
sprungs ist. Eine zusammenfassende Dar- 
stellung tiber die A. und ihre beriihmten 
Vertreter (Luther, Lessing, Schiller, Heine, 
Nietzsche) fehlt. Uber A. Lessing: ,, Jede 
scharfsinnige Untersuchung la8t sich in 
eine A. kleiden.“‘ Ebenso bezeichnend fiir 
Nietzsche: ,,Die A. ist die enge Pforte, 
durch welche sich am liebsten der Irrtum 
zur Wahrheit schleicht.‘ 
E. Engel Deutsche Stilkunst 1914. S. 337—40. 
P. Beyer. 
Aphorismus. § 1. Der Aphorismus ist 
eine selbstandige Prosaform, die einen Ge- 
danken in seiner urspriinglichen Subjek- 
tivitat mit méglichst schlagender Pragnanz 
zum Ausdruck bringt. In seinem eigent- 
lichen Wesen ist der A. rhetorischen Cha- 
rakters, d.h. er erhalt seine Pragung 
nicht in erster Linie durch den logischen 
Gehalt seines Gegenstandes, sondern durch 
die subjektive Auffassungsweise seines 
Verfassers, dem jedes sachlich oft sehr 
unbedeutende, erregende Moment zu einem 
Impuls intensiven, geistigen Erlebens wird. 
Die Spannung zwischen der hierbei ent- 
stehenden subjektiven geistigen Energie 
und der individuellen begrenzten Ob- 
jektivitat des Beziehungsgegenstandes 
wird durch das Ausdrucksmittel der 
Sprache in einer plotzlichen Konzeption 
ausgeglichen. Das Resultat ist ein Apho- 
rismus. Demnach hat der A. nicht die 
Aufgabe, neue Erkenntnisse iiber irgend 
einen Gegenstand mitzuteilen, sondern 
vielmehr die, eine subjektive Energie, die 
sich in einem Gedanken entlud, zu tiber- 
mitteln, wobei das Objekt nur als Mittel 
zum Zweck fungiert. Wahrend in der 
wissenschaftlichen Prosa, wie iiberhaupt 
in jeder Prosa, das Objektive zumeist die 
erste Rolle spielt, der Stil auf eine még- 
lichste Objektivierung eines Gedankens 
eingestellt ist, tritt im A. das Objektive 
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hinter das Subjektive zuriick. Der Stil 
des A. will die Subjektivitat zum Aus- 
druck bringen, er betont die Vorherrschaft 
des subjektiven Erlebnisses vor der ob- 
jektiven Gegebenheit. 

§ 2. Bei der Subjektivitat seines We- 
sens steht der A. weitab von allen wissen- 
schaftlichen Urteilen, andererseits auch 
von den Sprichwértern, die der volks- 
tiimlichen Literatur angehéren. (Vel. 
W. A. Berendsohn [s.u.] S.15, S. 129 
u.a.O., ferner Berendsohns Kontroverse 
gegen R. M. Meyer, der in seiner Stilistik 
§ 172 das Sprichwort und das Zitat als 
Vorstufen des A. darstellt.) Die geistes- 
geschichtlichen und psychologischen Vor- 
bedingungen des A. sind von denen des 
Sprichworts durchaus verschieden. ,,Was 
Sprichwort und A. auf er der Kiirze [des 
einfachen A.] gemein haben, sind ganz 
auBerliche Merkmale. Der A. enthalt 
haufig wie das Sprichwort Thesen lehr- 
hafter und praktisch-erzieherischer Art. 
Das Sprichwort ist haufig wie der einfache 
A. gegliedert. Sonst aber kann man sich 
kaum einen gréSeren Gegensatz denken 
als den zwischen dem Sprichwort einer- 
seits, das der volkstiimlichen ungeschrie- 
benen Literatur angehért, das eine allge- 
mein anerkannte Wahrheit meist in 
einem sinnlichen Einzelfall bietet und so, 
indem es sich dem gegenstandlichen Den- 
ken der Leute einfiigt, von Geschlecht zu 
Geschlecht tiberliefert wird, und dem A. 
andererseits, der sich in seinen Stilmitteln, 
in seinen Motiven und in seiner Wortwahl 
als ein Stiick gelehrter Standesliteratur 
erweist, der héchst subjektive abstrakte 
Gedanken in geistreicher Form gibt und 
héchstens im engen Kreise der Akademiker 
von Mund zu Mund geht.‘‘ (Berendsohn 
S. 128.) 

Die Kraft subjektiver Erlebnisfahigkeit 
konzentriert sich, indem sie dem Moment 
absolute Bedeutung verleiht, auf einen 
Gegenstand, sammelt sich in einem Brenn- 
punkt, den irgendein Objekt, das als erre- 
gendes Moment auftritt, darstellt. Die 
ganzliche Inadaquatheit der subjektiven 
Erlebnisstarke und der Endlichkeit des 
Objekts nétigt zu einer solchen Konzen- 
tration, die fiir den sprachlichen Ausdruck 
eine Form schafft, deren Stil durch das 
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Uberwiegen der Subjektivitat vor der 
reinen Objektivitat und ebenfalls durch 
starkste Konzentration gekennzeichnet ist. 
Aus diesem EntstehungsprozeB ergeben sich 
alle Eigenheiten des A. Es erklart sich auch 
daraus die Tatsache, da der A. erst mit dem 
beginnenden Subjektivismus in der mo- 
dernen Literatur in Erscheinung tritt und 
gleichzeitig der ,,Witz‘‘ als eigentiimliches 
Organ der subjektivistischen Psyche aus- 
gebildet wird. 

§ 3. In der Geistesgeschichte des Abend- 
landes hatte sich in dem Verhaltnis der 
Seele zur objektiven Welt durch philoso- 
phische und theologische Spekulationen, 
sowie auch durch die Entwicklung und 
Befreiung der Seele selbst, eine betracht- 
liche Schwerpunktsverschiebung nach der 
Seite des Subjekts hin geltend gemacht. 
Die gegenstandliche Welt verlor an Wert 
gegentiber den inneren Erlebnissen. Die 
philosophische Erkenntnistheorie trug das 
ihrige dazu bei, diesen Vorgang zu voll- 
enden und theoretisch zu fundieren. Das 
erkennende und fithlende Subjekt sah 
sich alsbald mit seinem WertbewuBtsein 
auf sich selbst angewiesen, ohne aber an 
seinen Vorstellungen, Wahrnehmungen, 
Gefiihlen, Gedanken und Empfindungen 
selbst einen objektiven Halt zu finden. 
So entstand auf der einen Seite ein Uber- 
maf an psychischer Energie, an geistiger 
Erlebniskraft, auf der anderen Seite ein 
volliger Mangel an wirklich objektiven 
Werten. Aus diesem Zustand ergab sich - 
die souverane Haltung des Subjekts gegen- — 
iiber den objektiven Gegebenheiten, die 
geistreiche Mischung von Vorstellungen, — 
das Spiel mit Begriffen, die mutwillige — 
Umwertung bisher unbezweifelter Werte, — 
das willkiirliche Schalten mit allen ob-— 
jektiven GréBen, die ungefesselte geistige 
Bewegtheit, die subjektivistische Geistes- 
freiheit, der Witz. Dieser ist das form- 
gebende Organ fiir die Gestaltung von A., 
und aus diesem Grunde steht der A. zu 
den strengen Anforderungen der Logik 
immer in einem gewissen Gegensatz. Er 
ist durch seinen EntstehungsprozeB dem 
absoluten Geltungsbereich der Logik ent- 
riickt. © 

§ 4. Aus der bisher skizzierten Ent- 
wicklungsgeschichte des A. erklart sich 


APHORISMUS 83 


ohne weiteres die Wandelbarkeit seiner 
Erscheinung sowohl in Bezug auf Form 
wie auf Inhalt. Die auslandische Apho- 
ristik betont eine gewisse Einheitlichkeit 
der Form und des Inhalts, wie z. B. La- 
rochefoucauld fiir alle seine Maximen, 
die 1665 erschienen, dieselbe Formel an- 
wandte und ihnen eine einzige Idee zu- 
grunde legte. Die Geschlossenheit und 
kristallene Klarheit, die Larochefoucauld 
erlangte, sind im Deutschen in demselben 
Grade nie erreicht und auch nie erstrebt 
worden. Die gréSere Intensitat und 
Mannigfaltigkeit der gedanklichen Motive, 
eine aus dem Zentrum des Subjekts her- 
vorbrechende Energie des Denkens, die 
der deutschen Aphoristik eigentiimlich 
sind, verhinderten eine einheitliche Form- 
gebung und schufen viele individuelle Ge- 
bilde. ,, Die ‘Maximes’ des Larochefoucauld 
sind ohne den Salon der Madame de Sablé 
nicht denkbar, wo das Sentenzenformen 
ein Gesellschaftsspiel war‘‘ (Berendsohn 
S.8Anm.). Sie entstammen einem Milieu, 
das dem Subjektivismus bereits huldigte, 
und haben die Aufgabe, aus einer gesell- 
schaftlichen Laune die objektiven Werte, 
die unter dem Namen menschlicher Tu- 
genden und Vorziige im Leben Geltung 
haben, als AuBerungen der Eigenliebe zu 
charakterisieren und auf diese Weise zu 
entwerten. Alle Maximen Larochefou- 
caulds sind von diesem einen Motiv be- 
seelt. In Ahnlicher Weise beherrscht ein 
einziges Motiv Pascals ‘Pensées sur la 
religiow. Aber wahrend bei Larochefou- 
cauld sowohl Form wie Inhalt einheitlich 
sind, hat Pascal eine groBe Mannigfaltig- 
keit an Formen ausgebildet. Alle Ab- 
stufungen vom einfachen A. bis zum viel- 
gliedrigen und bis zum Essay sind bei 
ihm anzutreffen. Auf er Larochefoucauld 
und Pascal sind fiir die auslandischen A. 
noch zu nennen: La Bruyéres, Baco von 
Verulam und der spanische Jesuit Bal- 
thasar Gracian (1590—1658). 

§ 5. Fiir die deutsche Aphoristik ist Georg 
Christoph Lichtenberg als Stilschépfer 
anzusprechen. Wenn auch Lichtenberg eine 
starke Abhangigkeit von der internatio- 
nalen gelehrten Literatur zeigt, so ist 
doch eine bedeutende Originalitat unver- 
kennbar bei ihm. Wahrend die A. Laroche- 


foucaulds, Pascals, Bacos einer einzigen 
herrschenden Idee untergeordnet sind, 
wird bei Lichtenberg zum ersten Mal der 
A. der angemessene Ausdruck fiir die oft 
widerspruchsvollen Eingebungen und Ein- 
falle, die der Augenblick entstehen la8t. 
Bei Lichtenberg findet sich ein umfassender 
Reichtum an Motiven, die meisten ent- 
stammen den Wissenschaften und der 
Literatur. Bei den Wissenschaften nehmen 
nicht so sehr die eigentlichen Facher 
Lichtenbergs, ,,sondern Philosophie und 
Psychologie mit ihren angrenzenden Ge- 
bieten, angewandte Psychologie, Physio- 
gnomik, Religion, Moral, Erziehung breiten 
Raum ein. Bei den dienenden Motiven, 
den Vergleichen, metaphorischen Ver- 
gleichen und Metaphern, kommen dann 
die Fachwissenschaften Lichtenbergs in 
die erste Linie, namlich Astronomie, Na- 
turkunde, Physik, Mathematik u.a. und 
verdrangen die andern fast ganz. Neben 
sie schieben sich in breiter Masse die Be- 
rufstatigkeiten der Menschen, 6ffentliche 
Einrichtungen und Dinge des taglichen 
Lebens ein. Bei allem bleibt das gedank- 
liche Wesen des A. vorherrschend, und auch 
die Imaginationen bleiben gedanklich. 
Diese Mischung von Lebenserfahrung und 
Wissenschaft 1a8t sich mit einem Wort 
bezeichnen: es ist Aufklarungsliteratur.‘ 
(Berendsohn S. 106.) Aber wenn auch 
Lichtenberg ein Mann der Aufklarung ist, 
so steht er doch tiber den Aufklarern, die 
alles erklaren und alles zu wissen glauben. 
Gerade jene geistigen Wesensziige, die ihn 
von der Aufklarung absondern, sind ent- 
scheidend fiir die Begriindung seines apho- 
ristischen Stils. Der echte Aufklarer halt 
sich ausschlieBlich an die objektive Ge- 
gebenheit und glaubt, sie erfassen und 
erklaren zu kénnen. Lichtenberg aber 
,sieht tiberall ungeléste Fragen und 
Schwierigkeiten, er forscht und versucht 
und vermutet und ahnt, rastlos bemiiht, 
,Wahrheiten‘ zu _ entdecken.‘‘ (Berend- 
sohn S. 15.) Freilich wei8 er noch nichts 
vom schépferischen Wert der Poesie und 
ist darin durchaus Aufklaérer, aber er 
lebt schon in der subjektivistischen Sphare 
des ,,schépferischen‘‘ Gedankens. Auf der 
Seite des Subjekts ist bereits durch die 
Intensitat des Erlebnisses jenes Plus an 
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geistiger, enthusiastischer Spannung frei 
geworden, das sich tiber jede Objektivitat 
zu erheben sucht. Jede genauere Be- 
trachtung eines Lichtenbergschen A., in 
dem ein Gedanke scheinbar eine véllige 
Objektivierung erfahren hat, zeigt das 
vorherrschende subjektive Element, das 
entweder durch die LEinfiithrung eines 
logisch unbestimmten Begriffs, durch das 
Spiel mit Paradoxen, durch eine ent- 
sprechende Konstruktion im Satzbau oder 
durch andere rhetorische Mittel zum Aus- 
druck kommt. Der rhetorische Reiz, der 
allen A. anhaftet, ist ein wesentliches 
Merkmal dieser Gattung und das domi- 
nierende subjektive Element, das die 
Aufgabe hat, eine geistige Bewegung aus- 
zulésen, sodaf} jede andere, die auf die 
Vermittlung von Erkenntnissen und Tat- 
sachen hinauslauft, zuriicktritt. 

Es ist charakteristisch fiir Lichtenberg, 
da sich in einer Fiille von fragmentari- 
schen Aufzeichnungen nur eine verhaltnis- 
maSig geringe Zahl echter A. findet. Er 
steht auf der Grenze zwischen der Auf- 
klarung und dem beginnenden Subjek- 
tivismus in der Literatur. Lichtenberg 
hatte nicht von vornherein die Absicht, 
Aphorismen zu formen. ,,Zwar neigte 
seine ganze Veranlagung stark dazu, den 
Augenblickseindruck oder -einfall zu 
fassen und festzuhalten im Wort.'' Den- 
noch hat er zweifellos urspriinglich beab- 
sichtigt, die einzelnen Aufzeichnungen in 
einen fortlaufenden Text einzureihen. Ge- 
wissermafien gegen seine Absicht hat sich 
der Stil des A. als selbstandiger Prosa- 
form bei ihm ausgebildet. Lichtenbergs 
Miftrauen gegen die Sprache als Erkennt- 
nismittel ist ein der Aufklarung nicht 
entsprechender Wesenszug. Es ist viel- 
mehr ein Symptom des Irrationalismus, 
der den Subjektivismus begleitet. Die 
irrationalistische Einstellung zur Sprache 
ist ebenso wie das subjektivistische Ver- 
haltnis zu den objektiven Gegebenheiten 
eine Vorbedingung fiir die Aphoristik. Der 
Ubergang von der Aufklarung zum Subjek- 
tivismus und Irrationalismus vollzog sich 
durch eine Intensivierung der aufklare- 
rischen Tendenzen, die sich auf diese Weise 
als unzulanglich herausstellten. Lichten- 
berg, dessen Leben (1742—1799) den Aus- 


gang der Aufklarung und den Aufstieg 
des klassischen Zeitalters der dt. Literatur 
umfaBte, hat bei seiner leidenschaftlichen 
Hingabe an das Denken und bei seinem 
ernsten Streben nach Erkenntnis, ,,das 
rastlos sich miiht, in das innerste Wesen 
der Dinge einzudringen’‘ (Berendsohn 
S. 113), den Bankrott des aufklaérerischen 
Denkens bei sich selbst erfahren, ohne 
aber eine neue Synthese der auseinander- 
strebenden Elemente, Verstand und Sinn-— 
lichkeit, vollzichen zu kénnen. So sind — 
seine Aufzeichnungen ihrem Geiste nach 
Produkte der Aufklaérung, der Witz aber, — 
der Lichtenbergs Schriften hervorragend 
auszeichnet, die starke Betonung der 
Subjektivitat, die groBe Annaherung an — 
die irrationalistische Auffassungsweise bei — 
seinem Streben nach Erkenntnis sind die — 
Anzeichen einer beginnenden Uberwin- 
dung der Aufklarung. Lichtenberg hat 
sie indessen niemals vollzogen. Aus der 
Vorherrschaft des gesunden Menschenver- — 
standes ist bei ihm vielfach eine gewisse 
Harte und Kalte entstanden, die den Witz — 
manches Mal zu verletzender Scharfe — 
steigert. 

§ 6. Der ,,Witz‘' ist ein Charakteristi- — 
kum der Geisteshaltung des 18. Jhs. nach 
dem Abklingen der Verstandesaufklirung. 
Lessings ,,Witz‘' ist neben dem Hamanns 
ein bedeutender Faktor in der Entwick- — 
lung der dt. Literatur. Der aphoristische 
Stil ist einem Lessing und einem Hamann 
durchaus angemessen, ihre Prosa enthalt 
mancherlei aphoristische Elemente, die — 
aber im ganzen nicht zu selbstandiger Be- 
deutung gelangt sind. In der Romantik er-_ 
lebte der A. seine gré®te Bliite und ist 
seitdem cine oft angewandte Form ge- 
worden. Friedrich Schlegels ‘Frag- 
mente? nehmen in der Geschichte des deut- 
schen A. eine entscheidende Stelle ein. ,, Der 
Weg von Lichtenberg, dem non plus 
ultra an witzigen Einfallen, denen es aber — 
an der Geschlossenheit zu einzelnen Ge- 
bilden fehlt, bis zu Nietzsche, der grofe — 
Synthesen von Fragmenten baute, fihrt — 
liber Friedrich Schlegel, der dem einzelnen 
die Rundung gab, aber auf den Bau gré- | 
Berer Gebilde verzichtete.“" (Lewalter — 
[s. u.] S.38.) Friedrich Schlegels Apho- 
ristik hat ihren Ursprung in dem Bestre- — 
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ben des Denkers, Universalitat und Indi- 
vidualitat zu vereinigen. Der ,,Sinn fiir 
das Unendliche’’, jene durch den Sub- 
jektivismus hervorgerufene  Geisteshal- 
tung Schlegels, kann sich nicht mit dem 
Individuellen als solchem begniigen, son- 
dern fordert schrankenlose Perspektiven. 
In die Antithese Universalitat und Indi- 
vidualitat ist der Gegensatz der enthu- 
siastischen subjektiven Energie einerseits 
und der Begrenztheit und Endlichkeit alles 
Objektiven andererseits eingekleidet. In 
der Form der Schlegelschen A. pragt sich 
der Antagonismus scharf aus. Die A. 
tragen ,,einen ausgesprochen unhéflichen, 
imperativen Charakter‘‘.. ,,Sie wollen 
keine Vermittlung, sondern den Kampf*' 
(i ve Zastrow [s.iu:| S.11).. Ein. Be- 
diirfnis nach universaler Vereinigung aller 
Kulturelemente setzt die verschiedensten 
Gebiete miteinander in Beziehung. Empha- 
tische und hyperbolische Wendungen sind 
hdufig, Paradoxe werden oft angewandt. 
Bei Schlegel kommt der rhetorische Cha- 
rakter der A., wie spadter nur noch bei 
Nietzsche, im vollsten MaBe zur Geltung. 
Schlegels Fragmente haben keine andere 
Absicht, als Bewegung, Enthusiasmus, Be- 
geisterung hervorzurufen, sie verzichten be- 
wut auf jede Exaktheit in derObjektivitat. 
Es liegt ihnen im Gegenteil daran, alle 
objektiven Satzungen aufzuheben. Schle- 
gel liebt die Steigerung der Begriffe, durch 
die er alle Positionen objektiver Art 
_uberwindet und seine A., wenigstens die 
starksten, in eine unendliche Bewegtheit 
ausklingen 1a6t. 

Neben Friedrich Schlegel ist fiir die 
Romantik noch N ovalis zu nennen, dessen 
A. aber immer etwas Offenes behalten, 
auch in ihrem rhetorischen Charakter 
nicht die Kraft und Eindringlichkeit der 
Schlegelschen besitzen. 

§ 7. Die rationalistische Geisteshaltung 
gegen Ende des 19. Jhs. bedingte um diese 
Zeit eine neue Bliite des A., aus der nur 
die Namen Peter Altenberg und Alfred 
Kerr genannt seien. 


Einzelstudien tiber den A. und seine Geschichte 
liegen nicht vor, mit Ausnahme der Arbeit von 
Berendsohn iiber Lichtenberg. Mit Recht 
sprechen R.M. Meyer und Berendsohn von 
einer Vernachlassigung dieser fiir das dt. Schrift- 
tum sehr bedeutsamen Prosagattung. Es fehlt 


im allgemeinen an der Erforschung der geistes- 
geschichtlichen Grundlagen. W. A. Berend- 
sohn Stil u. Form der Aphorismen Lichtenbergs 
1912, R.M. Meyer Swift und Lichtenberg 1886. 
Ders. Deutsche Stilistik 1906. G. E. Lessing 
Zerstreute Anmerkungen tiber das Epigramm, 
Samtl. Schriften hg. von Lachmann-Muncker 
XI 214f. E. Lewalter Friedrich Schlegel und 
sein romantischer Witz. Diss. Miinchen 1917. 
H. v. Zastrow Die Unverstdndlichkeit der Apho- 
rismen Friedrich Schlegels im ‘Athendum‘ und im 
‘Lyceum der schénen Ktinste‘. Diss. Miinchen 1917. 

K. Schrétter. 


Atabische Literatur s. Orientalische 
Literaturen. 
Arbeitslied. § 1. Der Begriff. Ar- 


beitslieder sind Spriiche oder Gesinge, 
die zu gemeinschaftlich verrichteter me- 
chanischer Arbeit rezitatorisch gesprochen 
oder gesungen werden, um diese zu ordnen 
und zu regulieren, zu férdern und an- 
zufeuern; ein Zweck, dessen sich der 
Singende meist nur dunkel bewuBt sein 
wird, denn es kann, besonders bei unechten 
A., das unterhaltende Element in den 
Vordergrund getreten sein. Man kann 
namlich von echten A. reden und damit 
solche Lieder meinen, die unmittelbar 
aus der Arbeit selbst geboren werden, 
und von unechten, insofern man damit 
solche Gesinge meint, die an sich schon 
vorhanden waren und sich erst an die 
Arbeit anpassen. Diese zweite Art, oder 
vielmehr der Unterschied zwischen beiden 
Arten, wurde in Biichers grundlegendem 
Werke, wenigstens in den ersten Auflagen, 
zu wenig in Rechnung gestellt. Eine 
umfassende Sammlung von A. _ beider 
Arten fehlt; auch eine Bibliographie des 
A. gibt es nicht. 


§ 2. Echte A. sind ungemein primitiv, 
d.h. sie tragen den Stempel der Ent- 
stehung aus dem ,,Ruf‘‘; um den herum 
das Lied sich kristallisiert hat, noch an 
sich. So etwa ist der Ruf Zieht mit alle 
Mann der Keim und Liedkern eines A., 
und was folgt, spinnt mit Aufmunterungen 
und allerhand VerheiSungen fiir die ge- 
leistete Arbeit den Ruf nur weiter. Sie 
tragen ferner den Rhythmus der Arbeit 
an sich, der sie hervorgebracht hat; ja, 
dieses rhythmische Element ist nach wie 
vor das Ausschlaggebende, dem sich Me- 
lodie und Text erst angepaSt haben als 
sekundare Elemente. Das rhythmische 
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Element ist das Primare und entstammt 
unmittelbar den fiir die jeweilige Arbeit 
notwendigen Kérperbewegungen, die es 
zugleich doch regelt. In ihrem Rhythmus 
durch die Arbeit bestimmt, wirken die A. 
durch das Tempo dann wieder auf die 
Arbeit zuriick. Ist ein Taktschall bei der 
Arbeit sowieso vorhanden wie etwa beim 
Schmieden, so steht dieser mit Bewegung 
und Rhythmus der Arbeit wie des Liedes 
in engstem Zusammenhang. Andernfalls 
wird der Taktschall durch ein Instrument 
oder die menschliche Stimme kiinstlich 
ersetzt. Hier namentlich beginnt die 
Funktion des Vorarbeiters = Vorsangers, 
der mitunter allein durch Vortrag des 
Textes den Takt angibt und den regulie- 
renden Rhythmus markiert, wahrend der 
Chor nur beim Kehrreim einfallt. Ist der 
Vorsinger witzig, so wird dabei Impro- 
visationen Spielraum gelassen; nicht nur 
werden einzelne Stellen nach Ort und 
Gelegenheit geandert, sondern es wird 
auch auf neue Personen und Ereignisse 
Bezug genommen. Wie jede Arbeit, Sden, 
Dreschen, Mahlen, Flachsraufen, Flachs- 
brechen, Flachsschwingen, Spinnen, Weben, 
Flechten, Kléppeln, Schmieden, Rudern, 
Feuerquirlen, Pfahle-einrammen, Zimmer- 
holz-richten, Kabel-legen usw. ihren eige- 
nen Rhythmus hat, hat sie auch ihre eige- 
nen Lieder, Melodien und Texte, genau 
so wie jedes Kinderspiel sein eigenes Lied 
bedingt. Durch die Bastlésereime, welche 
die Kinder zum Klopfen der Rinde bei 
der Anfertigung von Weidenfléten singen, 
sowie durch andere Begleitverse zu kind- 
lichen Beschaftigungen besteht ein Zu- 
sammenhang zwischen Arbeitslied und 
primitivem Kinderlied. Wie das Kinder- 


lied zeigt auch das Arbeitslied die 
engste Verbundenheit von Rhythmus 
(Musik) und Text, wobei Inhalt und 


Sinn noch am _ nebensachlichsten _ sind. 
Rein auferlich gehért zu den primitiven 
Ziigen auch die unermiidliche Wieder- 
holung, die so lange dauert, wie die 
Arbeit wahrt. Inhaltlich fordern diese 
Lieder zu vereinter Kraftaufbietung auf, 
spornen an durch Spott, Lob, Tadel, re- 
fiektieren kurz iiber die Arbeit, ihren 
Fortschritt, ihre Miihsal, ihren guten oder 
chlechten Lohn und 4AufSern Wiinsche 


an Arbeitsherrn, Aufseher oder auch an 
die Zuschauer. 

§ 3. Altere Zeugnisse. Arbeits- 
lieder friihgermanischen Charakters sind © 
mehr oder minder fragmentarisch im 
Ur- und Altnordischen gelegentlich er- 
halten. Der Wetzstein von Strem in 
Norwegen, I. Halfte des 7. Jhs., enthalt 
folgendes an das Traghorn des Wetzsteins 
gerichtete Arbeitsliedchen: 

Weté | halli |] hino | horna 

— rhythmisch gebaut im Takt des Sichel- 
wetzens, deutsch etwa: Nétze / Horn mir |} 
dtesen | Wétzstein (nach Fr. R. Schréder). 
Die Landnama bék enthalt ein Schmiede- 
liedchen (ZfdA. LVIII [1921] S. 167). Die — 
weiteren Reste bei Olsen. Mahlgesang 
einer einzelnen Magd wird Hezmskringla 
3, 373 erwadhnt. Zwei heroisierte Arbeits- 
lieder erblickt man in dem eddischen © 
Grotta sgngr und in dem Valkyrjenlied 
der Njdlssaga, das eine mit dem Motiv — 
eines Mahl-, das andere mit dem Motiv 
eines Webeliedes, beide gelegentlich echte 
Gemeinschaftsformeln noch  enthaltend 
(leggium litra, léttum steinum; vindum, 
vindum). So kénnen wir die gelegentlichen 
Flachs- und Erntelieder bei ‘ 
Neifen, Steinmar, Hadloub als ritterlich 
umstilisierte Arbeitslieder oder héfische 
Lieder mit dem Motiv der Arbeit bezeich- 
nen. Uber Flachslieder vom Saen bis zum — 
Spinnen und Weben handelt ausfiihrlich — 
Biicher S. 74; iiber den heiteren Charakter, 
der gemeinhin die Flachsliedchen von den 
ernsteren Mahlliedern unterscheidet, s. 
ebd. S. 83. Der Kehrreim eines deutschen 
Hirsestampfliedes (so stampen wir die Hirse) 
ist erhalten in einem jener geistlichen 
Ringeltanze, die man im 16. Jh. den welt- 
lichen Tanzmelodien unterlegte, s. Erk- 
Bohme II 717, Biicher S.159 Anm. FafB- 
ziehelieder Biicher4 S. 199, Piloten (Zug- 
schlagel-, Schlagel-, Rammlieder) Biicher¢ 
S. 195, ZiVk. XV (1905) S. 338 ff.; Ruder- 
liedchen scheinen die Glossen fiir celeuma 
‘scipleod, schifsang zu belegen (Heusler 
in Hoops Reall. I 451). 

§ 4. Unechte Arbeitslieder. Uber 
die Anpassung vorhandener Lieder an die 
Arbeit mu8 noch im Zusammenhang ge- 
handelt werden. Es werden sich vermut- 


lich die Rhythmen zufallig gedeckt haben, 


Gotfrid v. — 


was die Ubertragung oder Anwendung 
hervorrief; jedenfalls haben wohl auch 
hier Inhalt und Sinn mit der Fixierung 
nichts zu tun. Kaum ist es denkbar, daB 
sich etwa umgedreht der Rhythmus der 
Arbeitsbewegung nach einem ihm fremden 
Liede geregelt haben sollte, denn dieser 
ist in den Bedingungen der Arbeit und in 
den physiologischen Gesetzen des Kér- 
pers begriindet. Diese unechten A. sind 
ihrer Natur nach epischer oder -lyrischer 
als die echten; zu ihnen gehdrt die Mehr- 
zahl der Handwerkslieder, die keineswegs 
als echte A. bezeichnet werden kénnen. Das 
seit dem 16. Jh. verbreitete Lied Feizt 
fahren wir tibern See, tibern See (Biicher 
S. 116) ist kein echtes A., auch wenn es 
zum Hopfenpfliicken gesungen wird. Es 
ist geradezu bezeichnend fiir die dt. Hand- 
werkslieder, da® sich fast keine Spur 
echten Arbeitsgesanges in ihnen findet 
(verhaltnismaBig die meisten Spuren ent- 
halten noch die Lieder des Wanderge- 
werbes_ [Scherenschleifer, KeSlerlieder], 
uber diese Biicher S. 111¢ff.), ahnlich wie 
die Bergreihen (s. d.) fast nichts mit der 
Bergwerkstatigkeit zu tun haben; es han- 
delt sich einfach um Volkslieder. Bei 
Zurmiihlen Niederrhein. Volkslieder fin- 
den sich in Nr. 16, 113 Lieder erzahlender 
Art, die am Niederrhein als Flachsreft- 
gesange fungieren. Besonders werden die 
sog. Zahlgeschichten, Bettelhochzeiten etc. 
(Droben auf griiner Heid steht ein Birn- 
baum, trdgt Laub; Der Herr, der schickt 
den Fockel aus) als A. verwendet beim 
Spinnen, Weben, Flechten, Kléppeln usw. 
So eben ist, wie oft betont, die Rocken-, 
Spinn-, Kunkelstube zu einer Haupt- 
pflegestatte des Volkslieds, das fiir das 
Arbeitslied Verwendung fand, geworden; 
ahnlich natiirlich die Handwerksstatte. 
K. Biicher Arbeit und Rhythmus5 1919. A. 
Heusler in Hoops Reall. I 451; dazu kommt 
das Material bei M. Olsen Norges Indskrifter etc. 
II 677—710, Det kgl. norske Vidensk. Selsk. 
Skrifter 1908, Nr. 13; vgl. Fr. R. Schréder 
GRM. X (1922) §.12. O. Bickel Psychologie 
des Volksliedes S. 13; Lewalter und Schlager 
Deutsches Kinderlied und Kindersptel 1911, 
S. 385. K. Wehrhan Kinderlied und Kinder- 
spiel 1909. Ed. Roése Lebende Spinnstuben- 
heder 1911. Literatur der Handwerkslieder bei 
Bicher in den Anmerkungen. fy} Naumann. 


Archaismus griech.-lat. ,,altertiimliches 
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Wort''. Bei Gottsched 1760 Handlexikon 
S. 122 gebucht. Die ‘Allgem. dt. Biblio- 
thek’? von 1780 Bd. XLII 102 spricht von 
»gesuchten Archaismen, die eines ety- 
mologischen Aufschlusses entbehren‘ (s. 
H. Schulz Disch. Fremdwérterbuch S. 49). 
Unter A. versteht man die Wiederer- 
weckung untergegangener oder wenigstens 
ungebrauchlich gewordener Worte, Wort- 
formen und Satzstile der gleichen Sprache. 
Der archaisierende Dichter liebt ,,die 
einfache Form und Herzlichkeit des Tones“ 
altdeutscher Zeit (Petrich Drei Kapitel 
vom romantischen Stil 1878); er will weniger 
(wie Wackernagel forderte) Anschauung 
als Stimmung gebend wirken. Vom A. 
zu unterscheiden ist die Wiedergabe volks- 
tiimlicher Sprache (Provinzialismus, Bar- 
barismus); auch der Konservativismus 
etwa in Kirchen- und Kanzleisprache, der 
ebenso wie der an sich konservativere Stil 
der Poesie (gegeniiber der Prosa) Alteres 
Sprachgut in ununterbrochener Reihen- 
folge bis heute beibehalten hat. SchliefB- 
lich gehért auch die Ubernahme alten, 
sprachfremden Stils, etwa des Ciceroni- 
anischen Periodenbaus oder des Homer, 
nicht zum A. im engeren Sinne. 
Schwache Versuche eines A. sehen wir 
im ,,Minne‘‘-lied der Géttinger. Auch der 
an sich bedeutungsvolle Hans Sachs-Stil 
des jungen Goethe ist von begrenzter 
Dauer; bei Schiller bleibt das Abraham a 
St. Clara-Deutsch der Kapuzinerpredigt 
eine Einzelerscheinung. rst die star- 
keren altdeutschen Studien seit 1800 
wecken bei der riickschauenden jiingeren 
Romantik archaisierende Neigungen. Hier 
wirkte die altdeutsche Geschichtsfor- 
schung eines Johannes v. Miiller, ferner 
die altertiimelnden Ubertragungen Bi- 
schings und von der Hagens ebenso wie 
die Bearbeitungen der altdeutschen ,, Volks- 
biicher‘ durch Tieck oder Veréffentli- 
chungen des Meistergesangs durch Gorres. 
Beachtenswert neben der a. Lyrik beson- 
ders Uhlands der a. Legenden- und Chro- 
nikenstil von Brentano und Fouqué bis 
Storm und Raabe; ein Uberma8 von A. 
wie in G, Freytags ‘Ahnen’ forderte Spott 
und Parodie heraus. Parallel dieser Eigen- 
art. in der Literatur geht der A. in der 
bildenden Kunst (Neu-Gotik der Naza- 
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rener) und in der Musik (Wiederbelebung 
' der alten Kirchentonarten seit Beethovens 
Op. 130). P. Beyer. 

Arie. An die Stelle der alten Gattungs- 
bezeichnung Lied tritt in Deutschland 
der Ausdruck Arie (aria ital.) mit dem 
Bekanntwerden der monodischen Schreib- 
weise der Florentiner um 1600(s. Art. Oper); 
so nennt, um den Gegensatz zur friiheren 
Liedkunst fiir den Verband mehrerer 
Stimmen zu kennzeichnen, Heinrich AlI- 
bert seine einstimmigen, zu instrumentaler 
Begleitung komponierten Gesange (1638) 
»Arien’’.. Das formale Kriterium des 
Liedes: die Anwendung metrisch gleicher, 
inhaltlich ungleicher Strophen auf die 
selbe geschlossene Melodie, trifft zunachst 
auch die Arie. Seit der Mitte des 17. Jhs. 
bildet sich der noch heute gemeinte Ge- 
gensatz aus, der der Arie die strophische 
Wiederholung abspricht und dafiir eine 
durch anfanglich von den Reformern ge- 
miBbilligte Wort- und Satzwiederholungen 
verbreiterte und vom Metrum der ad hoc 
gebildeten Verse unabhangige Gestaltung 
zuerkennt. Biblische Prosatexte in der 
Kantate (s.d.) und dem englischen An- 
them (s. Art. Kaniate) entziehen der Musik 
ebenfalls die formale Stiitze durch den 
Vers und den Reim, und so mu die Musik 
von sich aus Form bilden (s. Art. Musik u. 
Literatur). Das geschieht in der den Gegen- 
satz zum Liede vertiefenden Da-capo- 
Arie, die von Legrenzi (+ 1690), Steffani, 
Al. Scarlatti in Kantate und Oper zur 
Bliite entwickelt, dem ersten Teile (A) 
einen in der Farbung veranderten zweiten 
(B) entgegengesetzt, worauf der erste 
notengetreu (A) oder variiert (A’) wieder- 
holt wird. Der Inhalt einer solchen Arie 
ist die Darstellung eines bestimmten, 
im Mittelteil mehr oder minder modifi- 
zierten Seelenzustandes (Affekts), nicht 
einer psychischen Entwicklung, durch die 
die von der Musik her gewonnene Form 
gesprengt werden wiirde. Die Reform 
Glucks, so weit sie die Arie angeht, will 
ein verniinftigeres Verhaltnis zum Text 
herstellen, der unter den Handen der 
Gesangsvirtuosen zu volliger Bedeutungs- 
losigkeit herabgesunken war; das Gluck- 
sche Ideal des Dramas mit Musik fiihrt in 
der Romantik und unter dem Einflu8 des 
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psychologisierenden Literaturdramas zur : 
Auflésung der musiknotwendigen Form zu — 


Gunsten eines frei schweifenden dekla- 
matorisch-ariosen Stils (Wagners ‘Tristan’, 
‘Ring’, ‘Parsifal’). 


kalischen (neben der dramatischen ein- 
hergehenden) 


nach langer Verachtung wieder anerkannt. 


— In der Geschichte des deutschen Liedes — 


(M. Friedlander Das deutsche Lied im 
18. $h. 1902. I1 S.1) tritt neben den 
Ausdruck ,,Arie‘‘ seit 1736 (Sperontes’ 
‘Singende Muse’) die Bezeichnung Ode, 
dann daneben die Bezeichnung Lied, 


auch Lied mit Melodie; aber noch Mozarts — 
Komposition von Goethes ‘Veilchen? er- — 


Die asthetische Be-— 
rechtigung der Arie als Tragers einer musi- — 


Handlung wird, wie die — 
Haendelrenaissance unserer Tage zeigt, — 


scheint 1789 in ‘Zwey deutsche Arien ~ 


zum Singen beym Clavier’. 


In dem ,,Arie“ genannten Strophenliede — 
des 17. und 18. Jhs. und in der Da-capo- — 


Arie der Neapolitanischen Oper ist das 
Ritornell (rztorno ital.) ein rein instru- 
mentaler Gliederungsfaktor. 
tativ, von dem die Opern- und Kantaten- 
arie eingeleitet wird, und das sich seit 1700 


auch in die kirchliche Kunst eindrangt, — 


dient dazu, mit geringstem Aufwand an 
Musik (recitativo secco) die auBere Hand- 


lung vorwarts zu treiben, den Affekt auf- 
zusammeln, worauf mit der Arie der ly- — 


rische Ausbreitungszustand eintritt: dra- 
matischer und musikalischer Héhepunkt 
fallen also nicht zusammen. Gehen ly- 
rische Teile der Arie mit ihrem Gefolge von 
Musik auf die Einleitung tiber, so ergibt 
sich das (vom Orchester an Stelle des 
Cembalo) begleitete Rezitativ (reci- 
tative accompagnato), das in der Freiheit 
des metrischen Verfahrens dem Secco, in 
dem Bestreben, dem Ausdruckswert der 
Textworte zu entsprechen, der Arie nahe 
steht. Das Arioso ist heute ein kurzer, 
in das Rezitativ eingebetteter Gesangs- 
satz ohne formale Gliederung; in der frii- 
heren Oper und (langer) in der kirchlichen 
Komposition herrscht der ariose Stil, aus 
dessen Spaltung in musik- und in text- 
gesattigte Teile Arie und letztlich Secco 
eigentlich erst hervorgehen. 

Der Ausdruck ,,Arie‘’ (aria, air) geht 


Das Rezi- 


auch in die Instrumentalmusik tiber, wo 


er einen der eingeschobenen Satze der Suite 
meint, ohne ihm einen spezifisch vokalen 
Charakter zuzuschreiben. 
jJ. A. Scheibe Abhandlung tiber das Rezitativ, 
Kritischer Musikus Stiick 97—117 und Bibli- 
- othek der schénen Wissenschaften u. freien 
Kiinste Bd. XI—XII (1764/5). H. Ch. Koch 
Versuch einer Anleitung zur Komposition II 
(1787) und III (1793). Charl. Spitz Die Ent- 
wicklung des stile recitativo, Archiv f. Mus.Wiss. 


III (1921) S. 237. Th. W. Werner. 

Arkadische Poesie s. Hirtendichtung. 

Arsis s. Hebung und Senkung. 

Asklepiadeische Strophe s. Antike 
VersmaBe. 


Assonanz ist der Gleichklang der 
Vokale in den Schlu®wortern der Verse 
(Berg | Held, Raben | schlafen). Die A. als 
-Kunstmittel stammt aus Spanien, ist aber 
auch dem altfranzésischen Epos bekannt. 
In Deutschland kommt sie zunachst nur als 
unreiner Reim vor, so bei Otfried mit 
gleichen Vokalen und ungleichen Konso- 
nanten (man/ fram) oder mit gleicher 
Konsonanz und ungleichem Vokal (swér / 
hiar): konsonantische und vokalische Asso- 
nanz. Die Zahl der Assonanzen ist bei 
Otfried aber nicht iibermaBig gro8. In 
der mhd. Dichtung ist das Gefiihl fiir die A. 
stark entwickelt. Auch in der Prosa gibt 
es formelhafte Wendungen mit Assonanzen 
(ganz und gar). Das Volkslied zeigt bei 
langem Vokal oft ungenauen Reim in der 
Konsonanz, alsoAssonanz. Die Romantiker 
haben in ihren Ubersetzungen aus dem Spa- 
nischen und Italienischen, dann auch in 
ihren eigenen Romanzen und Dramen von 
der A. tibermaBigen Gebrauch gemacht. 
Wahrend die A. im Spanischen bei dem 
Reichtum der Sprache an vollténenden Aus- 
lauten den Reim zu ersetzen vermag, ist 
die Wirkung der A. im Deutschen meist 
durch die geschwachten Vokale der End- 
silben gemindert. Die Romantiker ver- 
wenden daher in Nachahmung der ro- 
manischen A. mit Vorliebe zusammen- 
gesetzte Worter oder Worter mit voller 
Ableitungssilbe (gehorsam /kostbar). Die 
A. wechselt oft mit Endreim und ist auch 
gelegentlich mit Alliteration verbunden. 


Die assonierenden Silben miissen in be- | 


stimmten Abstanden regelmafBig wieder- 
kehren und in méoglichst unmittelbarer 
Folge, da sonst die A. dem Ohre entgeht 
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und ihre bindende Wirkung verliert. Auch 
das Vorherrschen bestimmter Vokale in 
einzelnen Versen, Strophen, ja Gedichten 
beruht auf der gleichen Klangwirkung wie 
die Assonanz. 
Minor Metrtk S. 374—380, 529. Saran Versi. 
S. 248, 253, 265, 269. W. Masing Sprach- 
liche Musik in Goethes Lyrik 1910. A. 
Fischli Uber Klangmittel im Innern, aufgezeigt 
an der Lyrik Ed. Morikes (SprD. 23) 1920. 
P. Habermann. 
Asyndeton griech. ,, Unverbundenheit* 
d.h. Fehlen des Bindeworts (gewohnlich 
des ,,und‘‘). Schon in der mhd. Poesie 
beliebt. Walther: Zungen, ougen, Gren 
sint dick schalchaft —. Wolframs ‘Titurel’: 
La wider kldren din ougen, wange, kinne. 
Ebendort af beide, im walde, if velde. Die 
Seltenheit des zweigliedrigen A. stellt 
ebenfalls schon Wackernagel (Poetik Rhe- 
torik Stilistik? S.540/1) fest. Freidank: 
Silber, golt ist fremede mir; stelen, rouben 
naht und tac. Offenbar handelt es sich in 
solchen Fallen um allg. bekannte Zwil- 
lingsformeln. In der neueren Poesie 
auffallender Gebrauch des A. bei Klop- 
stock ‘Messias’ (10, 1048): Er rufte mit 
lechzender Zunge: Mich diirstet! Rufts, 
trank, diirstete, bebte, ward Lleicher, betete, 
rujte: Vater, in deine Hande befehl ich 
meine Seele (vgl. auch 3, 516). Meyer 
(Stilistik § 104) erklart sich das A. aus der 
Hast, die unverbunden hervorsprudelt, 
was wir uns sonst die Zeit nehmen anein- 
anderzubinden“.  Tiefer dringt jedoch 
schon Wackernagel (a.a.O. 540), wenn 
er bemerkt, da beim A. jede Untervor- 
stellung starker fiir sich wirke und damit, 
also ohne Riickbeziehung auf die vor- 


herigen, eine starkere ,,Sukzession und 
Progression’: sich entwickle. Gegensatz 
zum A.: Polysyndeton (s.d.). P. Beyer. 


Auferstehungspiel s. Drama, mal. 

Auffiihrung. Die Wiedergabe des Dra- 
mas auf der Biihne geht vor sich, nachdem 
in einer, je nach der Bedeutung der Biihne 
zahlenmaBig verschiedenen Reihe von 
Proben (Arrangier-, Dekorations-, Stiick-, 
Haupt-Probe) diese Auffiihrung selbst 
vorbereitet ist. Ihre Leitung hat der 
Regisseur oder Spielleiter. Reiht sich an 
die erste Auffiihrung (Premiére oder, bet 
noch garnicht auf die Biihne gekommenen 
Werken, Urauffiihrung) eine gréBere An- 
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zahl von Wiederholungen (Serienspiel, auf 
das grofstadtische Spezial-Biihnen ange- 
wiesen sind, wenn sie groBe Summen an 
eine Einstudierung wenden), dann _ tiber- 
nimmt die Aufsicht itiber die spateren 
Auffiihrungen ein Hilfsregisseur, dessen 
Tatigkeit in der Theatersprache ,,Stall- 
wache'' genannt wird. Die Auffiihrung 
eines Werkes ist, wenn der Verfasser noch 
nicht 30 Jahre tot und die sog. ,,Schutz- 
frist'’ fir sein Stiick also noch nicht ab- 
gelaufen ist, gebunden an die Zahlung 
einer Tantitme; auch die Auffiihrung 
solcher Werke durch Liebhaber ist ge- 
biihrenpflichtig und wird, wenn die Zah- 
lung nicht von selbst erfolgt, von der 
Organisation der Autoren rechtlich verfolgt. 
C. Hagemann Die Kunst der Biihne9 1922. 
G. Bock Das Auffiithrungsrecht an dramatischen 
und musikalischen Werken 1907. R. Mothes 
Das Recht an Schrift- und Druckwerken 1913. 
W. Goldbaum Der Auffiihrungsvertrag 1912. 
O. Opet Deutsches Theaterrecht 1897. K. Heinz- 
mann Deutsches Theaterrecht 1905. N. Henzel 
Das Auffiihrungsrecht von Btihnen- und Ton- 
kunstwerken, Diss. Wirzburg 1920. 
H. Knudsen. 
Aufgesang und Abgesang sind urspriing- 
lich technische Ausdriicke des Meister- 
gesanges zur Bezeichnung  strophischer 
Gliederung. Die Gliederung selbst hat 
sich aber bereits in der mhd. Kunstlyrik, 
wohl unter romanisch - provenzalischem 
Einflu8, entwickelt. In zweiteiligen Stro- 
phen heiSt der erste, meist langere Teil 
der: Aujgesang, der zweite kiirzere der Ab- 
gesang. In dreiteiligen Strophen bilden 
zwei Stollen den Aufgesang, denen der 
Abgesang folgt. Infolge des Bestrebens 
der mhd. Dichter und Komponisten, 
mdglichst Originalstrophen zu __ bilden, 
sind auSerordentlich viele Strophenformen 
geschaffen. Ohne Kenntnis der Melodien 
ist der Aufbau der Strophen nicht immer 
leicht festzustellen. Kennzeichen sind 
die Metren der Verse, die verschiedenen 
Reime, verschiedenes Reimgeschlecht, die 
Reimstellung, rhythmische Pausen, syn- 
taktische Einschnitte. In den Meister- 
singerhandschriften, auch in einigen mhd. 
Liederhandschriften sind Stollen und Ab- 
gesang sichtbar abgeteilt (Kolometrie). Die 
Stollen entsprechen einander in Rhythmus 
und Melodie. Der Abgesang steht gewohn- 
lich in einem musikalischen oder rhythmi- 
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schen Verwandtschaftsverhaltnis zum Auf- 
gesang. In der Regel ist er langer als jeder 
Stollen, aber kiirzer als beide zusammen. 
Bei Hans Sachs besteht der Abgesang meist. 
aus kiirzeren Versen als der Aufgesang. 
Dafiir ist die Anzahl der Verse im Abge- 
sang meist gré®er als im Aufgesang. Mit- 
unter steht der Abgesang auch zwischen 
den Stollen; selten geht er voraus. Bis- 
weilen ist der Abgesang selbst wieder 
dreiteilig gegliedert. Spatere Meistersinger 
weichen von der Dreiteiligkeit darin ab, 
daB sie auf den Abgesang noch einen 
Stollen folgen lassen. Die Dreiteiligkeit 
des Aufbaus zeigen auch eine Anzahl 
Kirchenlieder und das Sonett. Die drei-— 
teilige Strophe des Meistersanges fiihrt 
auch die Namen Gesetz, Gebaiude, Gebdnde. 
J. Grimm Uber den altdeutschen Meister- 
gesang 1810. R. M. Meyer Grundlagen des mhd. 
Strophenbaus (QF. 58) 1886. R. M. Meyer Kiiren- 
berges wise, ZidA. LV (1917) S. 337—349. A. 
Heusler Zur Geschichte der altdeutschen Vers-_ 
kunst 1891. Minor Metrik S. 417—424, 53I—532. 
H. Paul Metrik in PGrundr. II, 2 S. 129—131. 
Fr. Kauffmann Deutsche Metrik3 S. 105—119, 
F. Saran Die Fenaer Liederhandschrifét II. 
F. Saran Versl. S. 279, 289. K. Plenio Arch- 
{nSpr. CXXXVI (1917) S. 16—23. PBB. XXXIX 
(1914) S. 291—319; XLI (1916) S. 47—128; XLII 
(1917) S. 285—287, 460—502; XLIII (1918) -S. 
56—99. H. J. Moser Geschichte der deutschen 
Musik 2 I (1920) S. 195—232, 319—332. ; 
P. Habermann. — 

Aufklérung. § 1. Wenn die Auf- 
klarung auch eine bei allen europadischen 
Vélkern vertretene Geistesrichtung und 
Kulturbewegung ist, so hat doch nur die~ 
deutsche Sprache fiir diesen Begriff ein —_ 
allerdings seinen Umfang und Inhalt nicht 
eindeutig abgrenzendes — Wort, wahrend — 
die tibrigen europdischen Sprachen, sofern 
sie sich nicht (wie das englische exlighten- — 
ment) an das deutsche Wort anlehnen, sich 
umschreibender Wendungen bedienen. Ver- 
pflichtet schon diese Tatsache, die deutsche ~ 
A. nicht einfach mit der allgemeinen euror 
padischen Bewegung gleichzusetzen, son-_ 
dern vielmehr ihren unterschiedlichen Cha~_ 
rakter zu bestimmen, so legt insbesondere 
die erwadhnte Mehrdeutigkeit des deut- 
schen Begriffs die Pflicht auf, ihm zur 
Kennzeichnung einer Geistesrichtung und — 
Kulturepoche eine eindeutige Funktion zu-_ 
zuweisen. Schon zur Bliitezeit der A. war — 
der Sprachgebrauch schwankend: ,,Auf- — 


= 


klérung ist ein Wort, das eigentlich nun 
ohne Kommentar kein Mensch mehr ver- 
steht, wiewohl es jedermann verstehen 
wiirde, wenn nicht der leidige MiSbrauch 
Nebenideen an dasselbe gehaingt hatte‘ 
(Annalen der neuesten theolog. Lit. 1789 
Nr. 30 S. 468); und: ,,Man kann sagen, da 
das Wort A. einem willkommenen Gaste 
gleicht, der in der deutschen Sprachrepublik 
mit Freuden aufgenommen ward, von vie- 
len Leuten geschatzt wird, aber doch bis 
jetzt noch keinen bestimmten Charakter 
erhalten hat‘t (Dtsch. Monatsschrift 1790 
III S. 16). Die theoretischen Bemihun- 
gen der Aufklarer — und auch Immanuel 
Kants Beantwortung der Frage ‘Was ist 
A’? — galten einzig der Feststellung ge- 
wisser vorziiglicher Inhalte der Aufkla- 
rungsbewegung oder der besten Methode, 
ihr subjektives Programm zu_ verwirk- 
lichen (wie etwa die von Bahrdt in seiner 
‘Deutschen Union’ gegebene Definition der 
A.); keine von ihnen kann beanspruchen, 
das Eigentiimliche und Besondere dieser 
Kulturbewegung allgemein verbindlich zu 
bezeichnen, alle ihre Richtungen zu um- 
fassen, alle ihre Wirkungen widerzuspie- 
geln, am wenigsten die historischen Bin- 
dungen und Bedingungen dieser Bewe- 
gung aufzuzeigen, die, so sehr sie sich 
auch als urspriingliche, allgemeingiiltige 
und notwendige Menschheitsbestrebung 
empfand und gab, in Wahrheit doch eben 
nur das Produkt einer historisch sehr be- 
dingten, einmaligen Lage und Stimmung 
war. 

§ 2. Das Wort A. ist aus der Stamm- 
silbe ,,klar‘‘ gebildet; ,,klar‘‘ und der ent- 
gegengesetzte Begriff ,,triibe’’ sind Attri- 
bute der fliissigen Kérper, des Wassers 
oder der Luft, und bezeichnen die Grade 
ihrer Vermischung mit heterogenen Tei- 
len; ,,aufklaren“’ bezeichnet insbesondere 
die Tatigkeit jener atmospharischen Er- 
scheinungen, durch welche der Luft die 
Rigenschaft der Klarheit erteilt wird. Die 
Ubertragung der Bedeutung vom Horizont 
im eigentlichen Sinne auf den Gesichts- 
kreis im figtirlichen Sinne liegt nahe; ein 
aufgeklarter Verstand ist ein solcher, der 
méglichst wenig triibe Beimengungen in 
seinem Gesichtskreis hat, der also — wie 
Adelung erlautert — ,,viele deutliche Be- 
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griffe aufweist‘'. Solche Ubertragung im 
groBen ist schon mit Leibniz’ Monadologie 
gegeben, nach der ja die ,,A.‘‘ ihres eigenen 
Inhaltes das Lebensziel der Monade ist, 
deren Trieb auf den Ubergang von den 
dunklen zu den klaren Vorstellungen ge- 
richtet ist; ja objektiv besteht nach Leib- 
niz der Unterschied der Monaden nur in 
dem verschiedenen Grade von Klarheit 
= Distinktheit und Dunkelheit = Konfu- 
fusion, mit der sie das Universum repra- 
sentieren: der umfassendste Gebrauch, der 
von dem Begriff der A. als einem geradezu. 
die Erkenntnis der Welt konstituierenden 
Prinzip gemacht werden konnte. Indes- 
sen fat dieser von der Wortbedeutung 
abgezogene Begriff nur eine Seite der 
Sache und wird dem historischen Befund 
der deutschen A. nicht gerecht; denn die- 
ses lediglich rationalistische Verhalten,, 
wie es die Wortbedeutung allerdings einzig. 
enthalt, macht erst im Verein mit einer 
ganz anders gerichteten, ja entgegengesetz- 
ten empiristisch -sensualistischen 
Weltbetrachtung, wie sie schon im Leib- 
nizschen System selbst jene rationalisti- 
sche Grundhaltung vielfach durchbricht 
und umbiegt, den Inhalt der deutschen A. 
aus. Und wenn die altere Forschung jenes 
von den Gegnern der A. — dem Sturm und 
Drang, der Romantik, der historischen 
Schule — in Umlauf gesetzte, polemisch 
getriibte Bild einer einseitig rationalisti- 
schen und darum poesiefeindlichen A. nur 
allzu willig nachzeichnete, ja wenn selbst 
objektiv gerichtete, der A. entschieden 
sympathisch gegeniiberstehende Literar- 
historiker wie H. Hettner das Bild der 
deutschen A. einzig nach ihren rationali- 
stischen Ziigen bestimmte, weil er der Mei- 
nung war, dafs eine ,,Geschichte der A. 
nur eine allgemeine, ... alle europadischen 
Volker in gleicher Weise umfassende Lite- 
raturgeschichte des 18. Jhs. sein‘' kénne, 
so hat die neuere Forschung, insbeson- 
dere die Arbeiten von Dilthey, Troeltsch, 
Unger, Meinecke u. a., in dem Bestreben,, 
das besondere Bild der deutschen A. 
nach Ursprung und Wirken zu zeichnen, 
tiberzeugend dargetan, da das eigentliche 
Wesen und die historische Bedeutung der 
deutschen A. eben in der Verschmelzung 
rationalistischer Elemente hauptsachlich 
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aus der Gedankenwelt der franzésischen 
Philosophie und empiristisch-sensualisti- 
scher aus der englischen Philosophie be- 
steht. 

§ 3. Sieht man von jener Verwendung 
des Begriffs A. ab, der nur eine allgemeine 
rationalistisch - skeptische Grundhaltung 
treffen will und deshalb die Bezeichnung 
A. ebensogut auf eine gewisse Epoche der 
griechischen Philosophie (Windelband: die 
Sophisten) oder der mittelalterlichen Phi- 
losophie und Wissenschaft (Lecky, Reuter) 
anwenden zu kénnen glaubt, so ist als die 
Epoche der A. jene grofge, alle europaischen, 
‘besonders aber die germanischen Lander 
ergreifende Strémung zur Uberwindung der 
bis dahin einzig kirchlich und theologisch 
bestimmten Kultur bezeichnet worden; sie 
beginnt danach in der Renaissance, erlangt 
in den Systemen eines Descartes und Bacon 
zum erstenmale sichtbaren, machtvollen 
Ausdruck, ist sodann die eigentliche Trage- 
rin der groSen naturwissenschaftlichen und 
‘mathematischen Leistungen und der spe- 
kulativen Systeme des 17. Jhs., erreicht im 
18. Jh. mit den mehr oder minder radikalen 
Folgerungen fiir die Einzelwissenschaften 
und besonders fiir die praktisch-politische 
Lebensgestaltung ihren Hodhepunkt und 
-verebbt im 19. Jh. allmahlich. Hatte un- 
ter pragmatischem Gesichtspunkt die Altere 
Geschichts- und Literaturgeschichtsschrei- 
bung einen einheitlichen, kontinuierlichen 
Entwicklungsproze8 von der Renaissance 
bis zur franzésischen Revolution, ja dar- 
iiber hinaus konstruiert — Gervinus hatte 
auch die Klassik, die klassische Philoso- 
phie bis Hegel, ja das Junge Deutschland 
und die Demokraten von 1848 in ihn ein- 
bezogen; neuerdings vertritt Ed. Wechfler 
(s. u.) denselben Standpunkt —, so hat in 
umfassender geistesgeschichtlicher Orien- 
tierung E. Troeltsch (Artikel A. in REPTh.) 
‘den einheitlichen Flu8 und den Gesamt- 
charakter der europdischen A. als Eman- 
zipation von der kirchlich bestimmten Kul- 
tur bezeichnet, und viele sind ihm hierin 
gefolgt. Allein einmal hat gerade Troeltsch 
selbst (in seinem Aufsatz PrJbb. 1903) in 
einem der wichtigsten Punkte der deut- 
schen A. gerade in ihren hervorragend- 
sten Vertretern eine nur ihr eigentiimliche 
Sonderstellung zugewiesen, zweitens hat 


er selbst schon in jenem Artikel in REPTh. 
das Einheitliche der,,vielfaltig gebrochenen ~ 
und gegensdtzlichen Bewegung’ eben nur 

in einem negativen Moment, in dem durch- 

gangigen Kampf gegen den kirchlichen 

Supranaturalismus gesehen und im iibrigen 

gerade zur Erkenntnis der Besonderheiten 

der deutschen A. viel getan. Vom speziell 

literarhistorischen Standpunkt aus 

diirfte aber — bei aller Veranschlagung des 

gerade in jener Zeit tief in alle Lebensbe- 

ziige reichenden religiés-theologischen Ele- 

ments — diese Kennzeichnung der A. nach 

Umfang, Inhalt und wesentlichsten Spiel- 

arten nicht befriedigend erscheinen; die 

Unterschiede etwa zwischen der _,,Opitzi- 

schen Aufklarung der schénen Wissen- 

schaften‘‘ (wie Gottsched sehr bezeichnend 

‘Krit. Dichtkunst? [4. Aufl.] S.525 sagt) und 

der Wolff-Gottschedschen oder der Lessing- 

Mendelssohnschen A. diirften zum wenig- 

sten gerade auf jener Ebene liegen. Selbst 

bei véllig gleicher Grundhaltung in jenem 

Punkt waren die besonderen und so ver- 

schiedenen, ja gegensdtzlichen Auswirkun- 

gen in Asthetik, Kritik und dichterischer 

Praxis fiir den Literarhistoriker Grund ge- 

nug, jene Konstruktion einer das 17.—19. 

Jh. umfassenden aufklarerischen Gesamt- 

bewegung aufzugeben oder den Begriff auf 

eine bestimmte Epoche und ihr eigentiim- 

liche Haltung einzuschranken. Auch dann 

wird man freilich noch die verschiedenen — 
aufklarerischen Spielarten derselben auf- 
klarerischen Haltung beriicksichtigen mitis- 
sen: wie ware sonst die scharfe Gegensatz- 
lichkeit der Schweizer Bodmer und Brei- 
tinger auf der einen und Gottscheds auf 
der anderen Seite zu erklaren, die ja beide 
Aufklarer, beide (cum grano salis) Rationa- 
listen waren? 

§ 4. Vom literarhistorischen Stand- 
punkt aus ist es somit notwendig, erstens 
die Bezeichnung A. auf die Epoche von 
etwa 1720 bis etwa 1785 einzuschranken; 
in ihr vollzieht sich die Anwendung der 
allgemein aufklarerischen Standpunkte auf 
die deutsche poetische Literatur und lite- 
rarische Kritik, die in optimistisch-auf- 
klarerischem Fortschrittsglauben von zen- 
tralen (oder sich zentral erscheinenden) 
Instanzen — Persénlichkeiten, Schulen, 
Zeitschriften — einheitlich organisiert und 
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durch diese Zucht und Ordnung zu immer 
héherer Vollkommenheit gebracht werden 
soll. Zweitens wird man die beiden grund- 
satzlich verschiedenen, in ihrer Vereinigung 
erst den Inhalt der A. ausmachenden 
Spielarten der A. zu unterscheiden haben, 
den mehr rationalistischen und den mehr 
sensualistisch-empiristischen Zweig. Die 
deutschen Aufklarer variieren nur das 
Leibnizsche Thema von dem Verhaltnis der 
Vernunfterkenntnis und der Erfahrungs- 
erkenntnis, und je nach der Verschieden- 
heit der Durchdringung und Vermischung 
der beiden gegensdtzlichen Prinzipien 
wechselt das Bild der aufklarerischen Welt- 
anschauung. Zeitlich gehért indessen der 
mehr rationalistische Zweig der ersten 
Halfte der Epoche an, der mehr empiri- 
ristisch-sensualistische Charakter der A. 
gelangt vornehmlich in der zweiten Halfte 
der Epoche zur Auspragung, vor allem auf 
dem Gebiet der Asthetik und einer Dich- 
tungslehre, die zwischen rationalistisch- 
dogmatischer und formal-klassizistischer 
Behandlungsweise einerseits und natura- 
listisch-subjektivistischer andrerseits zum 
,,Realismus“ hin vermittelt. 

§ 5. Die schépferische, konstruktive 
Kraft des zum System strebenden Rationa- 


_ lismus erscheint auch bei den rein rationa- 


7 


listisch gerichteten Geistern der Epoche ge- 
brochen; das System verflacht sich zum 
Schema: deutlich sichtbar schon zu Be- 
ginn der oben abgegrenzten Epoche an Chr. 
Wolffs (1679—1754) Behandlung der Leib- 
nizschen Philosophie, wie diese ja in der 
Folgezeit allgemein ohne ihren allerdings 
wenig durchsichtigen metaphysischen Un- 
terbau tibernommen wurde. Es handelt 
sich fiir Wolff recht eigentlich gar nicht 
mehr um das Finden und Begriinden eines 
letzten und héchsten, die Krafte der Welt 


-bewegenden Prinzips (wie fiir Descartes) 


oder eines letzten Grundes (wie fiir Spi- 
noza) so wenig wie eines héchsten Zweckes 
oder Wertes, sondern um die abgeleiteten 
Griinde, um die logische Ordnung, den Be- 
reich und die Anwendbarkeit der Folge- 


-sdtze, um die Abstufung und Zuordnung 


der gesetzten. Zwecke. Dabei zeigt sich 


- tiberall — itiber die theoretische Feststel- 


lung hinaus, da8 jedes Erkenntnisobjekt 
doppelt, durch das abstrakte Denken wie 
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durch die sinnliche Wahrnehmung im Men- 
schen vorgestellt wird — schon bei Wolff 
das Bediirfnis, die vorgegebenen reinen. 
Vernunfterkenntnisse durch empirische Er- 
kenntnis aus der naturwissenschaftlichen 
wie aus der historischen und _ psychologi- 
schen Sphare fester zu begriinden; die 
Ubereinstimmung der a priori entwickelten 
Begriffe mit der Erfahrung ist geradezu 
das letzte Kriterium fiir die Richtigkeit der . 
gewonnenen Resultate; und in seinem 
doppelt zweigeteilten Wissenschaftssystem, 
auf das obere oder untere Erkenntnisverm6- 
gen gegrtindet, treten neben die Disziplinen 
rationalistisch-aprioristischer Behandlungs- 
weise die Wissenschaften a posteriori, 
die Erfahrungswissenschaften. Die eigent- 
liche Bedeutung und weitreichende Wir- 
kung dieses philosophischen Lehrgebaudes 
liegt denn auch — neben der Entwicklung 
einer formalistischen Schullogik, die bis in 
die Zeit des klassischen Idealismus herr- 
schend blieb — eben in der Begriindung 
und Ausstattung der ,, Erfahrungswissen- 
schaften‘‘: der physikotheologischen Na- 
turteleologie — in der sich das Kompro- 
mi zwischen Empirismus (und das hief: 
kirchlichem Offenbarungsglauben) und Ra- 
tionalismus am greifbarsten zeigt —, der 
empirischen Psychologie, der Staatsrechts- 
lehre usw. So wies schon der ,,reine‘‘ Ra- 
tionalismus der deutschen A., halb unfrei- 
willig allerdings, Ziige auf, die ihn gerade- 
bei einer praktisch-popularen Ausmiinzung 
und gerade auf dem wichtigsten und zen- 
tralsten Gebiet, demjenigen des religidsen. 
Lebens, in unmittelbare, verwandtschaft- 
liche Beriihrung mit jener geistigen Hal- 
tung und philosophischen Richtung brach-- 
ten, die, absolut genommen, nicht sowohl. 
ein erganzendes als ein schlechthin gegen- 
sdtzliches Element darstellten: den Empi-- 
rismus und Sensualismus, der vornehmlich 
aus England, sodann auf dem Umweg tiber 
Frankreich, seit der Mitte des 18. Jhs. 
nach Deutschland fruchtbar hertiberwirkt. 
Denn das Charakteristikum, das alle diese: 
verschiedenen Bemiihungen und Denklei- 
stungen eines Hobbes, Locke, Berkeley, 
Hartley, Priestley, Shaftesbury, Hutche- 
son, Hume usw. verbindet, ist ja doch 
eben das Geftihl, die Einsicht oder gar 
der Grundsatz, da die menschliche Ver-- 
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nunft, an untibersteigbare Gedanken ge- 
bunden, die teils durch ihren eigenen 
Charakter, teils durch die unabanderliche 
Natur der Dinge ihr gesetzt sind, nicht 
aus eigenem Vermégen eine geistige Welt 
zu entwickeln und der Gesamtheit des 
Gegebenen souveran gegentiberzutreten 
vermag (Unger I 51); da es vielmehr die 
Aufgabe der menschlichen Vernunft sein 
mu, die Fahigkeiten und Grenzen der 
Erkenntnis, des menschlichen Wollens und 
Fihlens exakt zu untersuchen, um durch 
Ausschaltung der bloB subjektiven Bei- 
mengungen zu einer objektiven, erfahrungs- 
gesdttigten Erfassung der Natur und ihrer 
Gesetzlichkeit vorzudringen. Im Gegen- 
satz zu dem verallgemeinernden, vom 
Individuellen und Konkreten abstrahie- 
renden Intellektualismus des reinen Ra- 
tionalismus wendet sich dieser Empirismus 
und Sensualismus dem unmittelbar Ge- 
gebenen zu, wie es in der Natur und in 
der geistigen Welt sich dem erkennenden 
und wollenden Menschen darbietet. 

§ 6. Von dieser Zwiespdltigkeit der 
Grundhaltungen ist die Epoche der deut- 
schen A., zumal in ihrer zweiten Halfte, 
erfiillt, ja es scheint, als ob diese Zwie- 
spaltigkeit recht eigentlich Motiv oder 
Gegenstand aller ihrer Bemiihungen in 
Religion, Philosophie, in den  Einzel- 
wissenschaften und in dem allgemeinen 
BildungsbewuBtsein abgibt; die Tendenz 
und Wesenheit der Epoche ist so wenig 
mit Rationalismus gleichzusetzen oder gar 
durch diese Bezeichnung erschépfend zu 
charakterisieren, daB vielmehr die schritt- 
weise Zuriickdrangung der reinen ratio- 
nalistischen Theoreme zugunsten der Er- 
fahrungen und Forderungen der Wirklich- 
keit die durchaus vorherrschende, zentrale 
und allen Einzelleistungen gemeinsame 
Intention des Zeitalters ist. Von welcher 
Position der Einzelne ausgeht — und die 
Vielheit der méglichen Positionen legte 
schon allein diesem Zeitalter einen gewissen 
Relativismus und Eklekti ismns nahe —, 
von welchen Grundsatzen oder Erfahrun- 
gen, von welcher Lage die theoretische Hal- 
tung des Erkennenden bedingt sein mochte, 
in allen Fallen handelt es sich darum, sie 
mit der Wirklichkeit in Einklang zu brin- 
gen, sie nach MaBgabe der Erfahrungen 


AUFKLARUNG 


‘Ca Sa a ote 
Net Cae ie, Read ae aT Po aaa 
apie reste 


des taglichen Lebens nicht minder als 
der fortschreitenden wissenschaftlichen 
Einsicht zu revidieren. Denn der andere 
mégliche Ausweg, die Wirklichkeit, so- — 
weit sie durch den menschlichen Willen — 
beeinfluBbar ist, der theoretischen Hal- 
tung und Forderung entsprechend um- 
zugestalten, hat fiir die deutsche Auf- 
klarung eine vergleichsweise viel gerin- 

gere Bedeutung erlangt als etwa fiir die © 


franzdsische, zum mindesten fehlen ihr 


fast vollig die radikalen Tendenzen der 
franzésischen Aufklarungsphilosophie, so- 


wohl auf eigentlich philosophisch-erkennt- | 


nistheoretischem Gebiet wie auf reli- 
gidsem, politischem oder d6konomischem. 
Diese Aufgabe ist allem denkerischen 
Bestreben des Zeitalters gemeinsam ge- — 
stellt, eine auf das Konkrete und Indivi- 
duelle gerichtete praktische Arbeit, auch 
wenn sie bisweilen von echt philosophi- 
schem Geiste getragen wird und - sich 
iibrigens durchweg der Mittel des theo- 


retischen Raisonnements aus Chr. Wolffs — 


Schule insbesondere bedient. Diese Ar- 
beit recht eigentlich ist die A. im eigent- 
lichen Sinne. A. hat philosophisch weder 
einen besonderen und einheitlichen Gegen- 
stand noch eine besondere und einheit- — 
liche Methode; von vielerlei méglichen — 
Standpunkten vielmehr zu _ der 
Wahrheit vorzudringen, die sowohl der — 


Vernunftserkenntnis wie der Erfahrungs- — 


erkenntnis gem4f® ist, das ist ihre Aufgabe; — 
Priifstein und Korrektiv jeder Wahrheit 
aber ist das Leben. Wenn die A. aber auch 
mit Eifer die gepriiften Wahrheiten in 
padagogischer Absicht sammelt undordnet, 
ist ihr doch eine ausgesprochene System- — 
feindschaft schon aus der relativistischen | 
Grundiiberzeugung heraus durchgangig zu 
eigen; ihr Ideal ist, nicht nur in der Pa- 
dagogik, der Kanon, nicht das System. | 
Den Kanon der gepriiften Wahrheiten fest-- _ 
zustellen, iibersteigt die Krafte und die 
Vollmachten des einzelnen, die ganze 
Menschheit vielmehr ist zu dieser Arbeit 
berufen und verpflichtet, und nur in dem 
reformerischen Zusammenwirken der Na- 
tionen und Religionen, der verschiedenen 
Stande und der verschiedenen Wissen- 
schaften und in dem dadurch herbeizu- 
fiihrenden Ausgleich der notwendig ver 


einen 


_ -schiedenen Erkenntnis- oder Erfahrungs- 
- urteile ist jenes hohe Ziel zu erreichen. 
_ So empfindet sich A. als einen geschicht- 
_ lichen ProzeB, freilich mit dem Zielpunkt 
im Unendlichen — das gibt das Motiv 
_ ab fiir ihren optimistischen Fortschritts- 
_ -glauben, der nicht (wie schon Dilthey 
_-entgegen der landlaufigen, von der poli- 
_ tischen Geschichtsschreibung der Restau- 
_ tation in Umlauf gesetzten Meinung be- 

‘tonte) schlechthin unhistorischer Den- 
_ kungsart entspringt, sondern im Gegenteil 
_ die Geschichte als die ,,Wissenschaft von 
der Entstehungsart der Gegenwart* 
_{Spitteler) zur unentbehrlichen Voraus- 

setzung hat und die pragmatische ,,Ge- 

schichte in  weltbiirgerlicher Absicht‘ 
3 (Kant) als wichtiges Hilfsmittel in dem 
_ Streben nach jenem hohen Ziel betrachtet. 
Nur unter jenem Gesichtspunkte des 
1 mnotwendigen Ausgleichs ist die A. welt- 
; biirgerlich; im iibrigen hat gerade sie — 
auch dies entgegen der traditionellen Auf- 
fassung seit der Restauration — in Deutsch- 
land wenigstens zum ersten Male ein 
kraftiges gesamtdeutsches Nationalbe- 
wuBtsein entwickelt, dem freilich von 
dem egoistischen Partikularismus der 
Fiirsten Schranken gezogen wurden. Die 
universalistische Tendenz der A. ist ihrem 
Individualismus nicht entgegengesetzt, son- 
_ dern vielmehr dessen notwendige Ergan- 
_ zung (Meinecke). Freilich tritt der Indivi- 
_ dualismusgedanke der A. theoretisch mehr 
_ in der negativen Farbung der religidsen, 
_ ethischen, politischen und sozialen Tole- 
ranzforderung auf; von dem Individualis- 
- musgedanken des Sturms und _ Drangs 
_ gz. B. ist er durch den vom Neuplatonismus 
_ uiber Shaftesbury und Leibniz wirkenden 
} Organismusgedanken der jungen Gene- 
_ ration entschieden getrennt. Der Indi- 

vidualismusgedanke der A. erschépft sich 
im wesentlichen in der (allerdings bald zu 
_ gewichtigen praktischen Folgerungen ge- 
_ Jangenden) Grundansicht, dai das Einzel- 
_ -wesen in seiner natiirlichen Bestimmtheit 

das Urspriingliche, einfach Gegebene und 
sschlechthin Selbstverstandliche sei, und da8 

erst und nur aus ihm alle iiberindividu- 
ellen Beziige (Recht, Staat, Wirtschaft, 
Sitte, ja Religion und Kunst) herzuleiten 
und zu deuten sind. Von hier aus erhielt 
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nicht nur das allgemeine Denken einen 
bestandigen, kraftigen und selbstsicheren 
Antrieb zu umfassender Kultur- und 
Gesellschaftskritik (auch hier freilich die 
franzésische A. ungleich radikaler als die 
deutsche), sondern auch die positiven 
wissenschaftlichen Einzeldisziplinen — Re- 
ligionsgeschichte, vergleichende und syste- 
matische Theologie, Staats- und Rechts- 
lehre, Okonomik, Padagogik, Psychologie 
und Asthetik — fruchtbare Anregungen, 
denen die Forschung nicht nur der Zeit- 
genossen, sondern auch der folgenden 
Generationen verpflichtet war. 

§ 7. Was die Wirkung der aufklare- 
rischen Geisteshaltung und Geistesarbeit 
auf die literarische Produktion und 
Kritik betrifft, so ist als erste Folge der 
aufklarerischen Intentionen im allgemeinen 
der starke Anspruch des theoretisch- 
kritischen Elements an die Produktion 
hervorzuheben; nur nach der Ausbildung 
einer vollkommenen Kunstlehre konnte — 
das war die durchgangig herrschende 
Uberzeugung — die Produktion jene 
Hohe und Vollkommenheit erreichen, die 
man an den klassischen Mustern der An- 
tike und der neueren Franzosen bewunderte. 
Auch in der Kunstlehre der deutschen A. 
lassen sich jene beiden wesensverschie- 
denen Elemente der A. im allgemeinen 
feststellen: die rationalistische Haltung 
fand ihren extremsten, freilich sehr bald 
nach dem MHdédhepunkt seiner Geltung 
vollig isolierten und wirkungslosen Ver- 
treter in Gottsched; die empiristisch- 
sensualistische Haltung bekundete sich 
zuerst, freilich noch recht unfertig, in 
den Schweizern Bodmer und Breitinger, 
sodann im Kreise der Bremer Beitrager 
(insbesondere bei Joh. El. Schlegel), 
schlieBlich in dem Berliner Kreis (Les- 
sing, Mendelssohn, Nicolai), vor allem 
durch die groSen Zeitschriftenunterneh- 
mungen (der ‘Bibliothek der schénen Wis- 
senschaften und freien Kiinste’, den 
‘Briefen die neueste Literatur betreffend’ 
und der ‘Allgemeinen Deutschen’ Biblio- 
thek’) ins Breite wirkend und noch auf 
der Hohe der Klassik vielfach in Theorie 
und Produktion, weniger durch besondere 
Lehren und Methoden als durch allge- 
meine Bildungselemente, von wesentlicher 
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Bedeutung. Die verschiedenen Spielarten 
der aufklarerischen Kunstlehre sind durch 
ebenso viele Anregungen der Asthetik 
und Psychologie (besonders der englischen) 
bedingt. Dabei ist als allgemeiner und 
durchgangiger Grundzug der Entwicklung 
das Streben nach psychologischer Fun- 
dierung der Kunstlehre unverkennbar. 


Sie gibt sich nicht mehr als ein System | 


von festen Regeln und Handgriffen, die 
vorwiegend — in der Weise der alteren 
Renaissancepoetik von sprachlich- 
grammatischen Anschauungen und For- 
derungen aus deduziert werden, nicht als 
ein Kanon absolut schéner Gegenstande 


und Formen, sondern als eine Summe von | 


Grundsatzen und Winken, die das kiinst- 


lerische Empfinden der Aufnehmenden 
und die Kraft des MHervorbringenden 
lautern, veredeln und reinigen wollen. 


Wenn die deutsche A. auch immer mehr 
die tiberragende Bedeutung des Ingeniums, 
die durch keine wohlmeinenden Rat- 
schlage und einsichtigen Bemerkungen zu 
ersetzende vivida vis animi des Kiinstlers 
anerkennt, so bleibt doch der erzieherische 
Anspruch ihrer Kunstlehre bestehen; 
gerade hierin hat sie auch auf die klassi- 
sche deutsche Asthetik gewirkt. 

§ 8. Soweit die Dichtung den An- 
regungen der Kunstlehre und den allge- 
meineren aufklarerischen Intentionen fol- 
gen konnte, spiegelt sie die geistige Hal- 
tung der A. oft in intellektualistischer, 
seltener in ausgesprochen tendenzidser 
Weise wider. Was die Gegenstande und 
den Gehalt der aufklarerischen Dichtung 
betrifft, so ist ihr charakteristisches Merk- 
mal, da® sie in getreuer Befolgung des 
Popeschen Satzes: ,,Das eigentliche Stu- 
dium der Menschheit ist der Mensch‘ 
durchaus den Menschen in den Vorder- 
grund des Blickfeldes stellt. Der Mensch, 
ein durch Willen und Vernunft sich ver- 
vollkommnendes Wesen: diese Ansicht 
spiegelt sich in dem Heldentypus der auf- 
klarerischen Dichtungen wider; der Held 
ist — bei aller Sympathie fiir die in mensch- 
liche Leidenschaften verstrickten’ tra- 
gischen Heroen — doch vor allem ein der 
empirischen Ordnung eingefiigtes oder doch 
einzufiigendes Wesen; er ist oder er wird — 
und dies zu zeigen ist grofenteils die Auf- 
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gabe der kiinstlerischen Darstellung —_ 


den aufklarerischen Werten zugdnglich, — 


bandigt seine Triebe, bereitet sich durch 


zweckbewuBtes, verniinftiges Handeln sein — 


entmetaphysiertes, biirgerliches Schicksal. 
Es kommt also im Drama wie im Roman 


darauf an, diese Werte durch dichterische — 


Mittel zur Wirkung zu bringen: Gegen- 
spieler, Raisonneur, Mittler; sichtbare tiber- 
persénliche Verkérperungen dieser Werte 


und deren Eingreifen in die Handlung: | 


Staat, Gericht, Polizei, Schule, ja die 
Lotterie und dgl. ,,wohltatige‘ Institu- 
tionen und Korrektive; schlieBlich die 
Selbstpriifung und Selbstkorrektur des 
Helden aus moralischem Impuls. Wenn 
der Mensch aber auch als durchaus freies. 
Wesen erscheint (eben weil er, wie Lichten- 
berg sagt, ,,perfektibel‘‘ sein soll), so wird 
doch natiirlich nicht alle Gegebenheit und 
Bedingtheit geleugnet; nur erscheint sie 
hauptsachlich unter humoristischem Ge- 
sichtspunkt (wie z.B. in der Charakte- 
ristik die determinierten Eigenschaften 
nach Sternes Vorgang als ,, Steckenpferde“ 
humorisiert werden); oder als freiwillige 
Bindung (Ehe, Staat) unter dem Ge- 
sichtspunkt der aufklarerischen Wert- 
lehre. In allen Fallen wird auf eine exakte 


und liickenlose psychologische Motivie- — 


rung in veristischem Sinne entschiedener 
Wert gelegt. Ganz und gar vom Blick- 


punkt des Menschen organisiert, zeigt die — 
aufklarerische Dichtung Staat, Volk, Gesell- 


schaft, Natur, Kunst und sogar Religion. 
(Spalding: ,,Religion eine Angelegenheit. 


des Menschen‘‘) lediglich als Objekt des. | 


Menschen, im Erziehungsroman, im Staats- 
roman, in Utopie und Robinsonade, im: 
Kinstlerroman, im birgerlichen Drama. 
und in der Idylle. Die Kunstmittel zeigen. 
bewufte Einfachheit und Durchsichtigkeit,. 
man bevorzugt klaren, symmetrischen Auf- 
bau, iibersichtliche Gliederung bis in die 
stilistischen Figuren hinein; das Ideal. 
des lucidus ordo beherrscht die sprach- 
liche Formgebung. Die Sprache, als Ob- 
jekt des Menschen, ist nichts weiter als: 
Kommunikationsmittel: diese Funktion. 
kommt ihr auch in der Dichtung zu; von 
den drei Sprachen, die Thomas Abbt unter- 
scheidet der Sprache der Leiden- 
schaften, der Sprache der historischen: 


: Darstellung und der Sprache der Philo- 


sophie — ist die letztere auch in der Dich- 
tung durchaus das Ideal. Von den Gat- 
tungen und Formen der Dichtkunst steht 
nach alledem die Lyrik den aufklarerischen 
Intentionen am fernsten, ihr eigentlichstes 
Gebiet ist der Roman, obwohl sie im dra- 
matischen Fach lautere Siege feierte; 


von den kleineren Formen sind Fabel und 


Epigramm vornehmlich gepflegt worden. 
Im ganzen haben (wie immer!) die zahl- 


reichen kleineren Geister die aufklare- 
 rischen Intentionen viel getreuer in Dich- 


tung umgesetzt als die bedeutenderen 


- Dichter der Epoche, die, wie selbst Lessing 


: 


i“ w= htt 


und Wieland, von vornherein vielfach 


iiber den engen Bezirk hinausgriffen. 


_ 
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(1875). H. Hoffmann Die Frémmigkeit d. 
dtsch. A., Ztschr. f. Theol. u. Kirche 1906. 
H. Stephan Die Bedtg. d. 18. Fhs. f. d. system. 
Theologie, ebda 1907. E. Troeltsch Rek- 
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O. Harnack Die Bedtg. d. Zettalters d. A., 
Aufsatze u. Vortrage 1911. W. Dilthey Die 
dtsch. A. im Staat u. in der Akademie Friedr. 
d. Gr., DRs. 107. Ders. Das 18. Fh. u. d. ge- 
schichil. Welt, DRs. 108. M. Sommerfeld 
A. u. Nationalgedanke, Lit. Echo 1915. Ed. 
Wechssler Die Auseinandersetag. d. dtsch. 
Geistes mit der franzds. A., Dt. Vierteljahrs- 
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Auftritt. Das Wort ,,Auftritt‘’’ bedeutet 
urspriinglich das Auftreten auf eine Er- 
héhung, also auch das Hinaufsteigen des 
Schauspielers auf die erhéhte Biihne. 
Dann bezeichnet man damit die kleinen 
Abschnitte innerhalb des Aktes eines 
Dramas, in denen Personen die Biihne 
verlassen oder neue auftreten. Dafiir hat 
Gryphius den Ausdruck ,,Eingang‘‘, auch 
wie Schoch, Chrn. Weise das heute fiir 
Akt gebrauchliche ,,Aufzug‘'. Das schon 
im 17. Jh. gebrauchte ,,Auftritt‘' steht 
seit dem 18. Jh. gleichbedeutend neben 
dem seit dem Humanismus eingebiirgerten 
,ozene'' (vom griech. oxyvy = Zelt, im 
altgriech. Theater Biihnenabschlu8, dann 
BuhnenGrtlichkeit, dann ein Stiick der 
Handlung, das innerhalb des Aktes die- 
selbe Dekoration hat, und auch Auftritt). 
Auftritt heif®t schlieBlich ein inhaltlich 
abzugliederndes, manchmal auch nur 
stumm gespieltes Stiick von selbstandiger 
Bedeutung innerhalb des Aktes, auch 
ohne neues Auf- und Abtreten von Per- 
sonen. Von da aus geht der Ausdruck 
auf jeden sich besonders abhebenden Her- 
gang auch auferhalb des Theaters iiber. 
Nicht alle Akte sind in Auftritte geteilt; 
manchmal werden die dazutretenden Per- 
sonen nur genannt (Hans Sachs, Ayrer, 
Opitz). Manche Dramen kennen nur eine 
Teilung in Szenen oder in Bilder, aber 
nicht eine Gliederung in Akte. Fiir den 
Spielleiter sind die durch den Wechsel der 
Personen und manchmal auch der Deko- 
ration abgegrenzten Abschnitte innerhalb 
des Aktes wichtig, um das Eingreifen 
jeder Rolle zu regeln. Die durch solche 
auBerliche Teilung entstehenden Auftritte 
brauchen aber durchaus nicht mit den 
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kleinen Einheiten der Handlung zusam- 
menzufallen, aus denen der dramatische 
Dichter den Akt bildet. Manchmal ergibt 
schon ein Teil einer Szene, oft erst eine 
Reihe von den im Druck oder im Regie- 
buch abgesetzten Szenen ein einheitliches, 
von denselben Personen durchgefiihrtes 
Stiick der Handlung. Die sog. Neben- 
szenen, die zur Vorbereitung, zur Fillung 
von Pausen, zur Uberleitung usw. ndtig 
sind, umrahmen dann die wichtigen Haupt- 
szenen. 

Wie die Wirkung des ganzen Dramas 
von dem Verhaltnis der einzelnen Akte 
zu einander mit bedingt ist, so wird der 
Akt durch die berechnete Anordnung der 
einzelnen Auftritte zu einer in sich ge- 
schlossenen, iberschaubaren gréferen dra- 
matischen Einheit, manchmal geradezu zu 
einem Drama im Drama. Auch der einzelne 
Auftritt, mag er nun von einer einzigen 
Person (Monologszene), von zweien, dreien 
oder vielen (Ensembleszene, Massenszene) 
bestritten werden, wird im allgemeinen 
durch Satz, Gegensatz und Ergebnis deut- 
lich in sich gegliedert sein. 


Das Gesetz, die einzelnen Auftritte so 
miteinander zu verklammern, da nie- 
mals innerhalb, sondern erst am SchluB 
des Aktes die Bihne leer wurde (liaison 
des scénes), hatte eine innere Berechtigung 
nur so lange, als wegen des Fehlens eines 
Aktvorhangs das Leerwerden der Biihne 
fiir den SchluB8 des Aktes vorbehalten 
blieb, wo dann die Situation aufgelést 
werden mufte. Es wurde im franzdsischen 
Drama des 17. Jhs. ausgebildet (Boileau), 
von der deutschen Poetik iibernommen 
und von Gottsched wie von Lessing 
verteidigt. Bis zu den friihesten Dramen 
Goethes blieb es in Geltung, auch als der 
Zwischenaktsvorhang schon iblich war. 
Das Mittel, diese Szenenbindung zu er- 
reichen, bestand gewdhnlich in einem 
inhaltlosen sog. Briicken- oder Fiillmono- 
log einer zuriickbleibenden Person, zu 


der dann die neue trat. (Vgl. Art. Aufzug.) 
G. Freytag Technik des Dramas III. Kap. 
J. Petersen Schiller u. die Buhne (Pal. XXXII) 


1904. S. 162. H. Schauer. 
Aufzug. Wenn das Wort A. nicht das 
bedeutsame Erscheinen von Personen auf 
der Biihne meint, bezeichnet es die durch 


den Vorhang getrennten Hauptabschnitte 
des Dramas. Gottsched gibt an, daf man 
,,die Actus schon vor 100 Jahren Aufziige 
genennet‘’, und erwdgt, ob das Wort vom 
Aufziehen des Vorhangs oder der Personen 
abzuleiten sei. Meist gleichbedeutend 
steht daneben das. aus dem lateinischen 
Drama iibernommene ,,Akt‘‘ (actus noch 
bei Hans Sachs, seit 1616 als ,,Akt‘' be- 
legt). Das 17. Jh. und noch Klopstock 
sagen dafiir ,,Handlung‘’’ bzw. ,,Abhand- 
lung‘‘, Maler Miiller ,,Teil‘‘. 

Vom Standpunkt aller klassischen Kunst, 
welche die Schénheit im Verhaltnis der 
Teile zum Ganzen sucht, miissen die Akte 
durch ihre Beziehung zu einander und 
durch zweckvolles, einander stiitzendes 
Gefiige des Geschehens den wirksamen 
Aufbau der dramatischen Handlung er- 
méglichen. Sie setzen sich meist aus 
kleineren Auftritten zusammen, halten 
als in sich geschlossene Hauptteile des 
Dramas in der Regel die Einheit des 
Orts und der Zeit inne und sind selbst oft 
mit Einleitung, Héhepunkt und _ wirk- 
samem Abschlu8 dramatisch in-sich zu 
einem Ganzen geformt. Natiirlich gibt es 
auch viele Dramen, die nicht in Akte ge- 
gliedert sind, sondern nur Szenen und 
Bilder an einander reihen (so etwa bei 
Lenz, Grabbe, Arnim, Biichner, Wedekind). 

Die Wirksamkeit eines einheitlichen dra- 
matischen Kunstwerks ist oft von der - 
iibersichtlichen Gliederung in Akte und 
von deren Verhialtnis zu einander bestimmt. 
Nach G. Freytags nicht iiberall und vor 
allem nicht als Vorschrift giiltigem Schema — 
wird nach der Einfiihrung in die Vor- 
aussetzungen (Exposition) der Ansto8 
zur Haupthandlung erkennbar. Diese 
selbst fiihrt zur Verwicklung, zu einem 
entscheidenden Geschehen, und der Kampf | 
mit der Riickwirkung dieses Geschehens — 
auf den Helden findet schlieBlich eine © 
Lésung, wenn das Drama sich nicht wie | 
viele neuere Dramen mit einer offenen | 
Frage begniigt, also auf eine Lésung ver- — 
zichtet. Die breiter ausgefiihrte Haupt- 
handlung steigert sich zu dem Héhepunkt, ~ 
von dem aus ein Umschwung (Peripetie), — 
ein Fallen der Handlung bis zur Lésung | 
(Katastrophe) eintritt. Aus der urspriing- | 
lichen, von Donat begriindeten Dreiteilung | 


der meisten Dramen (Einleitung mit An- 
laB8, Verwicklung, Losung) wird dadurch 
oft eine Fiinfteilung (Einleitung, Steige- 
rung, Héhe, Fallen, Lésung). Darin ist 
die haufige, oft trotz Widerstrebens inne- 
gehaltene und seit der Renaissance 
mannigfach verteidigte aduBere Teilung 
in fiinf Akte begriindet, deren Zahl 
sich natiirlich durch Zusammenriicken 
der einzelnen Teile vermindern la8t. Nach 
G, Freytag finden sich innerhalb der Akte 
die sog. dramatischen Momente, das erre- 
gende am Schlu® der Einleitung, das tra- 
gische nach dem Héhepunkt, das Moment 
der letzten Spannung vor der Katastrophe. 

Dem griechischen Drama war unser 
Begriff des Aktes fremd. Die Einschnitte 
in die Handlung, an Chorgeséngen und 
Monologen erkennbar, waren nicht scharf, 
und ihre Zahl stand nicht fest. Die Rémer 
nannten den Teil der Gesamthandlung 
actus, der ein selbstandiges Stiick Hand- 
lung ist. Eine griechische Theorie von 
fiinf actus fiihren Varro fiir die Komédie 
und Horaz fiir die Tragédie an. Durch- 
gefiihrt ist sie in den Tragédien des Seneca, 


- verbindlich fiir die klassische franzdsische 


Tragiédie. Nach den ungegliederten Myste- 
rienspielen des Mittelalters ist B. Waldis’ 
“Verlorener Sohn’ von 1527 das erste datier- 
bare Beispiel ftir die Akteinteilung im 
deutschen Drama. Im 16. Jh. wurden 
in Deutschland unter dem Einflu®B 
der dem Seneca, Plautus und Terenz 
nacheifernden Schulkomédie die Dramen 
in Akte zerschnitten, aber noch ohne 
Gefiihl fiir den Aufbau, und ohne daf die 
Handlung innerhalb des Aktes zusammen- 
geschlossen wurde. So ist z. B. bei Hans 
Sachs oder Ayrer die Zahl der allenfalls 


an Umfang annahernd gleichen Akte be- 
 liebig, die Anlage episch. Innerhalb des'Ak- 
_ tes wird der zeitliche Zusammenhang oft 


nicht gewahrt; der Akteinschnitt ist nur 


durch das Auftreten von Personen, nicht 
- durch den Gang der Handlung bestimmt 
und zerschneidet nicht selten einen zu- 


sammenhangenden Vorgang oder 1aft 
weit auseinander liegende Ereignisse un- 
getrennt. Bei Gryphius sollen die durch 
,,Reyhen‘' getrennten Akte nur wie die 
Kapiteliiberschriften der alteren Romane 
dem Leser die Ubersicht erleichtern. Chrn. 
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Weise machte sich (in den Vorreden zur 
‘Comédienprobe? und zur ‘Argenis’), wie 
spater J. E. Schlegel, Wieland, Tieck, iiber 
das Festhalten an der Horazischen For- 
derung der fiinf Akte lustig, behielt sie 
aber selbst auf erlich bei und nutzte die 
Aktschliisse auf seiner schon mit einem 
Zwischenvorhang versehenen Biihne durch 
komische oder, wie Lohenstein und Hall- 
mann, durch pomphafte Auftritte zu be- 
sonderer Wirkung aus. Gottsched (ahnlich 
Ramler-Batteux) hielt die ,,urspriinglich 
willkiirliche’‘ Fiinfzahl der Akte fir 
Tragédien wie fiir Komédien der Zeit- 
dauer des einzelnen Aufzugs wegen 
fiir ,,sehr bequem‘ und zog sie den drei 
Akten der Italiener vor. Er forderte nach 
Boileaus Vorgang, daB des Zusammenhangs 
der Handlung wegen nur am Aktschluf 
die Bithne leer wurde (vgl. d. Art. Auftritt). 
Die Méglichkeit, mitten in einer Situation 
den Akt zu schlieBen, gab erst der seit 
etwa 1770 allgemein gebrauchte Zwischen- 
aktsvorhang. Um 1800 herrschte die Fiinf- 
zahl der Akte vor; es gab aber auch Ab- 
weichungen (Einakter, wie Lessings ‘Phi- 
lotas’ und manche Schicksalsdramen, die 


Monodramen, Kleists ‘Penthesilea’, und 
Uberschreitungen der Zahl, wie in 
Schillers ‘Wallenstein’, der eigentlich 


ein zehnaktiges Drama mit einem Vorspiel 
ist). Im 19. Jh. zeigte sich darin, ob und 
wie die iiberkommenen handwerksmaBigen 
fiinf Akte einem Formprinzip entsprechen, 
das Kénnen der Dramatiker. Gegen Ende 
des 19. Jhs. ist die Fiinfzahl nicht mehr 
vorherrschend; die Handlung wird oft 
in vier Akte zusammengeriickt (Ibsen, 
G. Hauptmann). Auch Einakter und Drei- 
akter sind haufig (Neuromantik, Schnitzler). 
Mit der Auflésung der tiberkommenen 
Formen gab der Expressionismus oft auch 
die Gliederung in Akte auf und begniigte 
sich mit dem Aneinanderreihen von 
Bildern und losen Szenen. 

Die Kluft zwischen den einzelnen Aktert 
wurde vom Chor, durch Musik oder Tanz 
ausgefiillt. Auch die nicht in inhaltlichem 
Zusammenhang mit dem Drama stehenden 
oder denselben Stoff in komischer Form 
darbietenden Jnterludia oder’ die jedem 
Akt vorausgehendén Proludia\des Jesu- 
itendramas (vgl. noch die ,,Vorbilder‘‘ 


he 


100 
aus dem Alten Testament vor. jeder 
,Handlung‘‘ in Oberammergau), die 


,,Reyhen‘' des Gryphius, die an den Akt- 
schlu8 angeklebten Szenen des Pickel- 
herings im 17. Jh., das Abwechseln von 
Akten einer ernsten und einer lustigen 
Handlung (Gryphius, Chrn. Weise) sollen 
die Pause zwischen den Akten fiillen. 
Heute werden die Zwischenakte, nachdem 
in der ersten Halfte des 19. Jhs. die 
Zwischenaktsmusik aufgegeben worden ist, 
als Ruhepausen aufgefaBt; sie haben aber bei 
zu langer Dauer, wie sie der Dekorations- 
wechsel manchmal verlangt, die Gefahr, 
den Zusammenhang des Dramas zu zer- 
stéren und das Drama in seine einzelnen 
Akte aufzulésen. 

Vgl. Chor, Exposition, Katastrophe, Nachspiel, 
Peripetie, Vorspiel. Creizenach II 486; III 
378, 430; IV 281. G. Freytag Technik des 
Dramas II 5. J. Petersen Schiller und die 
Biihne (Pal. XXXII) 1904. S. 30, 139, 146. 
W. Hochgreve Die Technik der Aktschltisse 
(TheatergeschF. 28) 1914. C. Heine Der Akt- 
schluB, LE. VIII (1905/6) S. 389. O. Walzel 
Gehalt und Gestalt (Handbuch der Lit.wissen- 
schaft) $. 220. Heinemann Vorhang und 
Drama, Grenzboten XXXXIX (1890). G. 
Witkowski Bihne und Welt VIII S. 18. 
v. Wentzel ebd. XV Nr. 2. E. Herold 
Neuer Weg (Lit.) XX XIII (1903) S. 286; XXXIX 
(2909) Heft 22. H. Schauer. 


Ausstattung. Die A. der Bihne ist eine 
Erweiterung dessen, was die Dekoration 
zur Erweckung einer Illusion leistet. So- 
lange die Dekoration, im Stile schwelgen- 
der Perspektive der Bibbiena und ihrer 
Schule, grofSe Raume vortduschte, hatte 
eine Besetzung der Bithne mit viel Re- 
quisiten nur zu einem briichigen Eindruck 
und einer empfindlicheren Stilwidrigkeit 
gefihrt. Eine Bihne, wie die im 18. Jh. 
mafgebende Mannheimer, hatte nach den 
Feststellungen Kurt Sommerfelds (Die 
Biihneneinrichtung des Kurf. Hof- u. 
Nation.-Theaters in Mannh. unter Dal- 
bergs Leitung. Diss. Erlang. 1923) nur ganz 
geringen Ausstattungs-Fundus. Kulissen, 
auf denen in der Sucht nach mdglichst 
naturgemafier szenischer Ausstattung Mo- 
biliar, ja sogar Menschen und Tiere auf- 
gemalt waren, sind sogar im beginnenden 
19. Jh. nichts Seltenes.' Nachdem noch 
Heinr. Laube, im Interésse seiner Wort- 
Regie, alles AusstattungsmaGige auf das 


=~ 
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Allernétigste beschrankt hatte, ist zu- 


nachst schon durch Dingelstedts Aus- 
stattungs-Regie, dann aber vor allem durch 
die Meininger (s. d.) und ihre betonte, 
geschichtlich zuverlassig orientierte Sach- 
Regie der Sinn fiir die Ausstattung der 
Biihne geweckt worden, die dann beson- 
ders durch den Naturalismus reicher und 
detaillierter wurde. Das verwéhnte Zu- 
schauer-Auge stellte sich neuerdings ge- 
radezu auf ,,Ausstattungsstiicke‘ (s.d.) ein, 


ein Gebiet, auf dem z. B. gegen Ende des 


19. Jhs. im Viktoria-Theater zu Berlin 
(‘Die Reise um die Welt in 80 Tagen’) 
und spater fiir die Revuen des Berliner 
Metropol-Theaters besonderer Aufwand ge- 
trieben wurde. (Vgl. Art. Dekoration.) 
H. Knudsen. 

Ausstattungsstiick. Ausstattung heift 
im Theaterwesen alles, wodurch der Schau- 
platz des Dramas gekennzeichnet werden 
soll. Es gehéren also neben dem Kostiim 
und der Beleuchtung dazu die Dekora- 
tionen und Requisiten. Diese szenischen 
Mittel der Biihne wenden sich an den 
Gesichtssinn des Zuschauers. Sie sind fiir 


die dramatische Dichtung nicht wesent- — 


lich, sondern erganzen und verstarken 
sie nur. Die Anforderungen der Dramatiker 
und des Publikums an sie sind in den 
verschiedenen Zeiten sehr verschieden ge- 
wesen. Wo die Wirkungen und Effekte 


der szenischen Ausstattung tiber die der — 
dramatischen Dichtung, gestellt werden,- 


entstehen Ausstattungsstiicke. 


Vor der Ausstattung im heutigen Sinne 
geniigte den dramatischen Auffithrungen 
oft eine gesprochene, also nur im Text 
angedeutete Dekoration. 
spriiche an die Ausstattung stellten schon 
die Mysterienspiele. Die Fastnachtspiele 


des 15. und 16. Jhs. und die Meistersinger- i 


dramen verlangten im allgemeinen eine 
neutrale d. h. dekorationslose Biihne. Das 
humanistische Schuldrama pflegte grund- 
sdtzlich das Wort und stellte die Aus- 
stattung zuriick. Im 17.Jh. wurden mit 
den aufkommenden héfischen Festspielen 


und den musikalischen Dramen reicherer — 
Dekorationsprunk und tberraschende Ma- | 


schinenkiinste verlangt. Die Errungen- 
schaften der Italiener machte der Ulmer 
Furttenbach in Deutschland bekannt. Das 


Gewisse An- | 


a 
_ Jesuitendrama nahm vielerlei von diesen 


By 


_ Ausstattungskiinsten auf, 


F 


7 


wahrend das 
protestantische Schuldrama notgedrungen 
darauf verzichten mute. Mit der Weiter- 
bildung der groSen Prunkoper und des 
Balletts kam es im 18. Jh. zu betracht- 
lichem Ausstattungsluxus, besonders in 


_ grofen Ausstattungsballetts, die auch im 


19. Jh. ihre Bedeutung behielten. So ist 


das Ballett ‘Sardanapal 1865 gewisser- 


-mafen das erste historisch echte Aus- 


stattungsstiick, fiir das sogar die neuesten 
Forschungsergebnisse der Ausgrabungen 
ausgenutzt wurden. Aus der Wiener 
Gesangsposse entwickelten sich in den 
30er Jahren des 19. Jhs. die Zauber- 


_ possen (s. d.) F. Raimunds, in denen zahl- 


reiche allegorische Figuren, 


Feen und 


_ Geister mit Hilfe von Zaubermaschinen in 
_ die Handlung eingriffen. Die iiberreichliche 


j 


_ Bemiihungen der Meininger. 


Ausstattung beschrankte H. Laube in 
der Mitte des Jhs. auf das Notwendigste 
zu Gunsten des Inhalts. Der historisch 
echten Ausstattung galten seit 1874 die 
Das starke 


- Betonen der Ausstattung fihrte unter 


Vernachlassigung des Inhalts zu einem 
Ausstattungsstiick, das neben dem Prunk 


_ des historischen Dramas und der eleganten 


Aufmachung des Konversationsstiicks aus 


- Ballett und Feerie entstand und in den 


tiimlichen Abenteuerromanes 


achziger Jahren seine Glanzzeit erlebte. 
Die meisten Marchendramen, die Ver- 
wandlungsstiicke’ und viele der heutigen 
Possen und der durch zeitgemafe An- 
spielungen und blendende Ausstattung 


wirkenden Revuen gehéren hierher. 
H. Schauer. 


Autobiographie s. Selbstbiographie. 
Avanturierroman. § 1. Der ,, Avanturier‘‘- 
Roman gehért, wie der Name besagt, 
der groBen Gattung des realistisch-volks- 
(s..2d.) 
an. Die neuere Forschung versteht unter 
A. eine literarisch geschlossene, charak- 
teristische kleine Gruppe von etwa 20 Ro- 
manen, die, seit 1714 in Deutschland auf- 
tauchend, im Titel den Namen ,,Avan- 
turier’’ fiihren und ihren dichtungsge- 
schichtlichen Ursprung in Holland haben, 
wo 1695 Nicolas Heinsius, ankniipfend 
an die spanische novela picaresca, seinen 
Schelmenroman ‘De vermakelijke Avan- 


AUTOBIOGRAPHIE—AVANTURIERROMAN 


Iol 


turier verdffentlichte. Der A. ist also 
iiber verschiedene Zwischenglieder hinweg 
der letzte Auslaufer des spanisch-deutschen 
Schelmenromans (s.d.). Zu _ diesen 
hollandischen und spanischen Einfliissen 
kommt vor allem die Wirkung des Reise- 
romans (s.d.) und der Robinsonade 
(1719 ff.; s. d.); eine Nachahmung der De- 
foeschen Robinsonade ist jedoch der A. 
nicht. Man kann nur unterscheiden zwi- 
schen A., die das Geprage des Schelmen- 
und Landstértzerromans tragen, und sol- 
chen, denen robinsonadenhafte Ziige eigen 
sind. Streng von diesen beiden Gruppen 
sind die wenigen Pseudo-Avanturiers 
zu trennen, die den Namen der beliebten 
Gattung als lockendes Aushangeschild be- 
nutzen. Im literarischen Sinn ist der 
Avanturier ,,ein Mensch, der haufig wie 
ein picaro eine harte Jugend durchzu- 
machen hat, sich aus den niedrigsten 
Schichten der Gesellschaft emporarbeitet, 
dabei keine Mittel scheut, mannigfache 
Abenteuer sucht und erlebt und endlich 
als seBhafter Biirger sein Leben beschlieBt*. 
Dem  tduschenden’ Gliick vertrauend, 
schlagt er sich als Diener, Bursche, Bar- 
biergehilfe, Lakai oder Sekretar, als ,, Haus- 
informator‘‘ durch; das niedere Volk oder 
die biirgerliche Welt ist seine Umgebung. 
Eine Unzahl von Personen tritt auf; 
individuelle Charakterisierung fehlt. Da- 
fiir entschadigt die treffende Erfassung 
einzelner Typen und Stande, deren Ver- 
treter realistisch scharf mit starker Nei- 
gung zur tibertreibenden Karikatur vor- 
gefiihrt werden. Die Mittel der Erzahlungs- 
technik sind meist roh, stets kehren die 
gleichen Motive wieder. Gemeinsam ist al- 
len A. der deutlich sichtbare geschichtliche 
Hintergrund: es sind die Zeiten der rus- 
sisch-tiirkischen Wirren, der venetianischen 
Seerduberkriege, in die der , Avanturier‘‘ 
verstrickt wird. Dadurch ist ein haufiger, 
abenteuerreicher Wechsel des Schauplatzes 
bedingt. Nicht nur in den groSen Stadten 
Deutschlands, Hollands, |§Danemarks, 
Frankreichs und Spaniens, tiberhaupt in 
Europa, treibt der Avanturier sich herum, 
sondern auch nach Afrika und Asien, 
ja nach Amerika wird er verschlagen. Der 
A. wird mitunter zum Reiseroman (s. d.), 
zum Seeroman; Schiffbruch, Gefangen- 
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schaft, 
Rolle. 

§ 2. Vom Anfang bis tiber die Mitte 
des 18. Jhs. erfreuen sich die samtlich 
anonym erschienenen A. neben Robin- 
sonade und galantem Roman grofer Be- 
liebtheit; dann tritt der englische Fa- 
milienroman beherrschend hervor und 
drangt ihn zuriick. 1714 tibertragt ein 
Unbekannter MHeinsius’ Roman; _ dieser 
‘Kurtzweilige Avanturier bleibt 
vorerst allein. 1725 folgt die ‘Teutsche 
Avanturiere’, 1738 der ‘Lustige Avan- 
turier’, dann geht es schneller, 1748 ‘Zwey 
Westphalische Avanturiers’, 1750 der 
Siebenbiirgische und Schweizerische, 1752 
der curieuse, 1753 der russische, 1756 der 
Leipziger Avanturier, der adlige Avantu- 
rier erscheint 1760 und den BeschluB 
macht der Gaskonische Avanturier 1769. 
Verwandtschaft mit den Robinsonaden 
weist der ‘Seltsame Avanturier? (1724) 
auf, und weiter der Preufische (1751), 
Danische (1751), Asiatische (1754) und 
Dresdner Avanturier (1755). Die Bedeu- 
tung der Avanturierromane liegt wie 
iiberhaupt beim ganzen  volkstiimlich- 
realistischen Roman in ihrem grofen 
sittengeschichtlichen Wert; denn sie schil- 
dern das Leben der Zeit. Und dann sind 
sie fiir eine Geschichte des literarischen 
Geschmacks von typischer Wichtigkeit. 


Jj. ten Brink Dr. Nicolas Heinsius Funior 
1885. B.Mildebrath Die deutschen »Avan- 
luriers« des 18. Fahrhunderts. Diss. Wirzburg 
1907 (mit genauer Bibliographie u. Inhalts- 
angaben). W. Rehm. 
Aventiure (lat. adventura, frz. aventure), 

bis zum 18, Jh. als Femininum gebraucht, 
kommt in der mhd. Literatur in folgenden 
Bedeutungen vor: 


§ 1. Das Abenteuer, wie nhd. Die be- 
rihmteste Belegstelle dafiir Hartmanns 
“Iwein? 527 ff. ,,Aventiure, waz ist daz?‘ 
Daz wil ich dir bescheiden baz. Nua sich 
wie ich gewdfent bin: Ich heiz ein riter und 
han den sin daz ich suochende rite einen 
man der mit mir strite, der gewdfent si als 
ich. Daz prtset in, ersleht er mich: Gesige 
ich aber im an, sé hdt man mich fir einen 
man, und wirde werder danne ich st.‘ 


_§ 2. Das Abenteuer, das dem Helden 
einer Erzahlung zusté8t, und daher der 


Aussetzung spielen eine grofe 
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Abschnitt einer Dichtung, 
solches Abenteuer erzahlt wird; ein ein- 
zelnes_ Erlebnis 
Kette von solchen. Zuerst nachzuweisen 
fiir eine friihe Redaktion des NL.s, die 


eine Kapiteleinteilung enthalten und die 


einzelnen Abschnitte bereits als Aventiuren 
bezeichnet haben wird. 
des NL.s geht der Brauch in andere iiber, 
als bereits vom Dichter angewandt laBt 


er sich am besten nachweisen in dem Ge-— 


dicht von ‘Ortnit? mit seiner typischen 
Abschnittsformel: Orinides dventiure [gen. 


pl.] ist aber einiu hin. — Diese Anwendung _ 


des Wortes bildet den Ubergang und die 
Erklarung zu der haufigsten: 

§ 3. Eine abenteuerliche Erzahlung als 
Ganzes, ein Roman. Zuerst bei Wolfram: 
Parzival ist der dventiure herre, d.h. der 
Hauptheld des Romans. Der Ausdruck 
ist vor allem in der héfischen Sphare zu- 
hause, und man sprach deshalb gerne von 
den Aventiurendichtern im Gegensatz zu 
den Heldenepikern. Aventiure ist eine 
erfundene Geschichte, weshalb sich Tho- 
masin von Zirclaria und nach ihm andere 
Lehrdichter geringschatzig iiber sie 4ufern: 
Die dventiure sint gekleit dicke mit lige 
harte schéne: diu liige ist ir gezierde kréne. 
(Welscher Gast 1118 ff.) Aventiure setzt 
eine geschriebene Quelle voraus und scheint 
selbst mit dieser gleichgesetzt zu werden 


in den zahlreichen Wendungen wie: als. 


uns diu a. seit, uns tuot diu a. bekant usw. 

Im ‘Lohengrin’ Str. 600 hei®t es: Div 
dventiure iu hat benant in dem buoche vor, 
daz si nu sint bekant usw., es wird also 
unterschieden zwischen dem Buch, d.h. 
hier dem Text der Erzahlung, und der 
A., der Erzahlung selbst oder derjenigen, 
die sie veranlaSt. Solche Wendungen 
leiten iiber zu: 

§ 4. Personifikation. Diu Aventiure als 
lebendes Wesen, die betreffende Erzah- 
lung als Individuum und dann allgemein 
die Erzahlung tiberhaupt etwa wie ,,die 
Sage‘'. Die Grenze zwischen 3. und 4. ist 
oft schwer zu ziehen, so wenn Wenzel 
singt: Hey must ich mich erkosen mit der 
vil lieben eine, diu aventiure wurde las 
(Hs. C Str. 7). Den letzten Schritt zur 
Personifikation hat zuerst deutlich Wolfram 
vollzogen, der zu Beginn des 9. Buches 


in der ein — 


oder eine geschlossene — 


Von den Hss.. 


us 


ee ee ee 


— 


ee ae 


o_o. | 


des “Parzival’ die Frou Aventiure einfihrt 
und mit ihr ein Gesprach tiber den Helden 


beginnt. Man wird daraus nicht wie 
J. Grimm auf eine altmythologische Vor- 


 stellung schlieSen, die Wolfram moderni- 


siert hatte, auch nicht auf eine Nach- 
ahmung der antiken Anrufung der Muse. 
Es ist zundchst ein echt Wolframscher 
Einfall, der dann mannigfach nachgeahmt 
wurde: von Rudolf von Ems im ‘Wille- 


-halm’, wo die A.an andere Dichter ver- 


wiesen wird, die ihr besser gerecht werden 
kénnten, von Ulrich von Tiirheim in seiner 
Willehalmfortsetzung und unzahlige Male 
von Albrecht im ‘Titure?; am geschmack- 
losesten von Johann v. Wiirzburg, der sie 
als buntfarbiges, dazu miannliches Un- 
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geheuer (auch der aventiure houbetman 
genannt) einfiihrt. Noch bei Suchenwirt 
tritt sie als schéne Jungfrau auf, die durch 
die Lander reist, und erscheint in Minne- 
allegorien gern an der Seite der Frau 
Minne und der personifizierten Tugenden. 
— Im 19. Jh. haben J. Grimm (,Frau 
Aventiure klopft an Beneckes Tiir‘) und 
Scheffel (,Frau Aventiure‘) die Personi- 
fikation wieder lebendig gemacht. Die 
Bedeutung 3. greift alterttiimelnd Fouqué 
auf, wenn er seine Dramolets aus der Vor- 


zeit ,,Abenteuren‘* nennt. 

J. Grimm Kl. Schr. I 83. Galle Die Perso- 
nifikation in der mhd, Dichtung. Diss. Leipzig 
1888. S. 81f. Schwietering Singen und 
Sagen. Diss, Gétt. 1908 S.45 ff. Henrich 
PBB, XXXIII (1913) S.243. H, Schneider. 


Ballade. I. (metiisch). Die Bezeichnung 
B. stammt aus dem Romanischen, wo 
ital. ballata (von ballare tanzen), prov. 
ballada die Bezeichnung eines kiirzeren, 
von den Tanzenden wahrend des Tanzes 
selbst gesungenen Liedes ist, das aus drei 
oder vier meist acht-, zehn- oder zwdlf- 
zeiligen Strophen nebst Refrain besteht. 
Aus einfachen volksmaBigen Formen mit 
kurzen Refrains entwickelten sich wahr- 
scheinlich bei den Troubadours und Trou- 
véres kunstvollere Gestaltungen. Im 14. Jh. 
ist die Ballade im Franzésischen in der 
Regel eine kleine lyrische Dichtung aus vier 
durchgereimten Strophen mit Refrain, der 
die letzte Zeile bildet. Von Frankreich kam 
das Wort nach England als Bezeichnung 
fiir die zahlreichen lyrisch-epischen Volks- 
lieder, die meist Stoffe des Heldentums be- 
handeln, wie die Ballade Chevy -Chase(s. 
d.) und die von Robin Hood. Sie tibten mehr 
inhaltlich als formal metrisch auf die 
deutsche Ballade des 18. Jhs. ihren Ein- 
flu8 aus. Die neuere Ballade hat mit den 
alten Formen nichts gemein. Aufer der 
strophischen Gliederung und der Bevor- 
zugung gereimter Verse hat die Ballade 
im Deutschen keine besondere metrische 
Form entwickelt. Die musikalische Form 
der Ballade war zunachst die schlicht 
strophische. Erst durch Zumsteeg und 
Léwe ist ein Weg gewiesen, auf den fort- 
schreitenden Inhalt der Dichtung einzu- 
gehen, ohne die thematische Einheit auf- 
zugeben. Dieser bleibende Bestandteil der 
iibrigens sehr frei gestalteten thematischen 
Ideen entspricht in gewissem Sinne den 
Refrains und Reprisen der alten Ballade. 

G. Rosenhagen Die Strophe in der deut- 


schen klassischen Ballade. Progr. Hamburg 1903. 
B. v. Miinchhausen Meisterballaden 1921. H. 


Riemann Musiklexikon®® S.72. Pp, Habermann. | 


II. (historisch) _ s. 
Volksballade. 


Kunstballade, 


Ballett. Die Darstellung einer Reihe 
von Seelenzustanden allein durch die 
Gebarde kann mit einer dramatischen 
Handlung verkniipft sein. Im engeren 
Sinne ist das B. Sache eines oder mehrerer 
Tanzer, die Handlungen, Charaktere und ~ 
Gefiithle durch mimische und tanzerische 
Bewegungen wiedergeben, was durch Klei- 
dung und Dekoration unterstiitzt werden 
kann, durch das Mitwirken der Musik 
aber (mit geringen Ausnahmen) unter- 
stiitzt wird. Bei selbstandigen Stiicken 
wird ein Libretto die Grundlage bilden, 
nach der der Komponist arbeitet; die Musik 
wiederum gibt dem Choreographen das 
nicht zu tbersehende Geriist fiir seine 
Arbeit, da ihr Rhythmus auch seine Schritte 
und Spriinge, ihr Charakter die Haltung 
seines Ausdrucks festlegt. Die Anfange 
des Balletts liegen wohl in den Bewe- 
gungen des antiken Chors, sicher aber in 
der wahrend der ersten nachchristlichen 
Jahrhunderte bliihenden rémischen Pan- 
tomime (s.d.), einer sprachlosen Dar- 
stellung durch den selbstandigen Gebrauch 
der Gebardenkunst, die fast iiberall mit 
Musik begleitet wurde. Die allegorische 
Anwendung solcher Auffiihrungen auf an- 
wesende, aus irgend einem Grunde zu 
feiernde Fiirstlichkeiten, die im 15. und 
16. Jh. in Italien (/udz) und in Frankreich 
(masques) tiblich war, unter dem franz6- 
sischen Namen im 16. Jh. auch nach 
England tberging (W. J. Lawrence 
Notes on a collection of Masque Music in 
Music and Letters 1922) erforderte die 
schon friiher einem Ausrufer anvertraute 
Mitwirkung des Worts, die bis zum Auf- 
kommen des monodischen Stils wohl dem 
Chore zufiel. Das von Weckerlin in den 
Chefs ad’ oeuvre classiques de I opéra fran- 
caiss im Klavierauszug neugedruckte 
Ballet comique de la Royne’ von 1581 


_ enthalt Einzelgesange und muf deshalb 


A ee ae 


zu den Vorlaufern der Oper (s. d.) gezahlt 
werden. In Paris reihte man seit dem 
Ende des 17. Jhs. eine Anzahl zusammen- 
hangsloser Entrées aneinander (Comédie- 
Ballet oder Opéra-Ballet); die gleichzei- 
tigen franzdsischen Festes vénitiennes sind 
eine Folge von Intermedien (urspriinglich 
Zwischenaktsunterhaltungen, s.u.), die in 
Venedig spielen. Gleichzeitig mit der Gluck- 
schen Opernreform erlebt das Ballett eine 
Erneuerung im Sinne der Sattigung mit 
dramatischem Gehalt durch Noverre 
(1727—1810), der in F. Deller, I. Starzer, 
W.A. Mozart und andern Meistern Kom- 
ponisten findet, auf deren Tatigkeit er 
einzuwirken versucht. ,,Auf diese Art 
diktierte ich Gluck das charakteristische 
Air des Tanzes der Barbaren in der , Iphi- 
genie auf Tauris‘ ‘‘. (Vgl. H. Niedecken 
Fean Georges. Noverre. Diss. Halle 1914.) 

Die in der Oper vorkommenden Ballet- 
einlagen gehen wohl auf die in die Zwi- 
schenakte eines Schauspiels oder (spater) 
einer Oper eingekeilten Intermedien (s. 
Oper), aus denen sich als Hauptzweig die 
opera buffa entwickeln sollte, zuriick: der 
Verzicht auf die Hilfe des Worts macht 
das Intermezzo zum Ballett. Die Oper 
J. B. Lullys (1632—1687) und seiner Nach- 
folger hatte nur an eine Uberlieferung an- 
zukntipfen, um jenen Reichtum von Cha- 
raktertanzen in sich zu sammeln, durch die 
sich die franzésische Oper von Anfang an 
von der dem Gesanglichen einseitig zuge- 
wandten italienischen unterscheidet. Wie 
Moliéres Lustspiele mit Balletten durch- 


 setzt sind, so muSten sich auch die Opern- 


komponisten von Cavalli bis Wagner dem 
choreographischen Interesse der Pariser 
beugen. Die Abdrangung schwacherer Ta- 
lente vom Drama und damit die Veraufer- 
lichung des musikalischen Aufgebots in 


einer Fiille von Evolutionen, Aufziigen und 


— oe 


Tanzen war die unerwiinschte Folge der 
von Lullys Autoritat eingeleiteten Bewe- 
gung; andrerseits scharfte die Behandlung 
solcher Szenen den Blick fiir das Deskrip- 
tive (Tonmalerische), das dem franzési- 


-schen Geist ohnehin naheliegt. 


Die Bezeichnung balletto fiir eine voll- 
standige Ballettoper (Singballett) findet 
sich schon 1625 (,La liberazione di Rug- 
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giero‘ von Francesca Caccini); Tanzszenen 
sind mit Chéren vereinigt: das Motiv der 
in Pflanzen verwandelten erlésungsbediirf- 
tigen Frauen erinnert an den zweiten Akt 
des ,Parsifal‘ von Wagner. Nach dem 
,Rienzi‘ sucht Wagner das Ballett mehr 
und mehr in die dramatische Handlung 


einzubeziehen. Th. W. Werner, 
Bankelsinger. Ihrem Ursprung nach 


die Kolporteure der ,,Neuen Zeitung“, der 
,, Relation“ des 16. Jhs., die sich in der alten 
Form unter dem Namen ,,Moritat“ als Zei- 
tung des kleinen Mannes bis in unsere 
Tage erhalten hat. B. sind keine tocu- 
latores, sie wollen nicht belustigen, son- 
dern riihren, erschiittern, erschrecken und 
bessern zugleich. Ihre durchaus ernst ge- 
meinten Darbietungen betreffen diisteres, 
wunderbares oder entsetzliches Geschehnis, 
durchaus nicht Mordtat allein, wiewohl 
dieses Wort héchstwahrscheinlich in ge- 
sanglich zerdehnter Form dem Wort Mo- 
ritat zugrundeliegt. Der Kern der ganzen 
an die Jahrmarkte und Messen gebunde- 
nen und in einzelnen Gegenden Deutsch- 
lands, z. B. in Gorlitz, noch heute leben- 
digen Institution ist der Vertrieb der 
, Fliegenden Blatter‘‘, die in gewissen Win- 
keloffizinen (z. B. bei Hermann Reiche in 
Schwiebus) noch heute nach alten Mu- 
stern hergestellt werden, und die das be- 
handelte merkwiirdige und erschreckliche 
Ereignis zundchst ausfihrlich in Prosa, so- 
dann auch in Liedform auf einem halben 
Bogen Kleinquart vorfiihren. Die 3—5 
groBen schauerlichen lLeinwand- oder 
Wachstuchbilder, die dazu bestimmt sind, 
die Moritaten illustrierend zu begleiten, 
rtihren ebensowenig wie die ,,Fliegenden 
Blatter“ nebst ihrem Inhalt in Lied- und 
Prosaform von den B. selber her, sondern, 
im Auftrage des Unternehmers von Win- 
kelkiinstlern ebenso fabrikmaBig herge- 
stellt wie jene von Winkelliteraten ver- 
faBt, sind sie ihnen nur zu Anreiz- und Re- 
klamezwecken mit auf den Weg gegeben. 
Auch die ebenso unvermeidliche Drehor- 
gelmusik, das Lied selbst, das gewéhnlich 
von einer Weibsperson vorgesungen wird, 
desgleichen die stark verkiirzte Redeprosa, 
gleichfalls von der Weibsperson vorgetra- 
gen, indessen die Komplizen in der ange- 
lockten Menge herumgehen und die Drucke 
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vertreiben, was ihren einzigen Gewinnst 
abwirft, — all diese Dinge sind nichts als 
urspriingliche Anreiz- und Reklamemittel. 
Unvermeidlich ist ferner das vor den Bil- 
dern hinlaufende Holzbankchen, von dem 
aus die Vortragende mit dem obligaten 
Rohrstab auf die Illustrationen weist; die- 
ses Bankchen hat der ganzen Institution 
den Namen gegeben. Ob irgendein Zu- 
sammenhang mit den ital. salim- oder 
cantambanchi, den franz. montaubancs, den 
engl. mountabancs besteht, bedarf noch der 
Untersuchung. Das deutsche Wort B. be- 
gegnet seit rund 1700, die alteren Bezeich- 
nungen waren Markt-, Gassen-, Avisen- 
sanger. Im 16. Jh. hatte die Relation aus 
den Handen der Geistlichkeit jene erbau- 
lich-moralischen, aufdringlich frommen, 
freudlosen Ziige erhalten, die die Moritat 
bis heute bewahrt. Und wiederum ist dann 
im 18. Jh. die Moritat unter den Einflu8 
der Oberschicht, diesmal der Kunstpoesie, 
geraten, die zu jener Zeit ein besonders 
starkes Interesse fiir den Bankelgesang be- 
kundete (Salonbinkelgesang, Gleim, Lé- 
wen, Schiebeler u.a.m.). Noch heute weist 
der Bankelgesang daher stofflich, stili- 
stisch und sprachlich, vermutlich auch 
musikalisch, bestimmte Merkmale des 18. 
Jhs. auf. 

H. Naumann Primitive Gemeinschaftskultur 
1922, Kap. VIII S. 168 ff. [= ZfVk.XXXI 
(1920/21) S. 1—21]; ders. Grundztige d. deut- 
schen Volkskunde 1922, S. 117 f. 
Bar (auch Par). In der Kunstsprache 

der Meistersinger bedeutet B. das regel- 
mafige, abgeschlossene, strophenférmige 
Meisterlied. Das B. umfaft drei, fiinf oder 
sieben Strophen, selten eine, immer eine 
ungerade Zahl. Die Herkunft des Wortes 
steht nicht fest. 

KobersteinI290. Plate Kunstausdriicke 
der Meistersinger (Strafburger Studien III) 
1888. DWB. I 1121. Pauls Grundr. II 312. 

P. Habermann. 

Bardendichtung. Als B. bezeichnet man 
eine vorwiegend episch-lyrische Dichtungs- 
art, die — zwischen Anakreontik und 
Sturm und Drang stehend — in dem Jahr- 
zehnt von 1765—1775, mit den Namen 
von Gerstenberg, Klopstock, Kretschmann 
und Denis in erster Linie verbunden, mit 
ihren hauptsachlichsten Werken hervor- 
trat. Nach der ersten begeisterten Auf- 


H. Naumann. 
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nahme fiel sie bald scharfer Kritik und 
selbst der Lacherlichkeit anheim, konnte 
aber doch miihsam einige Auslaufer bis 
ins neunzehnte Jahrhundert hiniiberretten. 
Name, Inhalt, Form und Wirkung sind 
das Resultat verschiedener zunachst von- 
einander unabhangiger Entwicklungs- 
reihen, die, im 17. Jahrhundert beginnend, 
in der zweiten Hialfte des achtzehnten 
Jahrhunderts zusammentrafen, in ihrem 
Schnittpunkt dies literarische Produkt 
entstehen lieBen, um dann jede wieder 
ihre Sonderwege weiter zu _ verfolgen, 
bzw. im Sande zu verlaufen. 

§ 1. Name. Mit dem Namen Barden 
(nach dem Irischen bard-Sanger) wurden 
keltische Hofdichter bezeichnet, die zur 
Harfe Kampf- und Preislieder sangen und, 
friihzeitig in gallischen, irisch-galischen, 
welschen und schottisch-galischen Ge- 
bieten nachweisbar, etwa vom neunten 
bis fiinfzehnten Jahrh. besonders in. Ir- 
land, Wales und Schottland in hohem 
Ansehen standen. Dieser Name war in 
Deutschland seit Opitz bekannt, und bereits. 
vor der Entstehung einer eigentlichen 
bardischen Dichtung fiihrten Schénaich 
und Wieland den Barden als dichterische 
Figur: ein, wahrend Lessing 1758 den 
Sanger der Grenadierlieder, Gleim, als 
neuen Barden begriiS®te. Mit dieser kel- 
tischen Bezeichnung fiir einen Sanger von 
Kampf- und Preisliedern aber verkniipfte | 
nun das 18. Jh. die bekannte Tacitusstelle ~ 
Germania 3 so, da man das hinter vor- 
gehobenem Schilde rhythmisch akzen- 
tuierte Schlachtgeschrei ,,barditus‘‘ (s. d.) 
als ,,Bardengesang‘‘ interpretierte und 
damit in Unkenntnis und Mifverstandnis 
der historischen Verhaltnisse die Vor- 
stellungswelt einer hochmittelalterlichen 
keltischen Kultur mit den germanischen 
Verhaltnissen der ersten Roémerkriegszeit 
identifizierte. In diesem Sinne wird die 
Bardendichtung des 18. Jhs. von einem 
altgermanischen Dichter-Sanger gesungen, 
der, selbst mit allen trefflichen Eigenschaf- 
ten ausgestattet, die Taten seines Volks- 
stammes verherrlicht, der zuweilen aber 
auch als moderner Barde zeitgendssisches 
Heldentum und Personen der Gegenwart 
preist. 

§ 2. Motivlich und formal scheint die 


Bardendichtung zunachst im Gegensatz 
zur herrschenden Moderichtung des Rokoko, 


besonders zu seiner lyrischen Auspragung | 


in der Anakreontik, zu stehen.  Statt 
Liebesgetandel Kampfgeschrei und Schlach- 


quaste breite Schlachtschwerter und 
Barenhadute. Aus dem zierlichen Rokoko- 
garten mit seinen verschnittenen Hecken 
und rieselnden Quellen sind dunkle Eichen- 
walder, moosbewachsene Héhlen und to- 
bende Giefibache geworden. Der spieleri- 
schen koketten Frivolitat des Rokoko 
werden mannliche Tugenden, Tapferkeit, 


Wahrhaftigkeit, Freundestreue und Vater- | 
landsliebe, jungfrauliche Reinheit und un- | 


verdorbene Sitten gegeniiber gestellt. Man 
flieht aus der itiberkultivierten Gegenwart 


zuriick in den Urwald der alten Germanen | 


und setzt an die Stelle der heiteren grie- 
chischen Gétter Wodan, Thor und Freia 
und die ibrigen Gottheiten einer ,,urger- 
manischen‘‘(!) Mythologie. Formal aber 
wird dieser Inhalt vorwiegend in reimlose, 
unregelmaBige, durch Fragen und Ausrufe 
unterbrochene musikalisch-hymnischeVerse 
gegossen, deren Wucht der feinziselierten 
Anmut anakreontischer Strophen zermal- 
mend gegeniibertritt. 

§ 3. Fir die Wahl des Stoffes kommen 
hauptsachlich zwei erregende Momente 
in Betracht. Einmal das immer wachsende 
Interesse an altnordischen Stoffen und 
Studien in Deutschland. Seit der bahn- 
brechenden Tatigkeit der skandinavischen 
Forscher des 17. Jhs., Ole Worm, Resenius, 
Bartholin, hatte sich die zeitgendssische 
deutsche Wissenschaft (Schottelius, Mor- 
hof, Leibniz u.a.) verschiedentlich nor- 
dischen Studien gewidmet, die im 18. Jh. 
besonders von franzdsischen und nord- 
deutschen Forschern weitergefiihrt wurden. 
Freilich standen diese vom aufklarerischen 
-Standpunkte aus den Schépfungen des 
nordischen Altertums vielfach mit mit- 
leidiger Verachtung gegeniiber, sodaB den 
alten Germanen in dem Altonaer Prediger 
Gottfried Schiitze ein eifernder Retter 
erstehen konnte, der inzahlreichen ,,Schutz- 
schriften‘‘ (“Beweis, da die alten Deut- 
schen keine Kannibalen gewesen sind’. — 
‘Von den weisen Schulanstalten der alten 
Deutschen’ usw.) viel belesen und auf- 
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richtig begeistert, aber mit kaum mehr zu 
tiberbietender historischer Naivitat (,,Ich 
stelle mir die Sache so vor: da die Druiden: 
Rektores, die Wahrsager Konrektores, die 


| Barden Subrektores und Collaboratores 
tentosen; statt Galanteriedegen und Puder- | 


gewesen sind‘) seit 1746 die Aufmerk- 
samkeit weitester Kreise auf diese Probleme 
Noch wirksamer aber wurde das 
allgemeine Interesse dieser nordischen 


| Welt zugewandt durch die ‘Introduction a 
| Yhistoire de Danemarc? (1755) des franzé- 


sischen Schweizers Mallet mit dem Anhang 
‘Monuments de la Mythologie et de la poésie 
des Celtes et particuliérement des Anciens 
Scandinaves’ (1756), ein Werk, das in 
zwanzig Jahren drei Auflagen erlebte und 
seit 1765 in einer deutschen Ubersetzung mit 
einem Vorwort Schiitzes noch allgemeiner 
zuganglich gemacht wurde, freilich auch die 
Verwirrung zwischen altcimbrisch, caledo- 
nisch, altnordisch, angelsaichsisch noch 
gréBer machte und alles mit altdeutsch 
identifizierte. Nimmt man hierzu noch ein- 
zelne Veréffentlichungen von Proben nor- 
discher Dichtkunst wie etwa Joh. Chr.. 
Schmidts Ubersetzung einiger keltischer Ge- 
dichte (1750) oder Percys ‘Five pieces of 
Runic Poetry’ (1763), so sind die wesent- 
lichsten Anregungen vor Gerstenberg nam- 
haft gemacht. Fiir diesen selbst kommen 
dann eigene Quellenstudien in Frage, wah- 
rend sein ‘Gedicht eines Skalden’ (1766) 
zugleich erstes Zeugnis der Bardendichtung 
und — nebst seinem Kommentar und den 
‘Briefen itiber Merkwiirdigkeiten der Li- 
teratur’ (1766—67) — wieder Quelle fiir die 
weiteren bardischen Dichter wird. Als 
zweites inhaltbestimmendes Moment trifft 
nun mit diesen antiquarischen Interessen 
ein starkeres Hervortreten langsam er- 
wachenden nationalen BewuBtseins zu- 
sammen. Noch gab die Gegenwart wenig 
Méglichkeiten zu politischem Auswirken 
dieses BewuBtwerdens vélkischer Eigenart. 
Daher fanden sich PreuSfen und Sachsen, 
Schlesier und Osterreicher in den Zeiten 
vor der einzelstaatlichen Zersplitterung 
in den Friihtagen deutscher Geschichte 
zusammen und, wie schon Lohenstein mit 
seinem ‘Arminius’, miihen sich Joh. E. 
Schlegel, Justus Méser, Wieland, Schén- 
aich u.a., altdeutsche Stoffe (besonders 
die Geschichte Hermanns des Cheruskers) 
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in die Literatur einzufiihren. War dies 
schon ein Fortschritt gegentiber jenem rein 
literarischen Patriotismus, der seit Opitzens 
“Buch von der deutschen Poeterei? (1624) 
immer bewuS ter bestrebt gewesen war, 
den auslandischen, besonders franzésischen 
Literaturerzeugnissen gleichwertige deut- 
sche entgegenzusetzen, so kam mit den 
Kriegstaten Friedrichs des Groen noch 
ein erlebnisstarkeres Moment hinzu, das 
schon seit etwa 1752 in Klopstocks Oden 
patriotische Tone erklingen lieS und 1758 
in Gleims Grenadierliedern einen iber- 
raschend starken Ausdruck fand. Fir die 
Bardendichtung aber haben diese Grena- 
dierlieder (auch in der Weieschen Ama- 
zonenliedernachahmung) eine sehr viel 
gréBere Rolle gespielt, als bisher ange- 
nommen worden ist. Kretschmanns Varus- 
‘schlacht etwa geht strategisch vollstandig 
nach dem Muster einer Schlacht des sieben- 
jahrigen Krieges vor sich, und eine Gegen- 
tiberstellung einzelner Stellen ergibt iiber- 
raschende Ubereinstimmungen stilistischer 
Art, die bis in kleinste Einzelheiten hinein 
nachweisbar sind. 

§ 4. Formal kommen ebenfalls zwei 
Hauptanregungen fiir die Bardendichtung 
in Frage. Einmal das gesamte voraus- 
liegende Schaffen eines der Hauptvertreter: 
Klopstocks Odendichtung. Die gesamte 
Bardendichtung steht unter der Einwirkung 
dieser hymnisch-musikalischen Rhythmik 
und Sprachbehandlung. Klopstocksche 
Zusammensetzungen der Hauptwérter und 
Adjektive, seine eigentiimlichen Vorsilben 
bei der Verbbildung, seine Steigerungs- 
formen, seine Betonung des Akustischen, 
seine Bilder und Vergleiche, seine syn- 
taktischen Eigentiimlichkeiten — sie be- 
stimmen in erster Linie den bardischen 
Stilcharakter. Daneben aber spielt Ossian 
eine bedeutsame Rolle. Seinem Einflu8 
entstammt vor allem die nachtlich unheim- 
liche Szene mit ihrem Eulengeschrei und 
ihren nebelhaften Geistererscheinungen; 
er bestimmt aber auch neben den von Tombo 
aufgezeigten stilistischen Einzelheiten vor 
allem vielfach die Gesamtkonzeption, den 
Aufbau der Handlung und die Zeichnung 
einzelner Charaktere. 

§ 5. Als Hauptvertreter der Barden- 
dichtung kommen in Frage: 1. Gersten- 
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berg mit seinem ‘Gedicht eines Skalden’ 
(1766); 2. der Zittauer Amtsadvokat Karl 
Friedrich Kretschmann mit seinem ‘Ge- 
sang Ringulphs des Barden. Als Varus 
geschlagen war? (1768), der ‘Klage Rin- 
gulphs des Barden’, der ‘Jagerin’ (1771) 
u.a.; 3. Klopstock mit zahlreichen Oden 
(in denen schon seit 1749 Bardisches be- 
gegnet), den drei ,, Bardieten‘': ‘Hermanns 
Schlacht?, ‘Hermann und die Fiirsten’, 
‘Hermanns Tod’, und den Veranderungen, 
die er nach 1771 an Alteren Oden im Sinne 
einer germanischen Mythologie vornahm. 
4. Der Wiener Jesuitenpater Denis mit 
seinen zahlreichen bardischen Gelegen- 
heitsgedichten auf Reisen und _ Feste 
Josephs II., Geburtstage, Todesfalle usw. 
Goedeke vermag iiber zweihundert Titel 
bardischer Gedichte innerhalb des Zeit- 
raumes von! 766—1809 namhaft zu machen. 
Man hat nun den Fehler begangen (be- 
sonders seit Ehrmanns Buch Die bar- 
dische Lyrik im 18. $h., das im iibrigen 
sehr verdienstlich zum erstenmale das 
motivlich und formal Gemeinsame der 
Bardendichtung zusammenstellte), die oben 
genannten bardischen Werke von vier 
verschiedenen Dichterpersénlichkeiten zu 
sehr als feststehende literarische Erschei- 
nung zu fassen. Dadurch sind 4&hnlich 
klingende AuSerungen vielfach auf eine © 
Stufe gestellt worden, die, geistesgeschicht- 
lich betrachtet, aus ganz verschiedenen 
Voraussetzungen entstanden und in ihrer 
Wirkung und Wertung ganz verschieden 
aufgefaBt werden miissen. Allgemein etwa 
Rousseausche Stimmungen zu konstatieren 
widersprach durchaus dem Grundwesens- 
zuge der meisten bardischen Erzeugnisse, 
wahrend wiederum Gervinus’ Ausspruch 
von dem ,,verdorrten Zweige unserer Li- 
teratur‘‘ den Entwicklungsméglichkeiten, 
die an einzelnen Stellen deutlich zu Tage 
treten, nicht gerecht wurde. Herders in- 
tuitive Erfassung geistesgeschichtlicher 
Phainomene hatte auch hier wie so oft 
Fihrer sein kénnen, um den grofen Unter- 
schied zwischen dem Bardentum Klop- 
stocks und demjenigen Gerstenbergs, be- 
sonders aber Kretschmanns und Denis’, 
viel energischer zu betonen, als dies bisher 
meist geschehen ist. Der Weg Gersten- 
bergs und Kretschmanns fiihrte von einer 


ausgesprochen anakreontischen Richtung 


(‘Tandeleien’, ‘Scherzhafte Gesainge?) zu | 


den Bardenliedern, und bei naherem Zu- 
sehen kommt man zu dem iiberraschenden 
Resultat, da diese tatsachlich nur ganz 
auBerlich von ihren anakreontischen Vor- 
gangern geschieden sind (s. Art. Ana- 
kreontik). Abgesehen von den Krieges- 
ténen entlockt der Barde seiner Harfe 
genau solches Liebesgefliister wie nur 
irgend einer anakreontischen Leier; Bade- 
und Entkleidungsszenen diirfen auch im 
Urwalde nicht fehlen, dessen Eichen- 
gange und Eichenhaine (abgesehen dort, 
wo Ossianischer Einflu®B vorliegt) einfach 
an die Stelle der Myrthengebiische und 
Lauben getreten sind. Bacchus hat seine 
Rolle an Hertha abgetreten, und Kretsch- 
manns ‘An den Weinstock’ und ‘Trinklied 
bei Hermanns Siegesschmaus’ kénnten mit 
Umanderung einiger germanischer Namen 
in jeder anakreontischen Sammlung stehen. 
Selbst in Kretschmanns Verwendung der 
germanischen Mythologie steht Fraa tat- 
sachlich nur dem Namen nach fiir Venus 
und mu sogar Amors Funktion, mit 
Liebespfeilen zu schieBen, tibernehmen. 
(Bei Gerstenberg kommt fiir die Verwen- 
dung der nordischen Mythologie dagegen 
das durch eigene Studien erginzte anti- 
quarische Interesse des Schiitzeschiilers 
in Frage.) Ja, Kretschmann und Gersten- 
berg machten selbst gar keinen Unter- 
schied zwischen ihren anakreontischen und 
bardischen Gedichten und in der Vorrede 
zur ‘Jagerin? wird ausdriicklich betont: 
». +. es ist immer eine feine Idee fiir einen 
Dichter, zu versuchen, wie etwa ein junger 
Barde sich auf deutsch hieriiber ausge- 
driickt haben wiirde: denn daf} Liebe, 
Scherz und Freude sich nur auf griechisch 
besingen lassen, das lasse ich mir nicht 
einreden‘‘. Diese Richtung der Barden- 
dichtung, die einfach die griechische Maske 
durch eine altdeutsche ersetzte, war nicht 
weiter entwicklungsfahig. Sie konnte 
héchstens Gerstenberg, dessen Form inner- 
lich erlebt war, noch einen Schritt weiter 
bis zur Kantate fiihren, wahrend Kretsch- 
mann wieder zur anakreontischen Reimerei 
zuriickkehrte. Ganz anders dagegen Klop- 
stocks Bardentum. Dieses geht (abgesehen 
von der voriibergehendenVerwirrung, nach- 
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traglich in den Oden die griechische My- 
thologie durch deutsche ersetzen zu wollen) 
nicht aus artistischem Spiel, sondern aus 
religids und national gestimmtem Erleben 
hervor. Fiir ihn ist der Barde nicht eine 
Rolle, sondern Symbol: der Kiinder deut- 
schen Geistes, die Urkraft des Gesanges,. 
der Dichtkunst, der Sprache. Hier kniipfen 
sich die Faden zum _ Geniebegriff des. 
Sturmes und Dranges. Mit seinen Bardieten 
aber gehdrt Klopstock der grofen euro- 
pdischen Diskussion tiber die Einheit von 
Poesie, Gesang und Tanz an, die seit John 
Browns ‘Dissertation on the Rise, Union 
and Power, the Progressions, Sparations 
and Corruptions of Poetry and Music” 
(1763) tiber die Méglichkeit einer Wieder- 
vereinigung dieser Urelemente entbrannte 
und nicht nur die lyrisch-musikalischen 
Dramen Wielands und Herders und die 
Melodramen Rousseaus, Brandes’, Bendas, 
Gotters beeinfluBte, sondern auch die 
weitere Ausbreitung der lyrischen Mo- 
mente im tragischen Stil begiinstigte. 
Das Bardentum von Denis dagegen gehért 
einer ganzlich anderen Entwicklungsreihe 
an. Hier verbirgt sich unter dem alt- 
deutschen Gewande nur platt-niichterne 
héfische Gelegenheitsdichtung im Ge- 
schmacke der Gottschedschen, ja Kénig- 
schen, Canitzschen und Besserschen Schule. 
Fur Denis wurden Barden und Druiden 
ebenso zu Allegorien von Tugend, Liebe: 
oder Gerechtigkeit, wurde der Name Her- 
manns, wurden die Bezeichnungen ger- 
manischer Stamme und Gaue genau so: 
Stilmittel und Personifikationen, wie es 
die lateinischen Bezeichnungen in der 
Dichtung des 17. Jhs. gewesen waren, 
der die Josephinische Aufklarung Oster- 
reichs tiberhaupt noch viel naher stand. 
als die gleichzeitige deutsche Dichtung. 
Diese bardische Gelegenheitsdichtung aber 
ist es vor allem gewesen, die die ganze 
Richtung in Mifkredit brachte und sie 
schlieBlich ehrlich verdienter Lacherlich- 
keit anheimfallen lief. 

Goedeke IV2 § 218. R. Hamel Klopstocks- 
‘Hermanns Schlach? wu. d. Bardenwesen d. 
18. fhs. DNL XLVIII. E. Ehrmann 
Die bardische Lyrik im 18. Fh. Diss. Heidelberg 
1892. Kultur der Gegenwart I, Abt. XI, 1: 


Die romanischen Literaturen und Sprachen mit 
EinschluB des Keltischen. R. Batka Altnor-- 
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dische Stoffe u. Studien in Deutschland, Euph. 
2. Ergiinzungsh. 1896. W. Pfau Das Altnor- 
dische bei Gerstenberg, VjschrLg. Il (1889) S. 
161—195. W. Scheel Klopstocks Kenntnis des 
germ. Altertums, ebd. VI (1893) S. 186—212. W. 
Creizenach Armin in Poeste u. Literaturgesch., 
PrJbb. XXXVI (1875) S. 332 ff. P.v. Hof- 
mann-Wellenhof Zur Gesch. d. Arminkultus. 
Progr. Graz 1887—-88. R. Tombo Ossian in Ger- 
many 1901. — I. Muncker F, G. Klopstock 1888. 
H. Knothe K./. Kretschmann 1858. P.v. 
Hofmann-Wellenhof Michael Denis 1881. 
K. Burdach Sehillers Chordrama u, d. Geburt 
des tragischen Stils aus der Musik, Dtsch. Rund- 
schau XXXVI (1910), Erna Merker. 


Barditus, § 1. Uber den Barditus be- 
richtet Tacitus im 3. Kap. der ‘Germania’: 
Sunt illis (den Germanen) haec quoque car- 
mina, quorum relatu, quem barditum vo- 
cant, accendunt animos fuluraeque pugnae 
fortunam ipso cantu augurantur; terrent 
enim trepidantve, prout sonuit acies, nec 
tam vocis ille quam virtutis concentus vide- 
tur. Adfectatur praecipue asperitas soni et 
Jraclum murmur obiectis ad os scutis, quo 
plenior et gravior vox repercussu intumescat. 
Im Gegensatz zu den eben vorhergenann- 
ten Herkulesliedern tritt in diesem Ab- 
sschnitt fiir das Interesse des berichtenden 
Rémers wie des singenden Germanen das 
Inhaltliche vor dem Vortrag ganz zuriick; 
auf diesem allein beruht die mantische Be- 
deutung des Gesanges. Der Terminus 
“barditus’ bezieht sich nicht auf die car- 
anina, sondern auf den relatus, er bezeich- 
met nicht eine literarische Gattung, son- 
dern eine Vortragsart. Der eigenartige 
Gesang, der hinter vorgehaltenem Schild 
inen méglichst vollen, tiefen und rauhen 
Gesamtklang zu erzeugen wiinscht, geht 
ganz auf Zerstérung des sinnvollen Wort- 
lautes aus. Es kommen als Text also keine 
eigentlichen Kriegslieder und tberhaupt 
kein irgendwie kiinstlerisch geformtes Gut 
in Frage; wenn wirklich mehr als eine Art 
Hurraruf anzunehmen ist, dann war es 
héchstens ein kurzes, prazisiertes Schlacht- 
geschrei_ von wenigen, dann allerdings 
wohl stark rhythmisierten Worten, 

Die besten Handschriften des Tacitus, 
insbesondere die Leydener und der Aesinus, 
lesen ‘barditus’, nur die Handschriften c 
und eine Randnotiz des Aesinus geben 
“baritus als nicht anerkannte Lesart. Fiir 
-den Barditus fehlen weitere Zeugnisse, so- 
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wohl fiir den Namen wie fiir die Vortrags- 
art und die mantische Verwendung. Da- 
gegen berichten spatere Schriftsteller (Am - 
mianus Marcellinus XVI, 12, 43; XXI, 
13, 15; XXVI, 7, 17; XXXI, 7, 11. Ve- 
getius: de re militaria III cap. 18) von 
einem allmahlich anschwellenden Kriegs- 
geschrei der barbarischen Séldner im rémi- 
schen Heer. Sie bezeichnen es als barritus, 
verwenden dafiir also denselben Ausdruck 
wie fiir das Trompeten der Elefanten. 
Dieser barritus, dem Schildgedréhn und 
Mantik fehlen, ist trotz der gelegentlich 
vorkommenden Lesart baritus vom Taci- 
teischen Barditus getrennt zu halten. Aus- 
zuscheiden ist auch die Beziehung des Bar- 
ditus zu Havamaél Str. 154. Hier ist viel- 
mehr von einem schiitzenden:Zauberspruch 
die Rede, den der Einzelne leise in seinen 
Schild raunt. Endlich ist auch die ,,Schild- 
stimme‘! (randa redd) der Glymdrapa, 
die Neckel herzuzieht, fernzuhalten. ~ 

Der Taciteische Barditus muf also ganz 
aus sich selbst verstanden werden. Schon 
Millenhoff schlo8 auf eine schriftliche. 
Quelle der Nachricht bei Tacitus; Norden 
hat den von ihm im weitesten Mafe als 
ethnographisch-folkloristisch — interessiert 
erwiesenen Poscidonios auch fir diese 
Nachricht des Tacitus als Gewahrsmann 
beansprucht. Die mantische Deutung, die . 
der Barditus bei Tacitus erfahrt, ist nach 
Norden eine ungerechtfertigte Ausdeutung 
eines einfachen Schlachtgeschreis durch 
die Spekulationsfreude des Poseidonios. 
Die Vereinzelung dieser Art von Prophetie 
in dem germanischen wie auSergermani- 
schen Zauberwesen kann fiir Nordens Auf- 
fassung sprechen. 

§ 2. Von den Namensdeutungen ist die - 
jenige, die von der germanischen Wort- 
gruppe fiir Schild (an. bord, bardi; ahd. 
bort) ausgeht, wegen der sachlichen Uber- 
einstimmung trotz der sprachlichen Be- 
denken Miillenhoffs vorzuziehen und je- 
denfalls besser als seine Ubersetzung 
,,Bartrede"’, die nur mit der kiinstlichen 
und weithergeholten Beziehung auf Her- 
kules-Donar und seinen langen Bart eine 
sachliche Verbindung  herstellen kann. 
Zweifellos falsch ist jedenfalls die Zusam- 
menstellung mit dem keltischen Sanger- 
stand der Barden. Dennoch liegt in dieser 


falschen Konstruktion die einzige literari- 
sche Bedeutung der Tacitusstelle. Sie 
ruht auf der Vermischung von Kelten und 
Germanen und der auf diese Vélkergruppen 
beziiglichen alten Schriftstellerzeug- 
nisse durch die Historiker des 18. Jhs., 
voran den Schweizer Mallet und den Ham- 
burger Gottfried Schiitze. Dank dieser 
Konstruktion wurde der Barditus ein 
Glied der Bardendichtung (s. d.) und 
hielt sich bis in Kleists ‘Hermanns- 
schlacht’ lebendig. 
Miillenhoff Deutsche Altertumskunde IV 
135 ff.; ders. De antiquissima Germanorum poest 
chorica 1847. S.19f. Ihm in Pauly-WissowasRe- 
alencyclopadie ITI,1Sp.10 f. — E. Norden Die ger- 
manische Urgeschichte in Tacitus Germania 1920, 
S. 115 ff., 180 ff., sowie alle kommentierten Aus- 


gaben der ‘Germania zur Stelle. G. Neckel 
Barditus, ZfidA. LI (1909) S. 110 ff. v. Unwe rth- 


Siebs Ahd. Lit.-Gesch. S. 9f. 7. de Boor. 
Barockliteratur, 
§1. Begriff und Wesen. — § 2. Anfange, — 


& 3. Opitz. — § 4. Die Sprachgesellschaften, — 
§ 5. Weltliche Lyrik, — § 6. Volkstiimliche 


Liederdichtung. — § 7. Geistliche Poesie, — 
§ 8. Drama, — § 9. Satire und Roman. — § ro. 
Historischer Roman, — § 11. Anbrechender Ratio- 
malismus. 

§ 1. Unter Barockliteratur versteht 


man diejenigen Dichtungen, die formell 
und inhaltlich die typischen Merkmale des 
Barockzeitalters aufweisen. Es handelt 
sich also um den Gegensatz zur Renais- 
sance und zum Klassizismus einerseits, zur 
Gotik andrerseits. In engerem Sinne ist 
der Terminus Deutsche Barockliteratur 
meuerdings kennzeichnend geworden fiir 
‘die meisten Dichtwerke des 17. Jhs.; sie 
ist am typischsten in den Erzeugnissen der 


Nirnberger Dichter und der Zweiten 
Schlesischen Schule (vgl. auch Art. 
Schwulst) vertreten. Die Bezeichnung 


Renaissance \a®t sich fiir diese Literatur- 
periode schlechterdings nicht aufrecht- 
erhalten. Zwar ist das Barock als Kunst- 
richtung aus der Renaissance hervorge- 
~wachsen, bildet in gewissem Sinne eine 
Fortfiihrung und Weiterbildung derselben, 
aber es entwickelte sich allmahlich zum 
geraden Gegenteil. Bereits im Namen ’Ba- 
vock liegt dieser Gegensatz angedeutet: 
hei®t es doch ,,schief-rund‘‘ — portugie- 
‘sisch barroco fiir eine rohe, ungleich ge- 
formte Perle —, wahrend fiir die Renais- 


? 
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sance ja eben die gerade Linie charakteri- 
stisch ist. 

Im Italien des 15. und 16. Jhs. begeg- 
nen wir der Renaissancekunst in der rein- 
sten Form: Reinheit und Harmonie der 
Ma8verhaltnisse, einfache aber monumen- 
tale Gliederung bei vollkommener Leben- 
digkeit der Darstellung nach dem Vorbild 
der Antike. Dekorationen, soweit vorhan 
den, dienen nur zur Ausschmiickung und 
Vollendung des Ganzen. Wie aber die 
Handfertigkeit des Kiinstlers zunahm, der 
Effekt mehr beriicksichtigt wurde als der 
kiinstlerische Gedanke, das Studium der 
Natur hintangesetzt und die kiinstlichere 
Wiederholung des kiinstlichen Vorbildes 
Regel wurde, vollzieht sich dié Wandlung 
ins Gegenteil. Die ruhige Linie weicht der 
gekriimmten, der gro angelegte Plan 
bleibt zwar bestehen, bii®t aber seine Ein- 
heitlichkeit ein, weil entgegengesetzte Sy- 
steme der urspriinglichen Ordnung der 
Anlage entgegenwirken. Das Ornament 
will nicht mehr blo eine Ausschmiickung 
sein, sondern ist um seiner selbst willen da. 
Das Kunstwerk wird iiberladen, ruft den 
Kindruck der allzu groBen Belastung her- 
vor und bedarf verdoppelter Stiitzen, um 
sich zu halten. So in der Architektur. 
Zu dem Peripherischen, was Eigenwert 
und bald unverhaltnismaBige Wichtigkeit 
bekommt, gehért in der Malerei der Hin- 
tergrund, der bald aus dem geschmack- 
vollen Helldunkel, worin ihn noch die gro- 
fen Hollander der Bliitezeit zu halten wuB- 
ten, hervortritt und sich in aufdringlicher 
Unruhe bemerkbar macht. Es entsteht in 
der barocken Kunst eine dramatische Be- 
wegtheit der Darstellung, die ihre eigene 
Psychologie bekommt und sich in gebo- 
genen Linien, Reichtum an Form und 
Farbe erkennen la8t. Diese Merkmale fin- 
den sich in der Barockliteratur zuriick. 
Nur darf man an eine zeitliche Gleichstel- 
lung nicht denken. Obgleich man die Ba- 
rockliteratur erst viel spater als solche er- 
kannt und klassifiziert hat, hat sie vor 
dem Barock in der bildenden Kunst und 
Architektur einen nicht unbedeutenden 
zeitlichen Vorsprung voraus. Die Barock- 
dichter hatten bereits ihre Stilformen ge- 
funden, als man noch im Renaissancestil 
baute. Aber derselbe Geist, der einem 
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Pozzo seine Gedanken eingab, beseelte 
einen Hofmannswaldau in seiner Poesie. 
Eine wahrhafte Renaissanceliteratur ist 
auf deutschem Boden kaum zu _ finden, 
Zwar begegnen die Requisiten der Antike, 
Anspielungen auf klassische Vorstellungen, 
Gétternamen und Wortentlehnungen auf 
Schritt und Tritt, aber dies alles ist nur 
auGerlich, nur aufgeklebter Schmuck. Der 
Geist, der diese Spielereien beleben muBte, 
fehit: die Harmonie von Gestalt und Ge- 
danke, von Form und Inhalt, die Ver- 
wirklichung idealer Schénheit im Streben 
nach allseitiger Vervollkommnung ist nir- 
gends zu finden. In diesem Sinne ist die 
wahre Renaissance erst im Zeitalter der 
deutschen Klassiker anzusetzen. Aufer- 
halb der Poesie hatte sie sich in der Ge- 
lehrtenliteratur des Humanismus vollzo- 
gen, Ist mithin die Barockliteratur gegen 
die Renaissancekunst vermége der Eigen- 
schaften ihres inneren Wesens leicht ab- 
zugrenzen, schwerer ist es, der Gotik ge- 
geniiber die richtige Einstellung zu defi- 
nieren. Streben doch beide einem Ab- 
schlu8, einer Pointe zu, suchen doch beide 
die kiinstlerische Form als die Gestaltung 
ihrer Beweglichkeit. Die Gotik aber wird 
durch das Unentwegt-Zielstrebige gekenn- 
_ zeichnet, wahrend fiir das Barock Ab- 
schweifungen, Stockungen, Windungen ty- 
pisch sind. 

So wird Barock die Kunst der Anti- 
these. Wo sich die Kontraste nicht von 
selber bieten, werden sie kiinstlich geschaf- 
fen. Das gilt fiir die Form wie fiir den Stoff. 
Inbriinstige Frémmigkeit findet sich un- 
mittelbar neben schaurigen Blut- und Fol- 
terszenen, schlichte Reinheit neben iippi- 
ger Wollust, glatte Kithle neben heifger 
Sinnenglut, trockene Gelehrsamkeit neben 
feuriger Leidenschaft. Unser Empfinden 
wird dabei von der Wucht der Darstellung 
liberwaltigt, von dem Reichtum an For- 
men und Farben, Stilmitteln und Phanta- 
sieausmalungen iiberrascht; da es aber 
zwischen duBersten Polen ewig hin- und 
hergeschleudert wird, gelangt man nicht 
zu reinem Genuf. Bei der Ausmalung des 
Grauenhaften wei der psychologisch in- 
teressierte Barockkiinstler uns schauern zu 
machen, die Phantasie wird affiziert, die 
tiefere seelische Anteilnahme an den Vor- 
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gangen aber bleibt aus, das Mitgefiihl wird 


kaum geweckt. Auch bei der Wiedergabe © 
idyllischer, arkadischer Stimmungen bleibt — 


das Gemiit des Lesers unbeteiligt: er steht — 
kiihl, manchmal vielleicht ironisch lachelnd — 


der Darstellung gegeniiber. Die Aufmerk-_ 


samkeit wird nur rein geistig gefesselt, da 
dem Maskenspiel der gekiinstelt-theater- 


maGigen Schilderungen der warme bele-— 


bende Hauch fehlt, der lebendige, fithlende 


Menschen aus diesen Marionetten des Ba- — 


rock hatte machen kénnen. Im Barock 
kampft der antik-heidnische Geist der 
italienischen Renaissance mit dem modern- 


christlichen des durch Religionskriege auf-_ 


gewihlten Jahrhunderts. Zu einer Harmonie 
kommt es vorlaufig nicht. Daher ein Rin- 
gen um die eigene Stellungnahme, ein Su- 
chen nach der Erkenntnis des eigenen We- 
sens. Der Geist des Barock ist subjektiv 
gerichtet. 
um so weniger wei® sie sich den konven- 
tionellen Stilformen des Auslands unter- 
zuordnen. Nur die kleineren Geister iiben 
sie gewissenhaft, wie Buchner, Opitz und 
Genossen. Wo das Dichtergenie sich kraf- 
tiger regte, macht sich der Konflikt zwi- 
schen der eigenen Beweglichkeit, dem Un- 
aufhaltsam-gedrangt-werden und der vor- 
geschriebenen Dichtungsform bemerkbar: 
ein Weckherlin findet fiir seine kiihnen Ge~ 
danken eine eigene Sprache und einen 


Je starker die Individualitat, — 


packenden Rhythmus; ein Gryphius nimmt . 


sich ein groBes Muster zum Vorbild und 
zersprengt die tiberlieferten Formen. 

§ 2. Bereits mit Th. Héck bricht sich 
der Individualismus Bahn. An die Stelle 
allgemeiner Reflexionen tritt persénliches, 
inneres Erleben. Eine starke geistige Frei- 
heit la8t ihn an die Dinge mit subjektivem 
Empfinden herantreten. So hat er eine 
Finzelstellung am Eingangstor des 17. Jhs. 
Uber die Kunst der Meistersinger hinweg 
greift er zuriick zur Metrik des Minne- 
sangs, die er in eigener, origineller Weise 
der Behandlung seines Stoffes anpaBt 
(‘Schénes Blumenfeld? 1601). Hier tritt 
ein gotisches Element auf mitten im Zeit~- 
alter der Renaissance. Seine Art hat sich 
nicht fortgepflanzt; zur Nachahmung war 
sie zu eigen. Tiefe Gedanken tiber Leben 
und Tod, tiber Mihsal und Arbeit geben 
seiner Dichtung Gehalt, ein heiterer Sinn 
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und eine freie, zwar etwas dialektische, 
aber metrisch reine Form schenken ihr Ge- 
falligkeit. Das Wesen der Liebe war ihm 
vertraut; eigenes durchfiihltes Erleben er- 
hebt seine Liebeslyrik weit tiber die Scha- 
blone seiner jiingeren Zeitgenossen. Die 
vom Zeitalter erforderte Gelehrsamkeit 
macht sich nur in einer etwas trockenen 
Verherrlichung der Vorzeit bemerkbar. 
Er blieb unbekannt. Sein Liederbuch war 
anonym erschienen. Erst Hoffmann von 
Fallersleben hat ihn neu entdeckt, erst 
unser Zeitalter lernte seinen Wert ver- 
stehen. 

Auch G.R. Weckherlin war Indivi- 
dJualist. Empfanglich fiir die Bedeutung des 
nomentanen Erlebnisses, gewann das Ge- 
egenheitsgedicht in ihm eine Schénheit 
und Originalitat, die erst in viel spateren 
Zeiten wieder erreicht werden sollte. Ohne 
Vorurteile, kiihn und phantastisch schwingt 
sein freier, reicher Geist sich auf. Hymnen 
und Oden sind die Formen, die diesem 
Seiste, die seiner feurigen, hinreiff$enden 
Sprache gemaf® sind. Seine bacchantisch- 
wilden Liebeslieder suchen ihresgleichen, 
Doch macht sich hier schon die Ge- 
schraubtheit und der Schwulst, zu denen 
das Zeitalter neigte, zum Schaden der Wir- 
kung bemerkbar. Schon vor Opitz brachte 
Weckherlin die metrische Form des So- 
netts zur Geltung. Sie ist eine typische 
Erscheinungsform des Barock: treibende 
Bewegung in der Gedankenfiihrung bei 
antithetischem Aufbau. Die Romantiker, 
die Formprobleme inhaltlich zu fassen 
wuften, haben es in seinem Wesen wohl 
erkannt:; ,,Hoheit, Fiill’ in engen Grenzen, 
Und reines Ebenmafi der Gegensatze“‘ (A. 
W. Schlegel). Weckherlin beherrschte die 
neue Form meisterhaft; mit Recht stellt 
Welti in seiner Geschichte des Sonetts 
ihn weit iber Opitz und Genossen, deren 
,gerduschvolle Propaganda‘‘ Weckherlin 
damals um seinen wohlverdienten Dichter- 
ruhm gebracht hat. Beruht das Haupt- 
verdienst bei jenen in Konsequenz und Re- 
gelmafB, Weckherlin wei die bei Opitz nur 
zu oft damit verbundene Einténigkeit und 
Weitschweifigkeit zu vermeiden. 

Wurde Weckherlins Stimme von der 
Gelehrtenpoesie iibertént, nicht besser er- 
ging es J.W. Zincgref, dem wohl auch 


Merker-Stammler, Reallexikon I. 


113 


die machtvolle Genialitat fehlte, die zum 
mindesten nétig gewesen ware, um einem 
Opitz mit seinem Organisationstalent ges 
gentiber standzuhalten. Zincgrefs Bestre- 
bungen gingen mit den Opitzischen viel- 
fach in derselben Richtung; auch er suchte 
die deutsche Poesie durch auslandische 
Vorbilder zu erneuern; ein ahnlicher Bil- 
dungsgang fiihrte zu ahnlichen Grund- 
satzen. Wahrend aber Opitz ausdriick- 
licher die nach Italien und Frankreich 
orientierte Poesie der Hollander zum Aus- 
gangspunkt nahm, wies Zincgref seinen 
Heidelberger Kreis, dem auch Opitz vor 
seinem hollandischen Aufenthalt ange- 
hérte, vorwiegend auf die Franzosen (Du 
Bellay, Ronsard) hin. Zincgrefs eigene Ge- 
dichte tragen inhaltlich den Charakter der 
gelehrten Poesie des 17. Jhs., die Form 
aber beriicksichtigt noch nicht das Prinzip 
der Opitzischen Versmessung, sondern 
schlieBt sich dem Volkslied und dem Ge- 
sellschaftslied des 16. Jhs. an. 

So nehmen Hick, Weckherlin und Zinc- 
eref mit Bezug auf die Entwicklungsge- 
schichte der Barockdichtung innerhalb der 
weltlichen Lyrik gemeinschaftlich eine 
Stellung in der Vorhut ein, die sich aber 
nach ihrer Individualitat scharf gegenein- 
ander abgrenzen la8t; von nun an bewegt 
sich die weltliche Lyrik hauptsachlich auf 
den Bahnen der Gelehrtendichtung. 

§ 3. An der Spitze dieser Gelehrten- 
dichtung steht M. Opitz, der durch sein 
‘Buch von der deutschen Poeterey” (1624) 
ihr Gesetzgeber wurde. Geisteswissen- 
schaftlich ist die Stellung Opitzens noch 
nicht endgiiltig bestimmt. Zahlreiche Li- 
teraturhistoriker erblicken in ihm den 
typischen Vertreter der Renaissance- 
poesie. Diese Ansicht griindet sich wohl 
hauptsachlich auf sein Gesetzbuch der 
Poesie, das klassische Vorbilder verehrte, 
klassische Namen fiir deutsche Versmafe 
einfiihrte, nach dem Schema der Klassiker 
die Dichtungsformen rubrizierte. Sieht 
man aber genauer zu, so stellt sich heraus, 
daB diese Beziehungen zum _ klassischen 
Altertum doch nur recht auferliche sind. 
Klassische Vorbilder werden gertihmt und 
erwahnt, franzdsische und_hollandische 
wirksam als Muster zur Nachahmung auf- 
gestellt. Die klassischen Bezeichnungen 
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der Metra verbinden sich mit einem un- 
klassischen metrischen Prinzip. Und das 
Schema der Dichtungsformen bringt als 
wirksam Neues ausschlieBlich modern- 
romanische Muster und erweist sich als 
Theorie in Zukunft als unhaltbar. Schon 
die ganze Einstellung Opitzens vertragt 
sich nicht mit dem reinen Geist der Re- 
naissance. Dieser erfordert Warme, Fri- 
sche, Naivitat. Er strebt nur danach, er- 
habene Schénheit in edler Form wieder- 
zugeben, unbekiimmert um die Aufnahme, 
um die Wirkung. Bei Opitz ist nichts 
naiv und spontan; alles zielt auf die Wir- 
kung hin. Die Kunst ist nicht um ihrer 
selbst willen da; sie dient einem Zweck. 
Die Dichtung soll nicht nur ergétzen, son- 
dern belehren. Diesem Zwecke dient die 
Tragédie wie die Komdédie, und seine De- 
finition la8t in dem Mittel das Zweck- 
dienliche erkennen. Das Zielstrebige ver- 
leugnet sich nirgends in Opitz’ Werk. 
Seine Ubersetzungen dienen zur Ubung, 
zur Bereicherung der deutschen Literatur 
mit dem, was seiner Meinung nach das 
Beste im Ausland ist. Seine Verse schmie- 
det er als Vorbild fiir andere. Uberall 
fragt er nach dem Wozu. Auch und nicht 
zuletzt in seiner Lebensfiihrung. Wenn 
Biese in seiner scharfen aber gutgetroffe- 
nen Charakteristik von ihm aussagt, daB 
wohl niemals sonst ein so tiberaus mittel- 
maBiger Dichter zu so hohen Ehren ge- 
kommen sei wie er, so wird dadurch die Tat- 
sache beleuchtet, wie in dieser Zeit des 
Ringens nach einer harmonischen Ver- 
bindung der tibernommenen Formen mit 
eigenem zeitgemaSem Gehalt ein niich- 
terner Opportunist mit didaktischer Be- 
gabung, gestiitzt auf angelernte moderne 
Auslandsbildung, eine Stellung zu erwerben 
und zu behaupten wuBte, die sonst nur 
dem Genie zuteil zu werden pflegt. 

Ein ordnender Geist wuBte er die dran- 
gende Bewegung des geistigen Barock 
wenigstens duferlich mit den Formen der 
Renaissance zu verbinden. Die Einfiih- 
rung des Opitzischen Jambus und Trochaus 
bedeutet, oberflachlich betrachtet, Regel- 
maf, angebliche Klassizitat. Tatsachlich 
ist aber das metrische Prinzip des stetig 
wechselnden Akzents eine Verkérperung 
der Bewegungstendenz des Barock im 
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Gegensatz zur Ruhe der nach der Zeit- — 


dauer gemessenen Metrik der Antike. - 


Gegentiber dem getragenen Versfuf des 
mannlich geschlossenen, dreiteilig 
schnittenen Zwolfsilbers des antiken Dra- 
mas ist Opitz’ 


hiipfender, unbestimmt ~ 


i 
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schlieBender Alexandriner die typische, © 


bewegliche Zeile des Barock. Sie unter- 
bricht nach Willkiir- die harmonische 
Linie und dufert sich in ihrer Wirkung 
als ein VersmaB, das stetige Beweglich- 
keit mit der Abschweifungs-, Stockungs- 
und Windungstendenz des Barock ver- 


einigt. 

§ 4. Das Instrument, seine reforma- 
torischen Ideale zu  verwirklichen, 
fand Opitz in der Bewegung der 
Sprachgesellschaften. - Sie bedeuten 


eine eigentiimliche und wichtige Erschei- 
nung innerhalb der Barockliteratur. De- 
mokratisch in ihren Bestrebungen, kenn- 


zeichnet sich ihr Wesen in Exklusivitat. © 


Fremden Ursprungs und innerlich exo- 
tisch (besonders italienisch) gerichtet, be- 
tonen sie die Pflege der Volkssprache, pro- 
pagieren sie eine von Gelehrsamkeit ge- 
tragene Dichtung in der Sprache des Lan- 
des. 
peinlicher 

Haus aus 
Rangabstufung diesen Zielen zuwandten,- 
sich dabei oft in spielerische Nebensach- 


Beriicksichtigung einer von 


lichkeiten verloren, mag etwas kleinlich 


erscheinen, tatsdchlich bedeuten die Be- 
strebungen der Sprachgesellschaftler einen 
literarhistorischen Faktor von nicht zu 
unterschatzender Bedeutung. Nach und 
nach beteiligten sich die verschiedensten 
Zentra an dieser Bewegung: fiir die,, Frucht- 
bringende Gesellschaft‘ in Weimar (Ludwig 
von Anhalt), die ,,Aufrichtige Tannen- 
gesellschaft'’ in StraBburg (Schneuber, 
Rumpler von Léwenhalt), die ,,Deutsch- 
gesinnte Genossenschaft‘' in Hamburg 
(Zesen), den ,,Elbschwanenorden“ in 
Liibeck (Rist) mag auf den Artikel Sprach- 
gesellschaften verwiesen werden. Am be- 
deutendsten unter dem  Gesichtspunkt 


des Barock ist die Griindung in 
Niirnberg: ,,Der lébliche Hirten- und 
Blumenorden an der Pegnitz‘‘ (Hars- 


dorffer, Klaj, Birken). Hier wurde das 
prezidse Dilettantentum auf die Spitze 


DaB vornehme Kreise sich unter: 


aristokratisch beeinfluBten — 


a Mara Sa a a 
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getrieben. Die Verquickung niichterner 
_ Gelehrsamkeit mit einer spielend-galanten 
Form. (‘Frauenzimmer - Gesprachsspiele’), 
_graphisch-metrische Spielereien (Gedichte 
in der Form eines Bechers, eines Grab- 
denkmals, eines Dreiecks), die Arkadisie- 
_ tung von Poesie und Leben (vgl. den Ar- 
tikel Hirtendichtung) charakterisieren den 
verschnorkelten ° Zeitgeschmack. Eine 
ziemlich selbstandige Stellung nimmt 
neben den genannten Griindungen die,, Kiir- 
bishiitte‘‘ in Kénigsberg, der sogenannte 
Kénigsberger Dichterkreis (H. Al- 
bert, S. Dach, R. Roberthin) ein. Auch sie 
verehrten Opitz als den Meister und Gesetz- 
geber moderner Dichtkunst. Aber in ihren 
Liedern finden sie eigene Tone, die durch 
innige Religiositat, schlichte Ausdrucks- 
weise und musikalische Klangwirkung 
in weiteren Kreisen gefielen. Es ist wohl 
nicht zufallig, da® unter ihnen Simon 
Dach in der deutschen Literatur eine ahn- 
liche Stellung einnimmt, wie in der hol- 
_ladndischen der von den Kénigsbergern so 
hoch verehrte Dirck Rafaelsz Camphuysen. 

§ 5. Mit Holland innigst verwachsen ist 
die kosmopolitische Figur Ph. von Ze- 
sens. Er verbrachte die Halfte seines Le- 
bens in dem Lande, das ihm zur neuen 
Heimat wurde. Er dichtete hollandisch 
wie deutsch, stand mit Mannern wie Von- 
del und Nicolaes Fonteyn, mit Frauen wie 
Anna Maria van Schurman und Catharina 
Questiers in Beziehung; trotzdem 1aBt 
sich ein bestimmender EinfluB, wie es trotz 
viel kiirzerem Aufenthalt bei Opitz, Gry- 
phius und anderen deutlich der Fall ist, 
nicht nachweisen. Zesen ist eben eine Pro- 
teusgestalt: immer wieder zeigt seine Per- 
sonlichkeit und seine Kunst einen ande- 
ren Aspekt, da er alles Neue in sich auf- 
nimmt und schnell reagierend wieder zu- 
riickstrahlt. In Paris zu Hause wie in 
Hamburg und in Amsterdam, lernt er von 
der Romantechnik der Franzosen (Hotel 
Rambouillet), sucht er sich in der Elb- 
stadt eine literarische Machtstellung, zu 
griinden, schenkt er der Hauptstadt Hol- 
_lands eine mit Recht geschatzte Ortsbe- 
schreibung und findet daselbst das Milieu 
fiir seinen arkadischen Roman (,Rose- 
mund‘), Seine vielgestaltige Kunst repra- 
sentiert echtestes Barock. Er vereinigt das 
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Prezidse der Ntirnberger mit der Farben- 
berauschtheit der Schlesier. Er ist sub- 
jektiv wie kaum ein Zweiter. In seiner 
Lyrik ist es immer das Ich, womit er einen 
wahren Kult treibt. Und sein Schafer- 
roman ist nur eine Verherrlichung der treff- 
lichen Eigenschaften seiner Hauptperson, 
die sich in Daten und Namenspielereien, 
in Farbensymbolik und Widmungsandeu- 
tungen als Philipp von Zesen zu erkennen 
gibt. Barock ist bei Zesen die Vermi- 
schung der poetischen Gattungen: ein 
bedeutender Teil seiner Lyrik findet sich 
als Einlage in seinen Prosadichtungen. 
Auch hier beriihren sich wieder Barockund 
Romantik. In Zesens Anwendung des 
Daktylus auBert sich die Bewegungsten- 
denz des Zeitalters. 

So steht Zesen Opitz schon viel ferner 
als der begabte Lyriker P. Fleming, der 
formell in den von Opitz gewiesenen Bah- 
nen wandelt, wenn auch sein lyrisches Ta- 
lent ihn ganz eigene Toéne finden 1aBt. 
Fleming und Gryphius unterscheiden sich 
in ihrer weltlichen Lyrik von ihrem Mei- 
ster Opitz durch den Schwung ihrer Dich- 
tersprache, die tiberraschende, manchmal 
aus Gegensatzlichkeit hervorgehende Ent- 
wicklung der Gedanken und die sprach- | 
musikalische Wirkung ihrer Lautzusam- 
menstellung. 

In den Dichtungen der sogenannten 
Zweiten Schlesischen Schule er- 
reichen diese Eigenschaften ihren Hoéhe- 
punkt. Hofmannswaldau geht von 
dichterischen Grundsatzen aus, die denen 
seines Landsmanns Opitz fast schnur- 
stracks entgegenlaufen. Er verschmaht die 
Gelehrsamkeit in der Dichtung, auf die 
sich Opitz stiitzte. Er drangt auf Origina- 
litat und verwirft das Prinzip der Nach- 
ahmung. Seine zu Bildhaftigkeit fiihrende 
Phantasie ist der Niichternheit eines Opitz 
geradezu entgegengesetzt. Die Farben- 
pracht seiner Schilderungen erinnert an 
die Farbenfreudigkeit eines hollandischen 
Barockgemaldes. Er wufSte nicht immer 
Ma8 zu halten und hat auch wohl bewuBt 
die ihm eigentiimliche Stilform auf die 
Spitze getrieben. Auch dies ist ein Zug der 
Zeit. Die italienische, die franzésische, die 
spanische, die englische, die hollandische 
Literatur, alle kennen diese Ubertreibungen, 
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die in Schlagworten wie Marinismus, 
Prezidsentum, Gongorismus, Euphuismus, 
Manier, nach  spezieller Beschaffenheit 
charakterisiert werden (vgl. auch den 
Art. Schwulst). In Deutschland hat in 
dieser Hinsicht der italienische Stil am 
starksten gewirkt. Schon bei Fleming 
lassen sich Ansdtze konstatieren, bei den 
Pegnitzschafern nimmt der Einfluf zu, 
um in Hofmannswaldau und Lohenstein 
seinen Héhepunkt zu erreichen. Bis tief 
ins 18. Jh. hinein hat er gewirkt. 

Um Hofmannswaldau (vgl. auch den 
Art. Heroide) gruppieren sich eine Reihe 
von Dichtern (Lohenstein, Mihlpfort, AB- 
mann von Abschatz, Christian Gryphius, 
von Assig), die aber an dichterischem 
Vermégen und auch wohl an Einflu8 
weit hinter ihm zuriickstehen. 

§ 6. Eine entgegengesetzte Strémung 
in der weltlichen Lyrik bilden die Ge- 
sellschafts-, Studenten- und Sol- 
datenliederdes 17. Jhs. Hier ist Sachsen 
literarischer Mittelpunkt. Diese Poesie 
strebt nach Volkstiimlichkeit und erwirbt 
sich denn auch Beliebtheit in weiteren 
Kreisen. Auch lat sich wieder Ver- 
wandtschaft mit dem Ausland neben Be- 
einflussung nachweisen. Was Jacob Cats 
in seiner verniinftigen Hausbackenheit 
dem hollandischen Biirgertum war, suchten 
ein Homburg, ein Schwieger nach seinem 
Vorbild ihren Landsleuten zu werden. 
Begabtere Poeten wie Finckelthaus und 
Brehme, Wasserhuhn und_ Greflinger, 
Stieler und Schoch erreichten in selb- 
standigem Suchen schénere_ Erfolge. 
Christian Weise bedeutet die Fortsetzung 
dieser Richtung nach dem 18. Jh. hin. 
Fir das Literaturbild der Zeit diirfen 
diese Namen nicht fehlen, wenn sich auch 
ihre Beziehung zur Barockliteratur auf 
zeitliche Koinzidenz beschrankt. Es ist 
Gemeinschaftskunst, der die persénliche 
Note durchweg fehlt. 

§ 7. Das Subjektive, ein Sichversenken 
in das eigene Ich, ein Streben nach dem 
Erkennen des eigenen Gemiits, ist fiir den 
Barockdichter bezeichnend; je starker 
dieses Individualistische sich bemerkbar 
macht, um so mehr entfernt er sich von 
der Renaissancekultur seines Zeitalters. 
Die Darstellung aber seiner individuell 
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empfundenen Erlebnisse kann in auferst 
verschiedener Form erfolgen, mitunter 
genial-schépferisch, haufig gelehrt-nach- 
ahmend, zuweilen  schaferlich-spielend, 
bald keck und derb, bald schlicht und 
anspruchslos. Psychologische Vertiefung 
ist dabei eigentliche Voraussetzung. An- 
haltendes Nachdenken tiber den Zu- 
sammenhang des Lebens und des Todes 
wird zum bezeichnenden Barockproblem. 
Wo der Geist dabei vorwiegend antithetisch 
gerichtet ist, ergibt sich von selbst der 
Gegensatz zwischen der Welt mit ihrer 
Lust und dem Tod als Vernichtung und 
Durchgang zur Ewigkeit: die Welt als das 
Endliche, das Vergangliche, aus dem die 
Seele sich hinaussehnt in das Unendliche. 
Von hier fiihrt der Weg zu zwei hochst 
wichtigen Strémungen im religidsen Leben 
des Barockzeitalters, zur Mystik und zum 
Pietismus. at 

Der Mystiker sucht den Gegensatz 
zu iiberbriicken durch véllige Hingabe, 
durch ein Verschmelzen des Ich mit dem 
Unendlichen, durch Einswerden mit dem 
Géttlichen. Der Individualismus richtet 
sich auf Gott. In der Ubertreibung droht 
die Gefahr der Schwarmerei. Im Pie- 
tismus richtet sich der Individualismus 
auf das eigene Innenleben; aus dem Er- 
lebnis wird die Religion aufgebaut, die 
durch das Erkennen verwandter Erlebnisse 
in verwandten Stimmungen bei anderen 
zur Gemeinschaft mit Gleichgesinnten’ 
fiihrt. Der Pietist ist Sektierer, er sondert 
sich von der grofien kirchlichen Gemein- 
schaft aus. Gefahr fiir geistigen Hochmut 
liegt nahe. 

An die Mystiker des Mittelalters schlieBt 
sich Joh. Arnd aus Ballenstedt an. Er 
weist darauf hin, dafi alle Dogmenstreitig- 
keiten dem Menschen sein Verhaltnis zu 
Gott nicht offenbarten, wogegen er sich 
bestrebt, dieses Verhaltnis als ein freies, per- 
sonliches, poetisch wirksames hinzustellen. 
Barocker und dunkler als Arnd, der von 
einem beseelenden und bewuften Willen 
geleitet wird, ist der Schuster J. BOhme. 
Auch er ist in seinem Verhaltnis zu Gott 
und in seiner Stellungnahme zu Gut und 
Bose 4uBerst individualistisch; seine Mystik 
ist eine Mischung religidser und natur- 
philosophischer Elemente, die seinen Stil 
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wunderlich zwischen flieBender Sicherheit 
und holpriger Verworrenheit hin und her 
schwanken lassen. Es ist bezeichnend, 
dafi Béhme, wie so mancher bedeutende 
Barockschriftsteller, erst im Zeitalter der 
Romantik volle Wirdigung gefunden hat. 
Starker unter dem EinfluB Arnds zeigt 
sich V. Andrea, der durch eine seiner 
Schriften die erste Amregung zu den 
Rosenkreuzer-Verbindungen gab. Seine 
religiése Lyrik ist altertiimlich-poetisch 
und melodisch in ihrem Rhythmus. Gegen 
die Genannten ist J. Vogel fiir die Geistes- 
geschichte unbedeutend und in_ seiner 
Poesie vollig belanglos. 

Wie Arnd und Béhme versenkt sich 
auch Joh. Scheffler (Angelus Sile- 


sius) mit Vorliebe in die Mystik des Mittel-. 


alters. Eine tiefangelegte, poetische Natur, 
sehr empfanglich, besonders nach einem 
Aufenthalt in Italien, fiir die Stromungen 
des Neukatholizismus, fiihlte er sich als 
Protestant durch den kiihlen Dogmatis- 
mus seiner Zeit nicht befriedigt, so da® 
er um die Jahrhundertmitte zur katho- 
lischen Kirche tibertrat und einer ihrer 
eifrigsten Kampfer wurde. Es ist bezeich- 
nend fiir die unklaren Vorstellungen, die 
in der Literaturgeschichte mit Bezug auf 
das Zeitalter des Barock bis auf unsere 
Tage herrschten, dafi eine dieser Streit- 
schriften 4u8eren Umstainden zufolge un- 
gehindert unter dem Namen des Simpli- 
zissimusdichters passieren konnte. Scheff- 
lers ‘Cherubinischer Wandersmann’ (1657) 
ist eine Spruchsammlung, die von einer 
religidsen Inbrunst getragen wird, fahig 
sogar, die barocksten Stilauswiichse zu 
durchgliihen und in Poesie zu verwandeln. 
Seine Alterspoesie wei die Klippe ge- 
schmackloser, grober Sinnlichkeit nicht 
immer zu vermeiden. Ein Konvertit wie 
Scheffler, gehért auch Chr. Knorr von 
Rosenroth in die Reihe der mystischen 


Sanger. Weniger tief als Angelus Silesius 


wufBte er doch durch seinen ‘Morgenglanz 
der Ewigkeit? eine starke Wirkung bei 
seinen Zeitgenossen zu erzielen. Die 


Entartung des Mystizismus in sinnver- 


wirrte Schwarmerei zeigt Qu. Kuhlmann, 
dessen religidse Lyrik (“Kiihlpsalmen’) die 
zweipolige Zerrissenheit zeitlich bedingter 
Barock-Kunst ohne einen Versuch har- 
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monisierender Meisterung zeigt, wie auch 
sein Leben in haltlosem Schwanken 
zwischen schwarmerischer Ubergabe und 
unklugen religids-politischen Abenteuern 
einem tragischen Ausgang zueilte. 

Nicht Mystiker im eigentlichen Sinne, 
aber von der Mystik stark beeinfluBt sind 
die beiden gré8ten Dichter der gegenrefor- 
matorischen Bewegung: Fr. v. Spee und 
Jak. Balde. Als Vorbereitung ihrer 
Dichtung la8t sich die Sammlung ‘Para- 
deisvogel? von K. Vetter, einem Jesuiten- 
priester, betrachten; zwar besteht sie 
zumeist aus Ubersetzungen, doch findet 
er bereits den Ton religidser Innigkeit, 
der bei Spee so sehr entziickt. Hier liegt 
der Gegensatz zwischen Spee und Balde: 
Balde, der vorwiegend in lateinischer 
Sprache dichtet, handhabt die Sprache, 
auch die deutsche, aber mehr noch die 
lateinische, mit imponierender Sicherheit, 
entlaBt aber seine Leser in einer Stimmung 
kiihler Bewunderung. Ganz anders Spee. 
Phantasievoll, leidenschaftlich, hinreiSend 
flieBt seine Poesie in schwungvollem Rhyth- 
mus (‘Trutznachtigal? 1649) dahin. Er 
lebt mit der Natur in innigster Vertrautheit 
und wei ihr Stimmungen abzulauschen, 
fiir die er in seinen besten Dichtungen 
einen einfach-suggestiven Ausdruck findet. 
Bei ihm zeigt sich das Barocke vielmehr 
in dem Nebeneinander: neben ehrlich 
und schlicht empfundener Lyrik siiflich 
gekiinstelte Schaferpoesie, iibermafig er- 
hitzte Phantasiegebilde. Besonders Spees 
Schaferpoesie ist als Entartung zu_be- 
trachten: die Verquickung mit religidsen 
Elementen mutet hier als durchaus ge- 
kiinstelt an. 

Wahrend die Mystik sowohl den Katho- 
lizismus wie den Protestantismus umfaBt, 
ist der Pietismus auf eine reformatorische 
Bewegung innerhalb der orthodox-pro- 
testantischen Kirche zuriickzufithren. Von 
dem Pfarrer Ph. J. Spener, der als erster 
nach der Verinnerlichung des religidsen 
Lebens strebte, aus welcher sich der 
Pietismus entwickelte, besitzen wir geist- 
liche Lieder, die beim evangelischen 
Gottesdienst zum Teil noch im Gebrauch 
sind. Auch A. H. Francke, der sein 
Werk fortsetzte und ausbaute, hat die 
protestantische Kirche mit _ beliebtge- 
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-wordenen Kirchenliedern beschenkt. Im 
Anfangsstadium weist die Poesie der 
Pietisten wenig barocke Ziige auf; gegen 
Ende des Jhs. aber macht sich auch hier, 
zum Beispiel in der kirchlichen Lyrik 
eines G. Arnold, Einwirkung des Barock- 
geschmacks geltend. Im nachsten Jahr- 
hundert nimmt dieser Einflu% noch zu, 
so dafS sich in der Poesie Tersteegens 
und zumal Zinzendorfs dieselben Merk- 
male der barocken Mystik zeigen, die in 
der katholischen Dichtung Schefflers und 
Spees nachgewiesen wurden. Wie in 
so mancher Dichtungsgattung ragt das 
Barock auch hier tief in das 18. Jh. 
hinein. 

Neben diesen beiden Strémungen, der 
der Mystik und der des Pietismus, lauft 
eine dritte Stroémung religidser Lyrik her, 
die man als die freie geistliche Dich- 
tung des Barock bezeichnen kénnte. 
Zwar hat das Zeitalter des Barock viele 
religidse Lieder hervorgebracht, die streng 
genommen nicht zur _ Barockliteratur 
gerechnet werden kénnen. Das ganze 
Zeitalter neigte zur religidsen Poesie; 
das in der Barockzeit so kraftige BewuBt- 
sein der Verganglichkeit alles Irdischen 
ergab dafiir die Grundlage. Aber die 
besten Lieder dieser Zeit sind eben infolge 
ihrer reinen Versenkung in Ewigkeits- 
gedanken derartig zeitlos, dafi sie. von 
dem Zeitgeschmack im Ausdruck un- 
beriihrt blieben. Gerade die mittelmaBige 
geistliche Dichtung der Zeit zeigt sich 
als typische Barockpoesie. So, wenn 
christlich-religidse Gefithle mit dem an- 
gelernten klassisch-mythologischen Gétter- 
apparat ausstaffiert werden, wenn die 
Religion sich das modische Schafergewand 
der Zeit gefallen lassen muBte. Gab doch 
ein H.A. Stockfleth, der unter den 
, Preifwiirdig-gekrénten Pegnitz-Hirten‘ 
so genannte Doris, das evangelische Gesang- 
buch, verbessert nach den poetischen 
Grundsatzen der Pegnitzschafer, heraus 
(vgl. auch den Art. Niirnberger Dichter- 
schule). Die geistlichen Lieder, die sich 
aus dem 17. Jh. als geistiger Besitz breiter 
Schichten erhalten haben, die eines 
Rinckart, Schirmer, Neumark, vor allem 
eines Paul Gerhardt, zeichnen sich durch- 
weg durch schlichte Herzlichkeit, ver- 
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innigte Gottesliebe und Anspruchslosigkeit 
des Dichterkleides aus. 

Ein besonderer Platz unter der geist- 
lichen Lyrik des Barock gebiihrt dem 
religidsen Sonett. Der Meister dieser 
Gattung ist A. Gryphius. Sein geistliches 
Sonett ist reine Kunstdichtung, wie ja 
die Form schon zeigt, aber von einer 
kiinstlerischen Vollendung, wobei die straffe 
Form die méachtig vorwartsdrangende 
Bewegtheit kaum zu bandigen weif, dah 
einige dieser Sonette zu dem Kraftvollsten 
und Erschiitterndsten gehéren, was uns 
das 17. Jh. an Lyrik hinterlassen hat. 
Nicht weniger bedeutend ist er als Dra- 
matiker. 

§ 8. Das Drama des Barockzeit- 
alters entwickelt sich in: zwei nebenein- 
ander herlaufenden, aber in ihrem Wesen 
ganz verschiedenen Strémungen: dem 
Spielstiick und dem Kunstdrama. Fiir die 
Literatur kommt hauptsd&chlich letzteres 
in Betracht, aber ohne Kenntnis des 
Theaterwesens der Zeit ist Verstaéndnis 
fiir die Arbeit des Dichters nicht méglich. 

Als gegen Ende des 16. Jhs. dieEnglischen 
Komédianten (s.d.) auch nach Deutsch- 
land kamen, brachten sie eine ausgebil- 
dete Schauspielkunst mit, die fiir die 
Bevoélkerung etwas ganz Neues und sehr 
Anziehendes war. Die Stiicke der groBen 
englischen Tragddiendichter in Aduferst 
freien Nachahmungen, wobei auf das 
Grauenerregende und Blutriinstige stark 
der Nachdruck gelegt wurde, bildeten ihr 
Repertoire. Dies entsprach dem Geschmack 
des Barockzeitalters. Manner wie J. Ayrer 
und Heinrich Julius von Braun- 
schweig, die um die Jahrhundertwende 
dichteten, schlossen sich dieser Richtung 
an; ersterer, indem er sie seinem Hans 
Sachs angelehnten Stil aufimpfte, letzterer, 
indem er sie mit freier Stoffwahl, wofiir 
ihm hauptsachlich die italienische Novellen- 
literatur das Material bot, verband. Durch 
die Englischen Komédianten erfuhr auch 
eine andere dramatische Gattung, die einen 
Platz auf der Biihne des ausgehenden 
16. Jhs. hatte, eine Umgestaltung: die 
Volkskomédie. In ihr hatte friher oft 
der Teufel die Rolle der spezifisch komischen 
Figur innegehabt, spater traten an seine 
Stelle Narrentypen unter verschiedenen 


Namen, wobei auch bereits die Bezeich- 
nung Hans Wurst vorkommt. Die Eng- 
lischen Komédianten brachten nun als 
standige komische Figur den Pickelhering 
mit, der bald auch in Deutschland heimisch 
wurde und zu einer eigenen Bezeichnung 
der mit ihm operierenden Gattung, der 
Pickelheringskomédie, fiihrte. In ihrer 
tiicksichtslosen Roheit wirft sie ein eigen- 
tiimliches Licht auf den Geschmack des 
Publikums. 

Als weniger bedeutende Gattungen 
lassen sich daneben das fiir padagogische 
_ Zwecke dienende protestantische Schul- 
drama und das religidsen Zwecken gewid- 
mete Jesuitendrama (s.d.) nennen. Fiir 
die Geschichte des Dramas, besonders 
fiir die Bihnengeschichte, sind sie sehr 
wichtig; auf den Zeitgeschmack ver- 
mochten sie aber nur geringeren EinfluB 
auszutiben, da sie dem Publikum nicht 
zugdnglich waren. Auf der 6ffentlichen 
Biihne lebten noch das Hans-Sachsische 
Drama, vorwiegend in biblischen Stoffen, 
und auch das Fastnachtspiel (s.d.) ihre 
etwas kiimmerliche Existenz weiter. 

Man kann sagen, daf dem gebildeten 
Publikum aufer den Blut- und Schauer- 
stiicken eigentlich nichts geboten. wurde, 
so daf man es verstehen kann, daf die 
vornehmere Welt sich mit einer wahren 
Begeisterung einer neuen dramatischen 
Gattung zuwandte, die Opitz aus Italien 
nach Deutschland verpflanzte. Seine 
Ubersetzung von Rinuccinis Oper ‘Dafne? 
(1627) bedeutet sowohl fiir die Biihnen- 
geschichte wie fiir die Entwicklung der 
Literatur ein Ereignis. Zwar sind die 
zahlreichen Singspiele, die auf deutschem 
Boden entstanden und nach kurzem, aber 
meistens spriihendem Leben doch auf die 
Dauer den italienischen Vorbildern nicht 
standhalten konnten, literarisch nicht 
besonders bedeutend; zur Bliite der 
Schaferdichtung im weitesten Sinne haben 
sie aber mit den AnstoB gegeben. Fremde 
Opern und einheimische Singspiele boten 
dem Auge wieder etwas zu genieSen und 
fihrten dadurch zu eingreifenden Um- 
gestaltungen und Verbesserungen der 
Bithne. Es wurden Opernhauser gebaut, 
deren Einrichtung spater auch dem Schau- 
spielhaus zugute kommen sollte. Die 
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Biihnentechnik machte Fortschritte, die 
dann auch im Drama Verwendung fanden. 
Und wenn auch die Oper eine Konkurrenz 
blieb, der keine einzige Gattung des Dramas 
auf die Dauer véllig gewachsen war, so 
hat doch die schwesterlich verwandte 
Kunst im ganzen vielmehr férdernd als 
schadigend gewirkt. 

Die Oper (s.d.) mit ihrem Konglo- 
merat von Voraussetzungen und Wir- 
kungen ist fiir den Geist des Barock im 
héchsten Grade bezeichnend. Und nur 
in einem solchen Zeitabschnitt ist es 
moglich, daf derselbe Mann, der mit 
treffsicherem Blick diese neue Gattung 
einfiihrt, iber das Drama in steifleinener 
Stubengelehrsamkeit theoretisiert, wie es 
im ‘Buch von der Deutschen Poeterey’ 
geschieht: ,,Die Tragédie ist an der 
Majestat dem heroischen Gedichte ge- 
maS, ohne dafi sie selten leidet, daf 
man geringen Standes Personen und 
schlechte Sachen einfiihre.‘‘ Harsdérffer 
schlieBt sich dem bewunderten Meister an: 
,Der Inhalt des. Trauerspiels betrifft 
groBer Herren ungliicklichen Zustand und 
pflegt deshalb mit dem gré8ten Jammer 
und Todesnot zu enden.“  Erst die 
literarisch-soziale Beeinflussung durch das 
demokratische England und der literarische 
Scharfblick eines Lessing waren vereint 
imstande, diese dramatische Theorie der 
Barock-Asthetik endgiiltig zu stiirzen. 
Dem ernsten, aristokratischen Trauerspiel 
stellen sowohl Harsdérffer wie Opitz die 
sozial um zahlreiche Stufen niedriger 
stehende Komédie gegentiber: ,, Sie bestehet 
in schlechtem Wesen: und Personen; redet 
von Hochzeiten, Gastgeboten, Spielen, 
Betrug und Schalkheit der Knechte, 
Buhlersachen, Leichtfertigkeit der Ju- 
gend, Geize des Alters, Kupplerei und 
solchen Sachen, die taglich unter gemeinen 
Leuten vorlaufen; haben derowegen die, 
welche heutiges Tages Komédien ge- 
schrieben, weit geirret, die Kaiser und 
Potentaten eingefiihret, weil solches den 
Regeln der Komédien schnurstracks zu- 
wider lauft.‘‘ Harsdérffer erlaubt eine 
Mittelgattung: das Hirten- oder Feldspiel, 
das den Nahrstand abbildet. Es ist die 
Gattung, die eben in dem Niirnberger 
Kreis zur Bliite gelangte, durchweg mit 
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Unterstiitzung der Musik, wodurch eine 
Ubergangsform zur Oper entstand (Klaj, 
Birken). 

Es braucht kaum der Erwahnung, dai 
die Opitzische Gesetzgebung fir eine 
reiche dramatische Entfaltung nicht forder- 
lich sein konnte. Die Barockzeit bedeutet 
fiir das Drama keine Periode der Bliite, 
Dies fallt um so scharfer ins Auge, wenn 
man beriicksichtigt, wie in den Nachbar- 
landern, zunachst in England, dann in 
Holland und schlieSlich in Frankreich 
die dramatische Kunst zu einer Ent- 
faltung kam, die sich in Namen wie 
Shakespeare, Vondel, Corneille andeuten 
1aBt, und wodurch das literarhistorische 
Bild jener drei Vélker dauernd bestimmt 
wurde. In Deutschland wirkte das Drama 
Shakespeares unmittelbar, aber in héchst 
unreiner Weise durch die Auffiihrungen 
der Englischen Komédianten; es_ sollte 
noch ein Jahrhundert dauern, bis dieser 
Heros stufenweise entdeckt, bald verehrt 
und nachgeahmt, dann auch im innersten 
Wesen erkannt wurde. Das franzésische 
Drama, das erst in der zweiten Halfte des 
Jhs. sich entfaltete, fing erst gegen Ende 
dieser Periode an, in zunehmendem Mafe 
Finflu8 auszutiben, wobei aber in Uber- 
setzung und Uberarbeitung manche Schén- 
heit zum Opfer fiel. 

Der fruchtbarste EinfluS im Zeitalter 
des Barock ging ohne Zweifel von dem 
Hollander Joost van den Vondel aus, 
da er in Andreas Gryphius einen 
begabten Interpreten fand, der unter 
reicher Entlehnung, aber doch mit W ahrung 
seiner Selbstandigkeit und unter Beriick- 
sichtigung vielseitigster Biihnentechnik sich 
zum Schépfer des eigentlichen Barock- 
dramas in Deutschland emporarbeitete. 
Er erzahlt, wie ihm der Stoff seiner Erst - 
lingstragédie (‘Cardenio und Celinde’) in 
Italien als eine wahre Begebenheit mit- 
geteilt worden sei, und wie er dann in 
Amsterdam seine Freunde beim niacht- 
lichen Spaziergang nach einem Festessen 
mit dem tragischen ,,Verlauff dieser zwey 
ungliicklich Verliebeten‘’* bekannt gemacht 
habe: ,,Die Einsamkeit der Nacht, die 
langen Wege, der Gang tiber den einen 
Kirchhof und andere Umstande machten 
sie so begierig auffzumercken.‘' Er ent- 
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schuldigt sich wegen der Form seiner 
Tragédie: die Personen seien fast zu 
niedrig fiir ein Trauerspiel, die Art zu 
reden erhebe sich kaum tiber die gewéhn- 
liche. Schon hier erweist sich Opitz’ 
Gesetzgebung als wirkungslos: an allen 
Ecken und Enden wird die vorgeschrie- 
bene Form gesprengt. Und so ist es in 
seinen andern Dramen. In seinen Per- 
sonen pulsiert das treibende Blut der 
Barockzeit, sie reden die farbige Sprache, 
die auch die Lyrik des Dichters kenn- 
zeichnet, ihre Schicksale werden von 
Leidenschaft und Schuld bestimmt. Gry- 
phius war nicht nur ein begabter Dichter, 
sondern ein dramatischer Gestalter von 
ausgesprochenster Modernitaét. Auch im 
Lustspiel wuBte er Eigenes und Wertvolles 
zu schaffen. Sein nach den ,Leeuwendalers' : 
inspiriertes Doppeldrama, das sich aus 
einem lyrisch-poetischen Singspiel (‘Das 
verliebte Gespenst?) und einem Prosa- 
Scherzspiel in schlesischem Bauerndialekt 
(‘Die geliebte Dornrose’) zusammensetzt, ist 
ein typisches Beispiel fiir die barocke 
Vermischungstendenz der von Opitz nur 
auBerlich getrennten Dichtgattungen. 

Einen zweiten Dramatiker wie Gryphius 
hat das Barock nicht aufzuweisen. Der 
bedeutendste der andern ist Lohenstein, 
der im Drama und im Roman eine Be- 
gabung zeigt, die ihm in der Lyrik vollig 
abging. Das Lohensteinsche Drama zeigt 
in den Begebenheiten und in der Sprache 
die typischen Eigenschaften des Mari- 
nismus (vgl. auch den Art. Schwulst). 
Véllig epigonenhaft sind Hallmann und 
Kongehl, von denen ersterer sich mehr 
an Gryphius, letzterer sich mehr an Lohen- 
stein anlehnt. Dieselbe barock-abgewandte 
Stellungnahme, die Chr. Weise in seiner 
Lyrik einnimmt, kennzeichnet auch sein 
Drama. 

§ 9. Eine Zeit, die so reich an Aus- 
wiichsen ist, wie das Zeitalter des Barocls, 
muSte ganz natiirlicherweise Spott und 
Tadel bei ruhiger, niichtern und klar 
denkenden Zeitgenossen hervorrufen. Es 
gibt einen Spott, der in dem Geist stetiger 
Verneinung seinen Ursprung findet; er 
zielt auf Vernichtung. Positive Werte 
sucht aber diejenige Satire zu schaffen, 
die aus Begeisterung und Liebe hervorgeht 
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und mit Tadel und Verspottung nur das- 
jenige trifft, was der Verwirklichung des 
Ideals im Wege steht. Die Barockliteratur 
hat eine ganze Reihe solcher aufs Positive 
zielenden Satiriker aufzuweisen. Mag 
ihre Satire oft mehr in die Breite als in 
die Tiefe gehen, mag mancher dem ver- 
wirrenden Einflu8 der Zeit mit ihren 
vielen unechten Tendenzen nicht védllig 
entronnen sein, so sind doch alle einig in 
dem Streben, das Volk innerlich freier zu 
machen und in dieser innerlichen Befreiung 
das Volkstum méglichst von fremden Ele- 
menten zu reinigen. 

Zu den gréften unter ihnen gehért 
Logau. Seine spezifische Gattung ist 
das Sinngedicht, eine fiir das Barock 
charakteristische Ausdrucksform. Er ver- 
spottet die verfaulten héfischen Zustande 
im Lande, die verhdngnisvolle Nach- 
ahmungssucht mit Bezug auf das Aus- 
land, besonders Frankreich (vgl. auch 
den Art. Alamode-Literatur), er geiBelt 
auch das unnattirliche Schafertreiben in 
Leben und Dichtung. Schwiacher ist die 
etwas redselige Satire Rachels. Er 
schlie8t sich in Form und Ausdruck Opitz 
an und handhabt geschickt den Alexan- 
driner. Seine poetischen Abhandlungen 
beschaftigen sich meist mit den haus- 
lichen Fehlern und Lastern der Zeit; 
bedeutender wird seine Satire, wo er sich 
mit der zeitgendssischen Dichtung befaft. 
Origineller als er ist der dritte Satiriker 
der Barockliteratur, der ebenfalls seine 
Kritik in Versform kleidet, Joh. Laurem- 
berg. Selbst ein nicht unbedeutender 
Gelehrter, ist ihm alle gelehrte Wichtig- 
tuerei ein Greuel. Seinend. ‘Scherzgedichte’ 
sind einfach, manchmal derb, natiirlich 
und frisch und erwarben sich eine grofe 
Beliebtheit bis tief ins 18. Jh. hinein. 

Eine zweite Erscheinungsform der aufs 

Ideal gerichteten Satire der Barockzeit 
ist die satirische Prosa-Abhandlung bzw. 
satirische Predigt. Mit B. Schupp und 
U. Megerle (Abraham a Sancta 
Clara) ist die protestantische und die 
katholische Geistlichkeit in dieser Gattung 
vertreten. Abraham a Sancta Clara ist 
der weitaus popularere. Die Kraft seiner 
Rede liegt besonders im Witzig-Polternden. 
Er war auSerdem ein begabter Kanzel- 
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redner, so dafi er mit seinen humoristischen 
Strafpredigten weite Kreise  erreichte. 
Schupp ist gelehrter, wiirdiger, aber auch 
scharfer, manchmal bis zum Verletzenden. 
Er gewinnt bei tieferem Studium und gibt 
sich als ein kluger und humorvoller, ehr- 
licher und mutiger Kampfer zu erkennen. 
Aber auch er wei sich vor der Haupt- 
gefahr der Barockdichtung, der unter- 
brochenen Linie, nicht immer in acht zu 
nehmen: er verweilt zu oft und zu lang 
bei Einzelheiten, wo es der Einheit der 
Wirkung dienlicher gewesen ware, aufs 
Detail zu verzichten. 

Sogar die beiden groBen literarischen 
Satiriker der Barockzeit, Moscherosch und 
Grimmelshausen, haben sich vor dieser Ge- 
fahr nicht immer zu hiiten gewuft. Mo- 
scherosch lat sich von einer spanischen 
Vorlage (Quevedo) inspirieren, wie Schupp 
sich einen englischen Mentor wahlte (Baco 
von Verulam) und Rachel und Logau die 
Satire der Rémer (Juvenal bezw. Martial) 
zum. Vorbild nahmen. Anlehnung ans 
Ausland ist fiir die Barockzeit typisch, 
sogar bei denen, die das Deutschtum be- 
tonen. Nur ein ganz GroSer wie Grimmels- 
hausen lat sich nicht festnageln; trotz 
massenhafter Entlehnungen im Detail weif 
er seine kernige Urspriinglichkeit zu 
wahren. Aber auch Moscherosch wurzelt 
trotz seines spanischen Vorbilds tief im 
deutschen Volkstum. Er beobachtet 
elsdssisches und badisches Wesen mit 
einer Scharfe, schildert es mit einer Treue 
und Farbenfreudigkeit, da seine ‘Gesichte? 
(um 1640) fiir die Kulturgeschichte des 
17.Jhs. eine wahre Schatzkammer bilden. 
Er ist einVertreter echtester Barockliteratur 
im guten Sinne: die Uberfiille an Einzel- 
heiten, die Anspielungen und _ Ver- 
schnérkelungen, mit einem Worte die 
ganze tiberladene Schwere wirkt doch hier, 
gleich einem phantasievollen Bauwerk der 
Barockarchitektur, als ein machtvolles 
Ganze, weil alles zusammengehalten wird 
von dem beherrschenden Intellekt eines 
menschlich fiihlenden und Menschliches 
verstehenden Kiinstlers. 

Als solcher ist Moscherosch bezeich- 
nender fiir die Barockliteratur als Grim - 
melshausen. Dieser erhebt sich in 
seinen bedeutendsten Werken iiber die 
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zeitliche Gebundenheit. Nur wenn wir 
seinen ganzen Werdegang beriicksichtigen, 
ihn auch in denjenigen Schriften zu er- 
kennen suchen, die jetzt der Vergessenheit 
anheimgefallen sind, werden die Faden 
sichtbar, die auch ihn mit dem Zeitalter 
des Barock verkniipfen. Zwei Haupt- 
linien sind dann sofort zu unterscheiden: 
die modische Schriftstellerei, wobei Motive 
in uferloseBreiten hinausgesponnen werden, 
und ureigenste Kunst, die in grofartiger 
Konzeption und durch miachtige Gestal- 
tungskraft Geschépfe bildet, ihnen treiben- 
deWerdekraft einflé£t, durch die sie in eige- 
ner Schicksalsvollziehung zur Vollendung 
oder zum Untergang gelangen. Biblische 
Erzahlungen wie ‘Joseph? und ‘Musar, 
geschichtliche Romane wie ‘Dietwald und 
Amelinde und ‘Proximus und Lympida?, 
waren Modesache. Der baurische Auto- 
didakt tut sich hier auf seine Gelehrsamkeit 
so recht etwas zugute, er polemisiert mit 
einem Konkurrenten tiber die bessere 
Quellenverwertung und deckt das Resultat 
miihsamer Arbeit nicht selten durch seinen 
Namen auf dem Titelblatt. Aber auch 
Schriften, die schon mehr Eigenes er- 
kennen lassen, wie der ‘Satyrische Pilgram’, 
die ‘Verkehrte Welt?, und der ‘Teutsche 
Michel’, winden sich durch  barocke 
Gelehrsamkeit — seine Garzoni-Ver- 
wertung ist dafiir ungemein belehrend 
— ins Weitschweifig-Grenzehlose. Die 
antithetische Belehrungsform des ‘Pil- 
gram? zeigt dabei auch rein Auferlich 
ihren Barockcharakter. Grimmelshausens 
Meisterwerke, sein ‘Abenteuerlicher Sim- 
plicissimus” (1669), die ‘Courasche? und der 
“Springinsfeld? und nicht zumindest sein 
meisterhafter Novellenzyklus vom ‘Vogel- 
nest’, sind tber jede Moderichtung weit 
erhaben. Ein véllig unabhangiger Geist, 
ein weltbeobachtender Weiser, ein genialer 
Schépfer und Gestalter zeichnet hier 
Lebenslaufe, in denen vor allem das 
Tiefmenschliche, das Allgemeingiiltige uns 
ergreift. Und doch stammen diese Figuren 
aus einer Welt barocker Lebensfiihrung: 
eine bunte Bewegtheit, ein Aufeinander- 
drangen und Auseinanderweichen wuch- 
tiger Erlebnisse, eine sich wiederholende 
Gegensatzlichkeit in Schuld und Un- 
schuld, in Naivitat und raffinierter Bosheit, 
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in leidenschaftlichem Triebleben neben ab- 
geklartester Weisheit. Alles ist Leben, 
Bewegung,  Reibung. Kiinstlerische 
Lebenswahrheit in jedem Detail, aber 
eingefiigt in eine groSartige Konzeption. 
So fiihrt der Lebensweg in barocken 
Windungen bewuft bergauf im ‘Simpli- 
cissimus’, nicht weniger imponierend berg- 
ab in dem Gegenbild, der ‘Courasche’. 
Vor den Hauptfehlern der Barockkunst, 
dem Sichzersplittern in  vielgestaltige 
Zusammenhanglosigkeit oder dem Sich- 
versteigen in unwirkliche Phantasiegebiete, 
bewahrte ihn die Gréfe seines Kiinstler- 
tums. Die Einheit beruht in seiner wahren, 
humanen Religiositat, die ihn sogar das 
Groteske unter dem Licht der Gottesliebe 
und des Ewigkeitsgedankens erblicken 
1aBt. Die poetische Wahrheit flieBt aus 
einer verwandten Quelle, der menschlichen 
Teilnahme, die er seinen Gestalten ent- 
gegenbringt. Dadurch unterscheiden sich 
sogar seine verworfensten Figuren, ein 
Olivier, eine Courasche, von den ab- 
stoBenden Phantasiegeschopfen zeit - 
gendssischer Romane. Grimmelshausen 
bedeutet den Gipfel der deutschen Barock- 
literatur. ,,Daf er seine Gestalten als 
Schicksalstrager schaut‘‘, schrieb neuer- 
dings ein urteilsbefahigter Literarhistoriker 
von ihm, ,,erhebt ihn nicht nur iiber die — 
besten deutschen Sittenschilderer und 
Beobachter des 16.und 17. Jhs., tiber 
Fischart oder Moscherosch, Logau oder - 
Gryphius, Chr. Reuter oder Christian 
Weise, sondern tiber alle neuhochdeutschen 
Erzahler auBer Goethe, Kleist und Jean 
Paul.‘* Es ist eigentiimlich, da erst unsere 
Zeit anfangt, seine Gréfe zu erkennen. 
Wie die Mitwelt tiber ihn urteilte, ist 
schwer zu sagen. Die offizielle Literatur 
seines Zeitalters erwahnt ihn kaum. Den- 
noch mu er einen gréSeren Leserkreis 
gehabt haben, wie die verhaltnismafig 
zahlreichen Ausgaben der Simplizianischen 
Schriften und nach seinem Tode der Bedarf 
an‘ einer Gesamtausgabe seiner Werke 
beweisen. Er selbst betrachtete sich als 
Moralist, dessen Aufgabe es war, lachend 
die Wahrheit zu sagen. Als lachender 
Moralist finde er denn auch hier unter 
den Satirikern des Barock seinen Platz. 

Rein AuBerlich hangt der ‘Simplizissi- 
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mus’ mit den Schelmenromanen zu- 
-sammen; die Verdeutschung des ‘Laza- 
rill und die ‘Gusman?-Bande des Aeg. 
Albertinus haben denn auch auf seine 
Gestalt einen nachweisbaren Einflu8 aus- 
geiibt. Nur ist das satirische Element, 
das in den Schelmenromanen von Haus 
aus vorhanden war, in den Simplizia- 
nischen Schriften bedeutend verstarkt. 
Auf die Spitze getrieben begegnet uns 
die Satire im Verein mit abenteuerlicher 
Reiselust in Chr. Reuters ‘Schelmuffsky’ 
(1696). Die zahlreichen weniger bedeuten- 
den Schelmenromane, der ‘Abenteuerliche 
Buscon’, die ‘Landstértzerin Justina 
Dietzin’ und andere, bildeten eine fiir 
unseren Geschmack nicht allzu aufregende 
Unterhaltungslektiire. Sie wurden zum 
Teil auch in den Dienst der Belehrungs- 
tendenz gestellt, die fiir die ganze Barock- 
literatur kennzeichnend ist. 

§ 10. Das gilt in noch starkerem Mafe 
fiir den geschichtlichen Roman, der 
sich nach und nach aus den Amadis- 
erzahlungen (s. d.) entwickelt hatte. Statt 
der phantastischen Ritter und Damen treten 
jetzt historische Personen auf, die aller- 
dings in Wirklichkeit oft garnicht oder 
jedenfalls ganz anders existiert hatten. 
Ein eigentlicher Faden ist in diesen lang- 
atmigen Schilderungen kaum zu erkennen. 
Sie gehen ungeheuer in die Breite, unzahlige 
Personen kommen darin vor, die unterein- 
ander manchmal in keinem begreiflichen 
Zusammenhang stehen; es finden allerlei 
Verwicklungen statt, fiir die wir uns jetzt 
nur mafig zu interessieren vermdgen. 
Dasselbe gilt fiir die Behandlung biblischer 
Stoffe, wie Grimmelshausens ‘Joseph’? und 
Zesens ‘Assenat?. Neben A. H. Bucholtz 
undAnton Ulrich von Braunschweig 
sind es hauptsachlich D.C. v. Lohenstein 
und H. A. v. Ziegler, die sich in der 
Gattung der historischen Romane (‘Her- 
cules’; ‘Oktavia?; ‘Arminius’; ‘Die Asia- 
tische Banise?) einen Namen gemacht 
haben. Wie sehr der Barockgeschmack 
das Uberwuchern des Details gestattete, 
zeigt sich mehr noch als in den angedeuteten 
Werken in den Geschichtsromanen Hap- 
pels, der sogar ganz aktuellen Bildungs- 
stoff seinen Werken einverleibte, wobei 

_ die Fiktion des historischen Romans nur 
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der bequeme Rahmen wurde, der die 
heterogensten Bestandteile umschlof. 

§ 11. Wie die Barockliteratur in ihren 
verschiedensten Strémungen stark vom 
Ausland, besonders von Italien, aber auch 
von Holland, Frankreich, England, Spanien 
abhangig war, so kniipft auch die syste- 
matische Bekaéampfung ihrer konsequen- 
testenFormbildung, wie wir sie in demNirn- 
berger Prezidsentum und dem Schwulst der 
Zweiten Schlesischen Schule (s. d.) kennen 
gelernt haben, ans Ausland an. Gegen 
Prezidsentum und Verschnérkelung in der 
franzésischen Literatur hatte sich Boileau 
gerichtet, als er sich bestrebte, eine Briicke 
zwischen dem Schénheitsempfinden der 
griechisch-rémischen Welt und der mo- 
dernen franzésischen Aufklarungsphiloso- 
phie zu schlagen. Die Vernunft wird ihm 
dabei das Entscheidende: aus der Vernunft 
nimmt die Poesie ihren Ursprung; an der 
Vernunft wird sie gemessen (,,Aimez donc 
la raison!“‘). Sie erfordert Wahrheit 
(,Le faux est toujours fade, ennuyeux, 
languissant‘'). Wahrheit ist mit Schénheit 
identisch (,,Rien n’est beau que le vrai; 
le vrai seul est aimable‘‘). Sie findet sich 
in der Natur (,,Mais la nature est vraie; 
c’est elle seule en tout qu’on admire 
et qu’on aime‘). Die Natur sei deshalb 
die Lehrerin der Dichter (,,Que la nature 
donc soit votre étude unique‘). So stellt 
sich die neue Richtung in Gegensatz zu 
dem, was sie als Unnatur bekaémpfte. 

Schrittweise bricht sich diese Kunst- 
anschauung in Deutschland Bahn. Canitz, 
der schiichterne Anfanger, halt mit seinem 
Tadel des Alten noch zuriick, fordert 
aber fiir die neue Richtung Gleichberech- 
tigung. Neukirch, der scharfe Kritiler, 
erhebt sie zu einer Schule. Wernicke, 
der agressive Epigrammatiker, zerstért 
das Ansehen des alten Stils. Gottsched 
endlich wurde der Gesetzgeber des neuen 
Kunstgeschmacks in Deutschland. Aber 
die Zeit stand nicht still: von England aus 
kiindigte sich bereits eine neue, trieb- 
kraftige Kunstauffassung an. Die Ver- 
nunftrichtung hatte sich zum Teil schon 
tiberlebt, als Gottsched sie kodifizierte. 
Wahrend die Theoretiker sich stritten, 
erfreute sich der jitalienische Stil bei man- 
chem Leser noch einer stillen Sympathie. 
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Aufer den bekannten Handbiichern, wie Goe- 
deke, Vogt und Koch, Bartels, Biese, 
Merker fir die Literaturgeschichte, Muther, 
Springer fiir die Kunstgeschichte, und Detail- 
untersuchungen tiber die einzelnen Dichter die- 
ses Zeitalters, wie Rosenthal iiber Scheffler, 
Krause und Barthold iiber die Sprachgesell- 
schaften, Wysocki und Flemming iiber Gry- 
phius, Bechtold und Scholte iiber Grim- 
melshausen (vgl. NDL. 246/48, S. 111), sind 
hier besonders die Neudrucke mit ihren Vor- 
worten bedeutend. Auferdem: E. Hipfner 
Reformbestrebungen auf dem Gebteie der deut- 
schen Dichtung des 16. und 17. Fhs. 1866. H. 
Palm Beitrage zur Geschichte der deutschen Li- 
teratur des 16. und 17. Fhs. 1877. C. Lemcke 
Von Opits bis Klopstock 1882. H. Welti Ge- 
schichte des Sonetis in der deutschen Dichtung 
1884. M. von Waldberg Die deutsche Re- 
natssance-Lyrik 1888. H. Wélfflin Renaissance 
und Barock 1888. M. Landau Zur Ge- 
schichte des Barockstils in der Literatur, Beil. 
der Allg. Ztg. 1890 Nr. 63 ff. G. Steinhausen 
Die Anfdnge des franzdstschen Literatur- und 
Kultureinflussesin Deutschland, ZivglLg. Bd. VII 
(1894) S. 349 ff. K. VoBler Das deutsche Madrigal 
(LitForsch. 6) 1898. F. Gotthelf Das deut- 
sche Altertum in den Anschauungen des 16. und 17. 
hs. (ForschnLg. 13). E. Gnerich A: Gryphius 
und seine Herodesepen, ein Beitrag zur Kenntnis 
des Barockstils (BreslB. 2). A. Wellesz Renais- 
sance und Barock, Z. d. intern. Musikg. 1908 
Nr. 3846. Anselma Heine Barock, LE. XIII 
(1g1r) Sp. 1141 ff. K. Borinski Die Antike in 
Poettk und Kunsttheorie 1914. F. Strich Der 
lyrische Stil des 17. $hs., Abh. z. dt. Litgesch. 
F’. Muncker dargebracht 1916, S. 21 ff. H. W6lff- 
lin Kumstgeschichtliche Grundbegriffe 1915. 
E. Cohn Gesellschaftsideale und Gesellschafts- 
roman des 17. Fhs. (Germ. Stud. 13). R.v. Delius 
Die deutsche Barocklyrik 1921. W. Weisbach 
Der Barock als Kunst der Gegenreformation 1921. 
A. Hiibscher Barock als Gestaltung antithe- 
tischen Lebensgeftihls, Euph. XXIV (1922/23) 
S. 517 ff. 759 ff. F. Strich Deutsche Klassik 
und Romantik 1922. H. Cysarz Vom Geiste 
des deutschen Literatur-Barocks, Dt. Vierteljahrs- 
schr. f. Literaturwissensch. und Geistesgesch. I 
(1923) S. 243 ff. F. Gundolf Grimmelshausen 
und der Simplicissimus, dieselbe Ztschr. I (1923) 
S. 339 ff. F. Strich Renaissance und Refor- 
mation, dieselbe Ztschr.1(1923)S. 582 ff.G. Brom 
Barok en Romantiek 1923. W. Weisbach Barock 
als Stilphdénomen, Dt. Vierteljahrsschr. f. Lite- 
raturwissensch. und Geistesgesch. II (1924) 
S. 225 ff. H. Cysarz Deutsche Barockdichtung 


1924. J. H. Scholte. 

Bauerndichtung s. Dorfgeschichte u. 
Dérperliche Dichtung. 

Bauerntheater. So wie die groSen 
Marktspiele der mittelalterlichen Stadte 
dem Spieltrieb vieler Hunderter von Mit- 
wirkenden entgegenkamen, so hat auch der 
Dorfbewohner friithzeitig seinem Spieltrieb 
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Geniige getan. Auch hier hat die Kirche 
diese Beschaftigung gefordert (vgl. Till 
Eulenspiegel, 13. Historie), und Geistliche 
haben den Stiicken Passionscharakter zu 
geben versucht, ja sie stehen im 18. Jh. 
offenbar unter dem Einflu8 des Jesuiten- 
theaters. Die einfachen Texte des Bauern- 
theaters sind fast immer handschriftlich 
iiberliefert. Bis auf den heutigen Tag hat 
sich die Tradition in den bayrischen und 
ésterreichischen Alpenlandern erhalten. 
Die religidsen Stiicke behandeln meistens 
Leben und Leiden Christi oder sind 
Heiligen- und Martyrerstiicke, die welt- 
lichen Stiicke leben von der Ritter- und 
Rauberromantik mit moralisierendem Ziel, 
mit groben, aber naiven, aufriittelnden 
Spannungsmitteln. Auf dem Vorhang 
eines Bauerntheaters stehen aus dem 
Anfang des 19. Jhs. die Worte: ,,Wann 
die Tugend nachgeahmt, das Laster ver- 
abscheut, Torheiten vermieden und das 
Edle in Ausiibung gebracht wird, dann 
erreicht die Muse des Schauspiels ihren 
Endzweck.‘‘ Scheffel schrieb (1863) iiber 
eines der Altesten Bauerntheater, Kiefers- 
felden am oberen Inn, das anfangs des 
17. Jhs. gegriindet wurde: ,,.Man nahm 
den MaBkrug mit ins Parterre, die Vor- 
dersten stellten ihn auf die Bithne ab, 
zogen ihn aber bei gréferen Gefechten- 
und Zweikampfen vorsichtig wieder an 
sich.‘‘ Darstellung und Bihnentechnik | 
sind naturalistisch kraB, ohne auf Illusion 
zu halten. ‘Valentin und Ursinus, die 
Zwillingsbriider oder das Diamantenkreuz’, 
‘Siegfried und Ludmilla oder die Strafe 
und das Wiederfinden vor der Ruine der 
Geroldsburg?, ‘Kuno von Trauenstein oder 
die Braut des Gemordeten’ sind Titel 
weltlicher Bauernspiele. Als Verfasser 
werden in Kiefersfelden z.B. genannt: 
Th. Strasser, Jos. Leitner, Joh. Gugger, 
bes. Jos. Schmalz und Sylvester Greiderer, 
Schuhmachermeister und _ gleichzeitig 
Leiter der Kufsteiner Stadtkapelle. In 
neueren Zeiten spekulieren die Bauern- 
theater auch mit dem Fremdenverkehr, 
den sie sich nach dem Vorgange von Ober- 


ammergau wiinschen. 
Lechleitner Tiroler Bauwernspiele 1890. 
Weinhold Wethnachtsspiele a. Stiddtschid. w. 
Tirol 1853. Schlossar Deutsche Volksschau- 
spiele 1891. H. Knudsen. 


BAYRISCHE DIALEKTLITERATUR—BEICHTFORMEL 


Bayrische Dialektliteratur siehe Nach- 
trag. 

Beichtformel. § 1. Beichtformeln sind 
in der altdeutschen Literatur mit Gestand- 
nis verbundene Siindenverzeichnisse, wie 
sie der Priester sich oder den Beichtkindern 
_ zum Bekennen vorlegt. Sie sind auf Aus- 
wahl zugeschnitten — enthalten z. B. 
vielfach Ménchs- und Laienverfehlungen 
nebeneinander —, und der Hérende oder 
Nachsprechende kann sich das Passende 
zueignen. Der Beichtvater hat wohl auch 
nach Personen und Umstanden verschieden 
zu verfahren — die Handhabung unter- 
liegt der Kontrolle: Cap. de exam. eccl., 
Boretius 38, C. 4 —, und so sind denn auch 
die Verzeichnisse verschieden nach An- 
ordnung, Umfang und Gestaltung des 
Einzelnen. Den Ausgangspunkt mag 
nachst dem Dekalog das Siindenver- 
zeichnis Gal. 13, 19ff. gebildet haben, 
die Bereicherungen enthalten manches 
Fremde, Orientalische, ungesund Mo6n- 
chische. Die Anordnung ist im allg. die, 
daB die Dekalog- oder Wurzelsiinden, 
durch Substantive ausgedriickt, voran- 
stehen, in einem zweiten Teile die Ver- 
fehlungen gegen kirchliche Pflichten und 
gegen die Niachstenliebe, in ganze Satze 
gekleidet, nachfolgen. Sie stammt von 
dem Bischof und Volksprediger Casarius 
v. Arles (f 542). 

§ 2. a) Unsere Alteste Beichte ist die 
Bairische, Emmeramer (Br), die schon 
im Anfang des 9. Jahrhunderts aus einer 
rheinfrankischen hervorgegangen und mit 
einem Gebetsanhangsel versehen ist 
(3 Handschriften des 9—11. Jhs., dazu 
eine kirchenslavische Version: St. XLI f.). 
Eine spatalthochdeutsche Verwandte und 
nur im Druck iiberliefert ist die jiingere 
bairische Beichte (St. XLIII, Bz), zwei 
altslavische (K, MSD. II3 436f.) stehen 


_ zwischen beiden. 


b) Der Archetypus unserer drei Uber- 
lieferungen (2 Handschriften des 10. und 
11. Jhs., ein Druck) der Fuldaer Beichte 
(Fa_c, St. XLVIII) diirfte etwa 830, zu 
_Hrabans Zeit, entstanden sein. Er teilt mit 
Bx au®er anderem das Gebet, und es sind 
Spuren einer Vorstufe geblieben (ZfdA. 
LVIII [1921] S. 274 ff.). Mit der Fuldaer 
sind einer Herkunft die Mainzer und 
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Pfalzer Beichten (M P, Handschriften des 
g. und g./10. Jhs., St. XLIX f.), die ihrer- 
seits auf eine gemeinsame Vorlage zuriick- 
gehen. 

c) Die Reichenauer Beichte (R, Hand- 
schr. des 9./10. Jhs., St. LI) stammt aus 
rheinfrankischer Vorlage und ist nachst 
verwandt mit der Zeitzer B. (Z, Hs. des 
13. Jhs., MSD. II3 437) und einer Con- 
fessio bei Honorius Augustodunensis (H, 
Migne 172, 824f.). 

d) Die Lorscher Beichte (L, Hand- 
schrift des 9. Jhs., St. XLVI) stammt aus 
einer Lorscher Vorlage *L, aus der auch 
die Vorauer Beichte (V, Handschrift des 
10. Jhs., St. XLVII) hervorgeht; nachst 
verwandt ist die Sachsische B. (S, Hand- 
Schrift To! Jhss St oueV). 

e) Die Wiirzburger Beichte (W, Hand- 
schrift des 10. Jhs., St. XLIV). 

f) Nach Uberlieferung und Sprache 
sind die Texte *LVS, *BraK, “FMP, 
*RZH aus einem Lorscher Archetypus 
herzuleiten, und zwar mii®te das die aus- 
wahlende Ubersetzung einer zwischen der 
Confessio des in derselben Lorscher Hand- 
schrift erhaltenen Libellus poenitentialis 
Egberts von York und einer wohl Alku- 
inischen stehenden Fassung sein. (Beide 
abgedruckt bei Hautkappe Uber die 
altdeutschen Beichten 1917. S. 24 ff.) Al- 
kiun gabe dann eine weitere Verkniipfung 
mit Karl: ohnehin wiirde man seine kirch- 
liche Gesetzgebung von 802 als chronolo- 
gischen Markstein setzen, und das umso- 
mehr, als zu jener Zeit (784—804) Karls 
, Makarius“, der Alkuinschiiler Richbod, 
Abt von Lorsch war. 

g) Es la®t sich im einzelnen zeigen, 
da fast alle diese Texte Interpolationen 
aus der Benedektinerregel haben, die bis 
in unsere Einzelhandschriften hinein an 
Umstellungen und andern Unebenheiten 
kenntlich geblieben sind (z. B. hat mino 
siti nt bihielt Fp Parallelen in (MP)LS, 
steht aber iiberall falsch und fehlt in Fac), 
d.h. man hatte nicht nur Exemplare, die 
durch Zusatze (und Auslassungen) dem 
Klosterbediirfnis angepaBt, sondern auch 
solche, die ohne Zusdtze vor Laien, mit 
Zusatzen vor Ménchen oder Nonnen 
brauchbar waren, und es bestatigt sich, 
da®B der Priester im Texte zu wahlen hatte. 
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Aber auch die Interpolation des Arche- 
typus wird noch in den Anfang des 9. Jhs. 
gehéren, sowohl wegen der kirchlichen 
Gesetzgebung von 802, die Kenntnis der 
‘Regel’ besonders vorschrieb (Boretius 
33 C. 12, 35 C. 53, in den Statuta Frisin- 
gensia von 799/800, Boretius 112 C. 34), 
als wegen der Gebete in FBr. Die Umge- 
staltungen von *BraK, *FMP, *RZH sind 
vielleicht auf Hraban zuriickzufiihren. 

h) Die Vorlage der Wiirzburger Beichte 
W ist ebenfalls in dem Buche Egberts 
erhalten, in der Lorscher Handschrift 
unmittelbar vor L, was vielleicht auf die- 
selbe Heimat weist; auch hier Interpola- 
tionen, namentlich MHinzufiigung eines 
weiteren Siindenverzeichnisses (St. XLIV 
28—33). 

i) Diese Alteren Texte lassen die Zuge- 
hérigkeit zur Liturgie nur hie und da in 
der Uberlieferung erkennen: Fac, L und S 
stehen in Sakramentarien, R ist nachtrag- 
lich vor das Sakramentar Gregors gestellt; 
P weist doch in dem lateinischen Einlei- 
tungssatze darauf hin; W enthalt in dem 
SchluBzusatz 35 ff. die verdeutschte Uber- 
schrift der in der Liturgie voraufgehenden 
Stiicke (Post renuntiationem et confessionem 
fidez) und den Beginn des auf die B. fol- 
genden Gebetes; nur V laft auch die Glau- 
bensfragen wirklich vorausgehen, L die 
Indulgenzformel folgen. 

§ 3.a) Die Entwicklung geht auf Ver- 
deutschung der gesamten Liturgie. Sie 
zeigt sich in einer zweiten, jiingeren Reihe 
von B., deren Sprache fast mittelhoch- 
deutsch ist. Die Benediktbeurer B. II 
(Ben. II, St. LII) weist zwar nur durch 
den Eingang Mit disimo globen darauf hin, 
dai eben ein Glaubensbekenntnis aufge- 
sagt war, Benediktbeurer B. I (Ben. I, 
St. LITT), Wessobrunner B. I (St. XXVIID), 
Bamberger B. (St. XXVIII), St. Galler 
B. III (G. III, St. LVIII) und Alemanni- 
sche B. (St. LVII) haben es erhalten, die 
letzten vier auch mit der Absage an den 
Teufel. Die vollstandige Liturgie deutsch 
bietet die Miinchner B. (M, St. LVI): An- 
sprache des Priesters mit Aufforderung 
Nu sprechet nach mir, Absage und Glau- 
bensbekenntnis, Beichte, Misereatur und 
Indulgenzformel, Paternoster (nur der An- 
fang), Ansprache. Ahnlich die Benedikt- 
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beurer B. III (Ben. III, St. LX), die auch 
noch die Zwischenglieder enthalt: ,,Post 
fidei Adnunciationem“, ,,Exortatio ad con- 
fessionem‘', ,,Post confessionem‘ (vgl. W), 
,Admonitio post indulgentiam‘’. Zwi- 
schenstufen: Die St. Galler B. II (G. II, 
St. LV, als Eingang Interlinearversion 
eines Predigtstiickes), Wessobrunner B. II 
(Wess. II, St. LIX, mit lateinischer Inter- 
linearversion des Credo), St. Galler B. I 
(Ga eSt. LV): 

b) Die Beichten in Ben. I—III, G. I—II]I, 
M und Wess. II stammen aus einer 
nachmals aus *B interpolierten Uberset- 
zung von H, gehoren also erst dem 12. Jh. 
an, gehen aber iiber H und mit R auf den 
Lorscher Archetypus zuriick, und in den 
Worten Ben. III, 20: swer der ist, ez st 
wib oder man, der se sinen idrn chumt, 
chan er des hetligen glouben niht unde wil 
in durh sine lihtegerne ntht lernen erblicke 
ich einen Hinweis auf das Capitulare von 
802 (Boretius 35 C. 30, 120 C. 3), eine Be- 
statigung der Datierung nach den Capitu- 
larien (vgl. die Exhort. ad pl. chr. und 
de Dicta Pirmini: Caspari, Anecdota. 
Christiania 1888. S. 190) und einen Nach- 
klang des einst der Beichte vorauf- 
gehenden Textes. (Daher auch die 
Reste in VW.) 

Dieser Typus hat sich auch fortgeerbt 
in der gereimten Upsalaer Siindenklage 
(Waag Kleinere deutsche Gedichte XIII), 
in den von Schinbach Altdeutsche Pre- 
digten I unter Nr. 8 und 10 abgedruckten 
aus einer Leipziger Handschrift des 
14. Jhs. und den MSD IB 456 ff. mit- 
geteilten Stiicken. Vgl. noch Bonner 
Jahrb. LXXIV, 132 ff., Priebsch Deut- 
sche Hss. in England 1, 343 ff. 

c) Die derselben alemannischen Quelle 
entflossene Bamberger und erste Wesso- 
brunner B. haben Siindenverzeichnisse, 
die nach einem anderen Schema angeord- 
net sind, dem der neun Mutter- mit ihren 
Tochtersiinden (vgl. Hraban De clert- 
corum institutione III 38), und dehnen es 
iiber jede praktische Gebrauchsméglich- 
keit aus. 

Uber die seit dem 14. Jh. erscheinenden 
zusammenfassenden ,,Beichtbiicher‘'  s. 
Ehrismann Litgesch. IS. 324. 

§ 4. Die kulturgeschichtliche Bedeutung 


_ der Beichten kommt hier nicht in Betracht. 
Nur sei fiir das deutsche Altertum recht 
kraftig hervorgehoben, da diese aus der 
_Fremde (Irland und dem Osten) heran- 
_gebrachten fertigen Siindenverzeichnisse 
zwar Zeugen fiir die Kirche, nicht aber 
ohne weiteres fiir die Menschen der Zeit 
und ihre Sitten sind: in dem scheu8lichen 
Register von W etwa bleibt einiges un- 
libersetzt, d.h. es wurde den Beichtkin- 
dern hinein-, nicht herausgefragt, und 
noch in der Bamberger Beichte reicht alle 
Sprachkraft nicht aus, dem Schema ent- 
sprechend zu differenzieren. 

Die Verdeutschungen bedeuten natiir- 
lich durch das Verstandlichmachen zu- 
gleich ein Verinnerlichen. Aber literari- 
sche Absichten sind zunachst kaum vor- 
handen, wenn man auch etwa in R ein 
sauberes sprachliches Gewand, in L das 
Auftreten alter Alliterationsformeln aner- 
kennt; vielmehr bezeugt das unbekiimmerte 
Hineinschieben der Interpolationen, be- 
sonders in FMP, eine grobe Fihllosigkeit. 
Was erhalten ist, sind Weiterbildungen 
schriftlicher Vorlagen, nicht freie Varia- 
tionen gelernter Texte. Und doch hat 
wohl das Nebeneinander mehrerer Fas- 
sungen (z.T. in demselbenTexte), das Gebot, 
nach den Umstanden auszuwahlen, eine 
Aufforderung zu gréferer Freiheit enthal- 
ten, denn die Unsicherheit der karolingi- 
schen Beichtliturgie (v. Schubert Ge- 
schichte der christlichen Kirche S. 678 ff.) 
erklart allein nicht die starken Unter- 
schiede verwandter Uberlieferungen. Den 
Gipfel dieser Entwicklung bildet — nicht 
jene Upsalaer Einreimung, denn_ sie 
schlieSt sich sehr eng an den Text, bildet 
vielmehr die hymnische Prosa der Bam- 
berger Beichte, die ihresgleichen nur noch 
in ‘Himmel und Holle’ (St. XXIX, doch 
wohl desselben Verfassers) hat. Von Aus- 
-wahl aus den Siindenverzeichnissen, d. h. 
‘von innerer Wahrheit der Beichte kann 
nun nicht mehr die Rede sein, sie ist, wie 
in den ,,Siindenklagen‘‘ durch die Innig- 
keit der Zerknirschung ersetzt, die ihrer 
-Siindigkeit tiberhaupt kein Ende wei, und 
die offenbar von starker dichterischer 
Zeugekraft ist. Der Verfasser dehnt schon 
das Credo lyrisch und episch iiber ein Be- 
kenntnis aus, die klangvollen philosophi- 
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schen Termini wirken noch gewollt, jour- 
nalistisch, aber dann scheint er seiner 
Wortbildungsgabe innezuwerden, und er 
wiithlt sich schwelgerisch in eine Inbrunst 
hinein, die aus einem kasuistischen Laster- 
kataloge nach Art des Hrabanischen zu 
plétzlicher Bereicherung der Wérterbiicher 
unsere glanzvollste Wortfuge macht und 
so in die eigentliche Literaturgeschichte 
hineinfiihrt. 

Texte mit Untersuchungen bei Steinmeyer 
Die kleineren althochdeutschen Sprachdenkmdler 
1916(St.) und in MSD. II. Literatur bei Ehris-. 
mann Geschichte der deutschen Lit. I (1918) S. 
298 ff., Braune Althochdeutsches Lesebuch 19218. 
S. 176f. Spater erschienen: Baesecke AfdA. 
XXXX (1921) S. 48ff., ZfdA. LVIII (1921) 
S. 274f., PBB. XXXXVI (1922) S. 451 ff. IL 
(1925). Zu Einzelheiten vgl. den Text. 

G. Baesecke. 


Beifall. Die Bekundung der dankbaren 
und freudigen Zustimmung durch Zu- 
sammenschlagen der Hande ist sehr alt; 
daneben findet man das Stampfen mit den 
FiSen und das Pochen mit Stécken; doch 
gilt dieses mehr als Zeichen der Unruhe 
und des Miffallens. Oft wird schon der 
auftretende Darsteller mit Beifall-Klatschen 
begriiBt, als besondere Ehrung galt und 
gilt das Hervorrufen einzelner, vornehmlich 
um die Auffiihrung verdienter Kiinstler. 
Die Geschaftstiichtigkeit der Theater- 
direktoren becinfluBt die Beifallsfreudig- 
keit des Publikums durch genau unter- 
wiesene Claqueure, und kulissenreiferische 
Darsteller spielen ,,auf Abgang‘, d.h. 
sie lassen langsam in ihrer SchluBpartie 
die Stimme sinken, um sie am Ende ge- 
steigert zu erheben, weisen damit iiber- 
deutlich und unkiinstlerisch auf den Augen- 
blick hin, in dem das Publikum die Hande 
rihren mag. Man nennt den grofen 
Hamletspieler Joh. Franz Brockmann 
(1745—1812) den Efrfinder solcher Bei- 
fallsjagd. Im alten Hoftheater war, bei 
Anwesenheit des Fiirsten, die Beifalls- 
bezeugung nur médglich, wenn der Hof 
das Zeichen dazu gegeben hatte. Bei 
Otto Brahm war es den Schauspielern 
nicht gestattet, durch Verneigen vor dem 


Vorhang fiir den Beifall zu danken. 
H. Knudsen. 


Bergreihen ist neben Gesellen-, Gras-, 
Buhl-, Reuterlied, Neues oder Hiibsches 
Lied einer der im 16. Jh. gangbaren Ter- 
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mini fiir das, was wir heute ein volks- 
laufiges Licd nennen wiirden, und kann 
also Lieder ganzlich verschiedener Her- 
kunft bezeichnen. Urspriinglich bezeichnet 
das vor dem 16. Jh. anscheinend nicht 
belegte Wort natiirlich Rethen, Lieder, 
die von Bergleuten gesungen oder fiir 
Bergleute bestimmt waren, wie auch 
,,Reuterlied‘‘ den urspriinglichen Bestim- 
mungskreis angibt. Aber dann ist der Be- 
griff verallgemeinert worden und meint 
jedenfalls keine besondere Liedgattung 
mehr; die gedruckten Sammlungen in- 
dessen, welche diesen Titel fiihren, haben 
damit méglicherweise auf den Verkauf 
unter Bergleuten in erster Linie speku- 
liert. Die Alteste gedruckte Sammlung 
(Etliche hiibsche bergkreien geistlich und 
weltlich susamen gebracht, gedruckt zu 
Zwickaw durch Wolffgang Meyerpegk 1531) 
hat nur in Nr. 25 ein mit den Bergleuten 
in enger Beziehung stehendes Lied. Im 
librigen enthalt diese bis 1537 in Zwickau 
und bei der Kunigund Hergotin in Niirn- 
berg noch dreimal neugedruckte und ver- 
mehrte Sammlung sdmtliche Richtungen 
des Volkslieds vom zarten Liebeslied, dem 
frischen derben Reiterlied, dem Schlemmer- 
und Trinklied bis zur Ballade, zum lehr- 
haften und religids-protestantischen Lied. 
Weitere Nach- und Neudrucke des 16. Jhs. 
mit dem Titel B. vgl. in PGrundr. II 1 
S.1192f. Der Ausgabe von John Meier 
liegen die Drucke von 1531—37 zu Grunde, 
der von O. Schade der Nachdruck Falentin 


Fubhrmanns, Niirnberg 1574. 

O. Schade Bergreien, eine Liedersammlung 
des 16. Fhs. 1854. John Meier Bergrethen, 
ein Liederbuch des 16. Fhs. (NDL 99—100) 1892. 
Baumer Untersuchungen iiber die Bergrethen 
von I53I—37. Diss. Jena 1895. 4, Naumann. 


Bibeliibersetzung. 

I. Ubersetzungen vor Luther. 1. Die Uberset- 
zung des Wulfila ins Gotische. gi 1—2. — 2. Uber- 
setzungen aus ahd. Zeit § 3. — 3. Ubersetzungen 
aus mhd. und friihnhd. Zeit. as — 4. Nd. 
Arbeiten. § 8—9. — II. Luthers Bibeliibersetzung. 
§ 1o—19. — III. Ubersetzungen nach Luther. 1. 
Protestantische. § 20—21.— 2. Katholische. § 22. 

I. Ubersetzungen vor Luther. §1. 
Am Anfang der deutschen Bibeliiberset- 
zung steht die desWulfila (griech. Odd- 
gthas) ins Gotische. Die wichtigsten ur- 
kundlichen Nachrichten tiber Wulfila ver- 
danken wir seinem Schiiler Auxentius 
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(doch vgl. H. Leuthold Ulfila, eine chro- 
nologische Abhandlung, PBB. XXXIX 
[1915] S. 376 ff.). Als Bischof der West- 
goten schuf er sich zunachst aus den Ru- 
nen und dem griech. Alphabet eine Schrift. 
Alle erhaltenen Hss. stammen aus Italien, 
sind also von Ostgoten geschrieben. Vom 
NT. besitzen wir noch auf erst wertvolle 
Bruchstiicke der Evangelien im sog. Co- 
dex argenteus in Upsala. Dahinter treten 
die 1756 vom Abt Knittel auf einem Wol- 
fenbiittler Palimpsest entdeckten Frag- 
mente des Rémerbriefs und die des Mat- 
thaus-Evangeliums und der Paulinischen 
Briefe in der Ambrosiana zu Mailand 
(5 Hss.) zuriick. Zu einer dieser Hss. ge- 
hort eine Erklarung (von ihrem Heraus- 
geber MaBmann Skeireins genannt). Die 
von Reifferscheid 1866 gefundene, aus 
vier Blattern bestehende Turiner Hs. ge- 
hért inhaltlich zu einer anderen der Am- 
brosianischen Hss. Auch die karglichen 
Reste der Ubersetzung des AT. aus dem 
Buche Nehemia finden sich in der Am- 
brosiana. Ob auch diese von Wulfila her- 
rihren, ist zweifelhaft. 

§ 2. Die Ubersetzung des Wulfila floB 
aus dem Griech. (Besonders férderlich 
fiir die Frage der Vorlage waren F. Kauff - 
manns Beitrage ur Quel llenkritik der goti- 
schen Bibeliibersetzung, ~ZfidPh. XXIX 
bis XXX 1, XLIIL) Nach v. Sodens Hss.- 
System, das auch Streitberg in seiner Aus-- 
gabe zugrunde legte, war Wulfilas Vorlage 
ein griech. Text, in den lat. Lesarten ein- 
drangen. Dagegen hat nach H. Lietz- 
mann (ZfdA. LVI [1919] S . 249 ff.) keine 
Neurezension nach einem lat. Text statt- 
gefunden. [iir die Ubersetzungstechnik 
des Wulfila ist charakteristisch das Neben- 
einander einer sklavischen Treue gegen- 
liber dem griech. Text und gelegentlicher 
eigentiimlich got. Ausdriicke. Aber auch 
Grazismen gegen das griech. Original fin- 
den sich. Wir haben es also mit einer ab- 
sichtlich grazisierten got. Sprache zu tun. 
(Vel. H. Stolzenberg ZfdPh. XXXVII 


[1905] S. 145 ff., 352 ff.; K. Gaebler 
ZidPh. XLIII [rort] S.cndf.)' > Sievers: 
will durch seine Beobachtungen der 


Schallformen erweisen, daB Wulfilas Uber- 
setzung nicht rein auf uns gekommen ist. 
Au erst wertvoll sind Fr. Kauffmanns 


ref 
Untersuchungen iiber den Stil der got. 
_ Bibel, die vom XLVIII. Bd. der ZfdPh. 
an erschienen sind. 
' Die gesamte Altere Literatur bis 1897 vel. 
_ bei Nestle in RE3., bis 1913 unter den Nach- 
tragen in Bd. XXIII. Auer der oben ange- 
fiihrten Literatur vgl. noch A. Jiilicher Ein 
letztes Wort zur Geschichte der gotischen Bibel, 
ZidA. LIII (1916) S. 369 ff. (gegen Kauffmann u. 
W. Streitberg, Hoops Reall. IV 565 ff.). Den 
Ausgaben von Streitberg (5. und 6. Auflage 
1921) und Stamm-Heyne-Wrede (12. Aufl. 
1913) kamen die neuen Lesungen der Am- 
brosianischen Hss. durch W. Braun zugute. 
_ § 3. Aus ahd. Zeit kennen wir nur 
Teiliibersetzungen der Bibel. Fiir die 
_kirchlichen Bediirfnisse gentigte die Vul- 
- gata, fiir die Laien war die deutsche Pre- 
digt die Hauptsache, sofern man es nicht 
_-yvorzog, die neue Lehre in die Form der 
_Dichtung zu kleiden (Otfrid, ‘Heliand?). 
Nur die Evangelien und den Psalter, das 
im Mittelalter meist gebrauchte Sttick der 
- Heiligen Schrift, wollte man in der Mut- 
tersprache lesen. Die alteste uns erhal- 
tene ahd. Ubersetzung ist die des Mat- 
_thaus-Evang. in den Monsee-Wiener 
_Fragmenten. Das sind von Buchdeckeln 
_ des Klosters Monsee in Bayern losgeléste 
Bruchstticke einer Hs. aus dem Anfang des 
9. Jhs., die der Wiener Nationalbibliothek 
_gehoren. Aufer diesen wurden 1873 zwei 
‘weitere Blatter in Hannover gefunden. 
Das mit frankischen Bestandteilen ge- 
mischte alem. Original wurde von einem 
Bayern abgeschrieben. Die Ubersetzung 
ist vortrefflich, die Fehler gegen das Lat. 
sind zusammengestellt von Leitzmann, 
PBB. XL (1908) S. 341 ff. (Letzte Aus- 
_ gabe von G. Hench 1890.) Um 830 ent- 
stand die Ubersetzung der Evangelien- 
_harmonie des Syrers Tatian, jedenfalls in 
Fulda auf Anregung des Abtes Hrabanus. 
Sie schlieBt sich, besonders auch in der 
Wortstellung, eng an die lat. Vorlage an. 
Uberliefert ist sie durch eine St. Galler 
Hs. des 9. Jhs. Die Verfasserfrage ist 
noch nicht geklart. Da in bestimmten 
-Teilen einzelne lat. Worte verschieden 
iibersetzt sind, schlo8 Sievers auf ver- 
schiedene Teilnehmer. Aber die Ver- 
schiedenheiten sind doch nicht so bedeu- 
tend, da®8 man einzelne Ubersetzer aus- 
sondern kann. Der Dialekt ist ostfran- 
kisch. (Ausg. von Sievers 1892.) — Aus 
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dem Kloster St. Gallen gingen Notkers 
des Deutschen ausgezeichnete Uberset- 
zungen hervor. Seine Ubertragung des 
Hiob ist uns allerdings verloren, erhalten 
aber sind seine Ubersetzung und Erlau- 
terung der Psalmen, woxan sich noch ly- 
rische Partien des A.T. und N.T. an- 
schlieBen. Die Psalmeniibersetzung ist 
uns in einer jiingeren vollstandigen Hs. 
des 12. Jhs. tiberliefert, vgl. MSD. Nr. 79. 
Eine Uberarbeitung des alem. Originals in 
bayr. Dialekt zeigt eine aus Wessobrunn 
stammende Ambras-Wiener Hs. des 
Tae hs: 

Nicht minder gelungen 
Verdeutschung des Hohen Liedes. Die 
an die Ubersetzung sich anschlieSende 
Paraphrase ist ahnlich wie Notkers Psal- 
men-Erklarung bemerkenswert durch die 
Einstreuung lat. Worte und ganzer Satze. 
Es gibt elf vollstandige Hss., daneben 
noch einige Bruchstticke. Eine kritische 
Ausgabe unter Zugrundelegung der Ebers- 
berg-Miinchner Hs. C und Berticksichti- 


ist Willirams 


‘gung samtlicher Lesarten lieferte J. See- 


miiller 1878 (QF. 28). Willirams Text- 
iibertragung diente dem Kommentar des 
dem 12. Jh. angehorenden St. Trudperter 
Hohen Liedes (hg. von J. Haupt 1864) 
als Grundlage. 

Vor allem W. Walther Die di. Bubeliiber- 
setzung des M A.s 1889/92; auferdem die Litera- 
turgeschichten, jetzt am besten und vollstan- 
digsten bei Ehrismann. Auferdem vygl. die 
Lit.-Angaben in W. Braunes Ahd. Lesebuch. 
§ 4. Von den Evangelienitibersetzungen 

aus mhd. Zeit wurde das Evangelien- 
buch des Maith. von Beheim von seinem 
Herausgeber (R. Bechstein 1867) besonders 
nach der sprachlichen Seite genau unter- 
sucht. Weitere Evangelien sind ange- 
fiihrt bei W. Walther, auf den hier ein fiir 
allemal hingewiesen sei. Von den Psal- 
terien ist die Interlinearversion aus dem 
Kloster Windberg durch die fiir ein lat. 
Wort eintretende mehrfache Ubersetzung 
interessant (12. Jh.). Dem 14. Jh. gehért 
der weit verbreitete Psalter des Heinrich 
von Miigeln an, den wir noch in 19 Hss. 
und 2 Drucken besitzen. Weitere Psal- 
terien s. bei Walther Sp. 568 ff. 


Nach dem Erscheinen von Walthers Buch 
ist nur wenig Neues ans Licht getreten. Mhd. 
Ubersetzungen besonders des NT. aus Miinchner 
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Hss. und dem Cod. membr. 3 der Augsburger 
Kreis- und Stadtbibliothek wurden verschie- 
dentlich in Greifswalder Dissertationen behandelt. 
Uber nd, Psalterien vgl. unten § 8. 


§ 5. Mit der zuletzt angefiihrten Psal- 
mentibersetzung sind wir bereits in das 
Gebiet der Bibeldrucke eingetreten. 
Auch hier hat Walther grundlegende Ar- 
beit geleistet. Wir kennen 14 vollstan- 
dige hd. Druckbibeln, die samtlich auf 
eine Ubersetzung zuriickgehen, Der 
erste Druck erschien etwa 1466 bei Mentel 
in StraBburg. Die Ubersetzung selbst ist 
viel Alter als der erste Druck und gehért 
noch dem 14. Jh. an, wie die zahlreichen 
veralteten Worte beweisen, die den spa- 
teren Druckern unverstandlich waren. 
Die als Vorlage benutzte Vulgata war 
nicht fehlerfrei, der Ubersetzer des Dt. 
und Lat. nicht geniigend kundig. So er- 
klaren sich zahlreiche Fehler in dieser Ar- 
beit. Von den Hss. stehen fiir das A. T. 
die Wolfenbiittler (W), fiir das N.T. die 
Tepler (T) und Freiberger (F) dem ersten 
Druck (M) vollig gleich. Der Vergleich 
mit diesen Hss. beweist, daB sich der 
Drucker genau an seine jetzt nicht mehr 
vorhandene Vorlage hielt. Eine griind- 
liche Neubearbeitung stellt der vierte Bi- 
beldruck dar. Er erschien etwa 1475 bei 
Giinther Zainer in Augsburg. Im Ver- 
gleich mit der hier vorgenommenen durch- 
greifenden Umgestaltung sind die Ab- 
weichungen der spateren Drucke unerheb- 
lich. Nur der neunte Druck (1483 bei An- 
ton Koburger in Niirnberg) bringt noch 
einige Anderungen und berichtigt Druck- 
fehler. Samtliche Drucke und die Hss. 
W TF bietet W. Kurrelmeyer in seiner 
Ausgabe: Dive erste dt. Bibel (Stuttg. Lit. 
Ver. Nr, 234, 238, 243, 246, 249, 251, 254, 
258, 259, 266) 1904—10915. An Einzel- 
drucken kommen fiinf Psalterien, die 
1498 von Diirer hg. Offenbarung Joh. und 
ein dt. Iob in Betracht. 


§ 6. Uber die Persénlichkeit des Uber- 
setzers ist nichts bekannt. Jostes ver- 
suchte, einen in den Einleitungen der 
Niirnberger Hs. Solger 16, 2 genannten 
Joh. Rellach als den Uberscper zu er- 
weisen. Nach der von Kurrelmeyer a. a. O. 
XS. XVI ff. an dieser Hs. geiibten Kritik 
ist diese Ansicht als endgiiltig widerlegt 


1S) Nig Ste Ne Ue TED en OC etl ae 
; \ 


BIBELUBERSETZUNG © 


zu betrachten. Ebensowenig wei man, 
wo die Ubersetzung entstanden ist. Der 
Mundart nach gehért sie nach Oberdeutsch- 
land, und zwar speziell nach Bayern. Die 
von L. Keller und H. Haupt vertretene 
Hypothese, nach der die Ubersetzung in 
den Kreisen der Waldenser entstanden 
sein soll, hat kaum noch Anhanger. Mehr, 
als daB die Hs. T einmal in den Handen 
von Waldensern war, 1a8t sich nicht be- 
weisen. V6llig abzulehnen endlich ist die 
Behauptung von H. Haupt, die vierte Bi- 
bel sei eine katholische Bearbeitung einer 
urspriinglich Waldensischen Ubersetzung. 

V. Kehrein Beittrdge zur Geschichte der dt. 

Bibeliibersetzung vor Luther, Der Katholik 4. 

Folge XXII (1918) S. 267 ff. E. Brodfihrer 

Untersuchungen zur vorlutherischen  Brbelviber- 

setzung 1922. F. Teudeloff Beztrage zur Uber- 

setzungstechnik der ersten gedruckten dt. Bibel 
_ auf Grund der Psalmen (Germanistische Studien 

21) 1922. 

§ 7. Zum zweiten Zweige Walthers ge- 
hort die beriihmte Wenzel-Bibel in 
Wien. Der Ubersetzer beherrscht das Dt. 
und Lat. weit besser als der des ersten 
Kreises, wozu allerdings sonderbare Feh- 
ler im Widerspruch stehen. Im zwélften 
Kreise, der durch 4 Hss. vertreten wird, 
interessieren wieder die fiir ein lat. Wort 
eintretenden mehrfachen Ubersetzungen. 
Alles weitere vgl. bei Walther a. a.O. 


§ 8. Niederdeutsch erschien zuerst 
1477 das AT. zu Delft im Druck. Diese 
Ubersetzung ist auBerdem in einer ganzen 
Anzahl Hss. erhalten. Wahrend diese je- 
doch eine vollstandige Bibel enthalten, 
fehlen dem Druck der Psalter und das 
NT. Von der nd. Kélner Bibel Quentels 
gibt es drei Ausgaben. Die erste entstand 
etwa 1480. Sie unterscheidet sich durch 
ihre westniederdeutsch-hollandische Mund- 
art von dem Niedersachsischen der zwei- 
ten Ausgabe (und heiBt hier unde, in der 
ersten Ausg. ende). Daneben gibt es noch 
gemischte Exemplare. Aus der Kélner 
Bibel entnahm Koburger seine Holz- 
schnitte. Sie sind auch fiir die 1494 er- 
schienene nd. Liibecker Bibel benutzt; 
die 1522 bei Trutebul gedruckte Halber- 
stadter Bibel ist jetzt sehr selten. 

I.M. Goeze Versuch einer Historie der ge- 
druckten niedersachs. Bibeln von 1470/162T 


1775. Durch Borchlings Reiseberichte (GGN. 
1898, 1900, 1902, 1913) wurden eine Reihe mnd. 


x 


Psalterien bekannt, die Walther noch nicht 
erwahnt. Eine westfalische Psalmeniiberestzung 
aus der ersten Halfte des 14. Jahrhunderts 
wurde hg. von E. Rooth 1919. 

~  §9. Die dt. Bibel war nach dem bisher 
_Ausgefiihrten vor Luthers Auftreten 
_keineswegs unbekannt, freilich kann sie 
sich an Verbreitung mit der Lutherschen 
nicht entfernt messen; das liegt natiirlich 
in erster Linie an ihrer Unvollkommenheit. 
Auch der hohe Preis, der selbst noch fiir 
die Drucke zu entrichten war, hinderte 
ihre Verbreitung. 


II. Luthers Ubersetzung. § 10. 
Luther iibersetzte aus dem Urtext. Auf 
die genaue Erforschung des Sprachlichen 
legte er gréBten Wert. Wenn er auch 
nicht zu den bedeutendsten Sprachge- 
lehrten seiner Zeit gehdrte, so waren doch 
seine griechischen und hebraischen Kennt- 
nisse fiir die Erfiillung seiner grofen 
Aufgabe véllig ausreichend. Die vorluthe- 
rische Bibeliibersetzung hat er gekannt 
und benutzt, ohne da® seine Originalitat 
dadurch die mindeste Einbufe erleidet. 
Uber die Aufgabe des Ubersetzers sprach 
er sich zuerst 1523 in der Vorrede zum 
ersten Teil des AT. aus, in seinem ‘Send- 
brief vom Dolmetschen’ (1530) und in den 
‘Summarien iiber die Psalmen und Ur- 
sachen des Dolmetschens’ (1531/33) legte 
er dann seine Grundsdtze ausfiihrlicher 
dar. Luthers Gréfe als Ubersetzer beruht 
auf seiner auferordentlichen Fahigkeit, 
den Sinn einer Stelle innerlich zu erfassen 
und intuitiv den durch den Zusammen- 
hang geforderten passendsten dt. Aus- 
druck zu finden: 

Die sdmtliche Altere Lit. vgl. wieder bei 
Nestle a.a.O. Auerdem vgl. A. Risch Die 
dt. Bibel in ihrer geschichtl. Entwicklung 1907; 
O. Reichert Luthers deutsche Bibel 1910; W. 
Walther Luthers dt. Bibel 1917. Hinsicht- 
lich Luthers Ubersetzungskunst vgl. besonders 
K. Holl Luthers Bedeutung fiir den Fortschritt 
der Auslegungskunst, Gesammelte Aufsatze zur 
Kirchengeschichte I (1921) S. 414 ff. 

§ 11. Luther begann seine Ubersetzer- 
tatigkeit 1517 mit den sieben Bu®psalmen, 
bis 1521 folgten noch einzelne kleinere 

Stticke. Auf der Wartburg faBte er dann 
den Entschlu8, die ganze Bibel zu ver- 
deutschen. Mit dem NT. als dem wich- 
tigsten Teil der Bibel, der auch die gering- 
sten Schwierigkeiten bot, machte er den 
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Anfang. Die Arbeit schritt iiberraschend 
schnell voran. Schon im Marz 1522 war 
der erste Entwurf fertig. Vor dem Druck 
wurde das Werk in Gemeinschaft mit den 
Wittenberger Freunden noch einmal revi- 
diert. Im Mai begann der Druck. Auf 
drei Pressen wurde bei Melchior Lotther 
gearbeitet. Am 21. Sept. war er voll- 
endet. Der Titel ohne Angabe des Druckers 
und der Jahreszahl lautet: Das newe 
testament deutesch. Vuittenberg. Das Buch 
war geziert durch Holzschnitte von. Lukas 
Cranach. Im Dez. desselben Jahres er- 
schien schon die zweite Originalausgabe 
unter demselben Titel, Drucker und 
Jahreszahl sind hier genannt. Fiir die 
erste Ausgabe hat sich der Name ,,Sep- 
tember-Bibel", fiir die zweite ,, Dezember- 
Bibel‘ eingebiirgert. Diese zeigt schon 
mancherlei Besserungen. Nach 1522 er- 
schienen zu Luthers Lebzeiten noch 
18 Sonderausgaben des NT. und zwar 
1524 (drei); 1525, 1526 (zwei), 1527 (zwei), 
1530 (zwei), 1533 (zwei), 1534, 1535, 
1537, 1539, 1540, 1544. Die zweite Aus- 
gabe des Jahres 1527 ist verloren ge- 
gangen, ihr Vorhandensein ist jedoch 
durch die Kritik, die im Vorwort zur 
zweiten Ausgabe des von Hier. Emser 
(f 1527) herausgegebenen NT. v. J. 1528 
getibt wird, sicher bezeugt. Sie lat sich 
aus den Nachdrucken von StraSburg, 
Magdeburg und Erfurt rekonstruieren. 

§ 12. Vom AT. kam der erste die fiinf 
Biicher Mose enthaltende Teil schon 1523 
heraus, im folgenden Jahr der zweite und 
dritte Teil mit den geschichtlichen Bii- 
chern und den Hagiographen. Es folgten | 
bis 1530 einzelne prophetische Biicher, 
1532 “Die Propheten alle deutsch’. Zu- 
letzt ging Luther an die Apokryphen. 
1534 konnte endlich die erste Vollbibel 
erscheinen unter dem Titel: Bublia, das 
ist die gantze Heilige Schrifft deudsch. 
Mart. Luth. Wittemberg. begnadet mit Kur- 
firstlicher zu Sachsen Fretheit. Gedrucki 
durch Hans Luft. MDXXXIV. Weitere 
Originalausgaben folgten 1535, 1536, 1539, 
1540 (zwei), 1541, 1543 (zwei), 1545, 1546. 
Die erste Niederschrift der Ubersetzung 
des AT. ist in einer Zerbster und Berliner 
Hs. noch teilweise erhalten und von Thiele 
im I, (1906) und II. (1909) Bd. der Bibel- 


9* 


abteilung der Weimarer Lutherausgabe 
zuganglich gemacht. 

§ 13. Fir die Neuauflagen von Luthers 
Bibel-Ubersetzung ist die Tatigkeit der 
Bibel-Revisionskommissionen von groSter 
Bedeutung. 1531 fand eine Psalmentagung 
statt, 1539—41 waren die beriihmten 
Sitzungen des Collegium biblicum, zu denen 
sich Melanchthon, Bugenhagen, Jonas, 
Cruciger, Aurogallus und der Korrektor 
Roérer bei Luther in dessen Wohnung 
versammelten. (Die Protokolle dieser 
beiden Tagungen sind im III. Bd. der 
Bibel-Abt. der Weimarer Ausgabe von 
Koffmane und Reichert unter Leitung 
von Drescher herausgegeben.) Von einer 
1534 stattgefundenen Bibelrevision ist 
leider das Protokoll verloren gegangen. 
Die Ausgabe von 1541 (,,aujfs new gu- 
gericht‘') zeigt die Ergebnisse der dritten 
Kevisionskommission von 1539—41I. 

§ 14. In der Bewertung der Ausgaben 
von 1545 und 1546 ist seit O. Albrechts 
Abhandlung iiber das Luthersche Hand- 
exemplar des NT. (Theol. Studien u. Kri- 
tiken 1914 S.153 ff.) ein volliger Um- 
schwung eingetreten. Danach hat die 
friiher als Ausgabe letzter Hand so hoch 
geschatzte Edition von 1545 fiir die Text- 
gestaltung keine Bedeutung mehr (Chr. 
Walther teilt 1569 mit: ,,dasu hat Lutherus 
die Biblia des 45 jars nicht selber corri- 
gieret'‘), vielmehr ist die von 1546 noch 
als lutherisch anzusehen, sofern im NT. 
dieser Bibel eine Reihe von Verbesserungen 
zum ersten Mal gedruckt ist, die nach- 


weislich auf Luther zuriickgehen. 

Uber Bd. I—III der Bibel-Abt. der Weim. 
Ausg. vgl. oben §§ 12, 13. Der IV. Bd. (Proto- 
kolle und Eintragungen Luthers in seinen Hand- 
exemplaren) ist 1923 erschienen. Bd. V ent- 
halt die von Luther besorgte Vulgata-Rezen- 
sion von 1529. Bd. VI soll das NT. bringen 
(Herausgeber O. Albrecht), darauf folgt das 
AT. In der Ausgabe von Bindseil und Nie- 
meyer (1845—55, 7 Bde.) hat Bindseil mit 
Riesenfleif fast das gesamte Lesarten-Material 
vereinigt ; doch verliert seine Arbeit an Wert, 
weil er von der nach seiner Meinung letzten 
Ausgabe von 1545 ausgeht. Auferdem iiber- 
ragen ihn, was philologische Methode und 
historische Kritik angeht, die Bibelforscher des 
18. Jhs. Goeze, Palm, Panzer und Krefft bei 
weitem, Panzer Entwurf einer vollstandigen 
Geschichte der dt. Bibeliibersetsung Dr. M. Luthers 
vom Fahve 1517—158r (1783, 17917) ist noch 
immer unentbehrlich; fiir die Lutherdrucke 
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von 1522 bis 1546 steht uns jetzt die Biblio- 
graphie von Pietsch im II. Bd. der Bibel-Abt. 
der Weim. Ausg. zur Verfiigung. Hopf Wiirdi- 
gung der Luth. Bibelverdeutschung 1847 und 
Schott Gesch. d. dt. Bibeliibers. Dr. M. Luthers 
1835 leisten noch immer gute Dienste. AuSerdem 
vgl. A. Risch Welche Aufgaben stellt die Luther- 
bibel der wissenschaftlichen Forschung? Neue 
Kirchl. Zeitschr. 1911 S.59ff. H. Weber Zu 
Luthers September- und Dezember-Testament, Zikg. 
XXXIII (o12) S. 399 ff., XXXVI (1916) S. 
350 ff.; gegen Weber, der nachzuweisen sucht, daf 
eine Anzahl Wittenberger Textausgaben nicht als 
Originaldrucke zu werten seien, wandte sich O. 
Brenner Zur Geschichte von Luthers Bibeliiber- 
setzung, Neue kirchl. Zeitschr. 1917 S. 369 fi., 
496 ff. O. Reichert Wert und Bedeutung der Bibel 
1546, Theol. Stud. u. Krit. 1918 S. 193 ff. 


§ 15. In der Zeit, wo Luther sein groBes 
Werk schuf, wollten auch einige andere 
Manner dem Volk eine dt. Bibel schenken. 
Ihre Arbeiten konnten jedoch neben 
Luthers Ubersetzung nicht aufkommen. 
Es sind: Joh. Béschenstein (Teile des 
AT.), Luthers Ordensgenosse Joh. Lang 
(Evang.), Nik. Krumpach (Ev. Joh. 
und Briefe des NT.), Kasp. Ammann 
(Psalter), Ottmar Nachtigal (Psalter, 
Ev.-Harmonie). Hinzu kommen noch 
einige anonyme Ubersetzer. Etwas gréBere 
Bedeutung gewann die Verdeutschung 
der Propheten durch die. Wiedertaufer 
Hatzer und Denck (Worms 1527). 
Auch Luther versagte ihnen seine Aner- 


‘kennung nicht, wenn er auch nicht alles 


billigte. Eine weitere Ubersetzung der 
Propheten stammt von den ,,Pradikanten 
zu Ziirich‘‘. Sie stand unter Zwinglis 
Einflu8 und erschien 1529. Angehangt 
ist ihr eine Verdeutschung der Apokryphen 
durch Leo Jud. 


Der ausgesprochenen Absicht, Luthers 
Werk zu verdrangen, entstammen die 
Arbeiten von katholischer Seite. Hier. 
Emser schrieb schon 1523 gegen Luthers 
NT. eine Kritik: ‘Au8 was grund vnnd 
vrsach Luthers dolmatschung vber das 
nawe testament dem gemainen man billich 
verbotten worden sey’. Dies hinderte ihn 
jedoch nicht, in seinem eigenen 1527 er- 
schienenen NT. trotz der zu Grunde ge- 
legten Vulgata Luthers Ubersetzung im 
wesentlichen beizubehalten. Auch die 
anderen kath. Ubersetzer sind mehr oder 
weniger von Luther abhangig, so besonders 
der Dominikaner Joh. Dietenberger, der 


im AT., 
_ Apokryphen, 
_ Ubersetzung folgte und sich im NT. an 


abgesehen von den Propheten und 
zumeist der Lutherschen 


Emser anschlo8. Diese Ubersetzung er- 
schien zuerst 1534 in Mainz. Sie wurde 
im Anfang des 17. Jhs. von Caspar Ulen- 
_ berg griindlich revidiert und 1662 von den 
»Mainzer Theologen noch einmal durch- 
gesehen. Sie blieb bis ins 18. Jh. die fiir 
die Katholiken maSgebende Ubersetzung. 
Weniger Erfolg hatte Dr. Joh. Eck mit 
seiner Bibel. Er zeigt sich im NT. von 
_ Emser, 
Ubersetzung abhangig. Seine Anderungen 
sind keineswegs Verbesserungen, seine 
_ Sprache ist rauh und hart. So erlebte sein 
1537 in Ingolstadt erschienenes Werk bis 
1630 nur sieben Auflagen. 

W. Walther Die ersten Konkurrenten des 

Bibeliibersetzers Luther 1917. 

§ 16. Luthers Ubersetzung ver- 
breitete sich sehr schnell. Zu den oben 
erwahnten Originalausgaben kommen die 
zahlreichen Nachdrucke, tiber die sich 
Luther mit Recht bitter beklagte. Fiir 
die Verbreitung unter den Katholiken war 
durch Emser, Dietenberger und Eck aufs 
beste gesorgt. In nd. Mundart erschien 
1523 in Wittenberg das NT., das noch sehr 
unter dem FEinflu8 der. vorlutherischen 
nd. Bibel steht. Von der ganzen Bibel 
kam die erste nd. Ausgabe 1534 in Liibeck 
heraus. Es ist eine von Bugenhagen 
geleitete Umschrift des Lutherschen Textes 
ins Plattdeutsche. Man zahlt bis 1621, wo 
sie zum letzten Mal gedruckt wurde, 
24 Ausgaben. In der Schweiz wurde 
-Luthers Bibel in Basel nachgedruckt und 
mit Erlauterungen und einem Wortver- 
zeichnis zum leichteren Verstandnis ver- 


sehen. Ebenso verfuhren die StraSburger 
und Augsburger Nachdrucker.  Ziirich 
jedoch ging seine eigenen Wege. In der 


dort 1531 erschienenen Bibel war Luthers 
' teilweise stark revidierte Ubersetzung mit 
der der Pradikanten und der des Leo Jud 
(§ 15) vereinigt. Man zahlt diese Ausgabe 
zu den ,,kombinierten Bibeln“. Solche 
erschienen aufSerdem 1529 in Worms und 
1530 in StraBburg. Die Ziiricher Bibel, 
an der in der Folge rastlos weiter gearbeitet 
wurde, hat ihre Sondergestalt bis heute 
bewahrt. 


im AT. von der vorlutherischen | 
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§ 17. Die Ausgaben der Lutherbibel 
vom 16. Jh. bis zur Neuzeit lassen sich 
nicht leicht tibersehen. Im Ganzen hielt 
man an der Ausgabe von 1545 getreulich 
fest. Die orthodoxen Lutheraner betrach- 
teten sie als geheiligtes Vermachtnis des 
Reformators, an dem nichts geandert werden 
Dies fiihrte jedoch schlieBlich 
zu allerlei Unzutraglichkeiten, weil die 
Sprache sich a4nderte und so manche Aus- 
driicke nicht mehr verstanden wurden. - 
So schlichen sich von Zeit zu Zeit immer 
wieder Abweichungen vom urspriinglichen 
Text ein, und eine griindliche Revision 
erwies sich endlich als unvermeidlich. 
Auf Beschlu8 der sog. Eisenacher Kirchen- 
konferenz v. J. 1863 wurde diese einer 
Kommission von 10 Theologen tibertragen. 
Sie legte die Ergebnisse ihrer Arbeit in 
(1867) und einzelnen Teilen 
des AT. bis 1876 vor. 1883 erschien in 
Halle die sogenannte Probebibel, 1892 
der erste Abdruck des endgiiltig festge- 
legten Textes. Da man sich grundsatzlich 
auf ,,das Notwendige und Unbedenkliche“ 
beschrankte, befriedigten die Ergebnisse 
vielfach nicht. Am ungiinstigsten hat 
sich de Lagarde in den GGA. 1885, Nr. 2 
ausgesprochen. Seitdem ist ein neu 
durchgesehener Text ausgegeben, und jetzt 
planen die vereinigten deutschen Bibel- 
gesellschaften eine noch erheblich mehr 
erneuerte Lutherbibel herauszugeben. 

§ 18. Luthers Sprache in seiner 
Bibeliibersetzung haben auch seine scharf- 
sten Gegner aus den_ verschiedensten 
Lagern als meisterhaft anerkannt. Auch 
sein groBer Verachter Nietzsche nennt sie 
das ,,Meisterstiick der deutschen Prosa‘, 
und das kath. Kirchenlexikon urteilt, daB 
sie ,,in sprachlicher Hinsicht ein Meister- 
stiick“‘ sei. Natiirlich mu8 man sich, um Lu- 
thers Sprache in seiner Bibeliibersetzung 
kennen zu lernen, zundchst an seine eigen- 
handigen Niederschriften (§ 12) halten. 
Erst wenn man durch deren genaues 
Studium ihre Eigentiimlichkeiten erforscht 
hat, ist es méglich, auch in den Drucken 
das Eigentum Luthers von dem _ seiner 
Setzer zu scheiden. Mit der Zeit wird 
Luther immer zielbewuBter in der Ab- 
streifung alles Mundartlichen. Anderer- 
seits sorgten seine Korrektoren dafiir, 
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da®B die Setzer keine Dialektformen ein- ° 
mischten. Nur in der Rechtschreibung, 
in der Lautgestaltung und in der Flexion 
schlo8 sich Luther der Kanzleisprache an. 
Nur darauf bezieht sich sein oft ange- 
fiihrtes Wort: ,,I[ch rede nach der sach- 
sischen Kanzlei, welcher nachfolgen alle 
Fiirsten und Kénige in Deutschland.“ 
Seinen Wortschatz konnte er der Kanzlei- 
sprache schon deshalb nicht entnehmen, 
weil sie sich in einem engen, nur ihr eigen- 
tiimlichen Gedankenkreise bewegte. Er 
schépfte seine Worte aus dem unendlichen 
Born der sich stets erneuernden lebendigen 
Sprache, dem Mann aus dem Volke ,,sah 
er aufs Maul‘, im Satzbau aber folgte er 
seinem eigenen Sprachgenius. Der Schipfer 
der nhd. Schriftsprache ist Luther nicht 
und wollte er auch nicht sein, ihm war 
ja die Sprache nichts als ein Mittel zur 
Erfillung seiner grofen religiésen Mission; 
deshalb kam es ihm nicht darauf an, etwas 
Neues zu schaffen. Er griff nur als die 
literarisch einfluBreichste Gestalt seiner 
Zeit in die durch die Kanzleisprache an- 
_gebahnte Einheitsbewegung ein und er- 
ganzte sie durch die Kraftquellen des 
Volkstiimlichen und seiner eigenen ge- 
waltigen Persénlichkeit. 


§ 19. Von gri®ter Bedeutung fiir die Be- 
urteilung des Einflusses der Bibeliiberset- 
zung auf die dt. Sprache ist die Vergleichung 
der Nachdrucke; vgl. z. B. A. Reiffer- 
scheids Ausg. des Marcus-Evang. (1889), der 
auch obd. Drucke vergleicht und teilweise 
den Wortschatz verzeichnet. Einen wert- 
vollen Beitrag fiir das beginnende Ein- 
dringen der lutherischen Bibeliibersetzung 
in die deutsche Literatur lieferte H. Ze- 
rener, indem er ihren Einflu8 auf die 
Flugschriften-Literatur bis zum Jahre 1526 
nachwies (1911). Hans Sachs und der 
Meistergesang vermittelten Luthers Bibel- 
prosa in Reimen und Spriichen weiten 
Kreisen des Volkes. Was ihr unsere klas- 
sischen Dichter verdanken, kann _ hier 
nicht naher ausgefiihrt werden. 

P. Pietsch Martin Luther u. die hd. Schrift- 
sprache 1883. K. Burdach Die Einigung der 
nhd. Schvriftsprache 1884. Ders. Bericht wiber 
die Forschungen aur nhd. Sprach- und Bildungs- 
geschichte, BSB. 1920 S.71 ff. J. Luther Die 


Reformations-Bibliographie und die Geschichte 
der dt. Sprache 1898. R. Witleker Luthers Stellung 


sur kursdachstschen Kanzleisprache, Germ. XXVIII 

(1883) S. r9rff. H. Béhmer Luther im Lichte 

der neueren Forschung 1918. S. 284 ff., S. 314. 

F, Kluge Von Luther bis Lessing 19183. P. 

Merker Reformation und Literatur 1918. G. 

Roethe D. Martin Luthers Bedeutung ftir die 

dt, Literatur 1918. A. E. Berger Martin Luther 

in kulturgeschichtlicher Darstellung, 11 2 1919 

(besonders S. 624 ff.). E. Thiele Die Origi- 

nalhss. Luthers, Luther-Studien zur 4. Feier der 

Reformation 1917 (dort auch weitere reichliche 

Lit.-Angaben). C. Franke Grundstige der 

Schrifisprache Luthers?, III 1922 (besonders 

S. 382). 

III. Die Bibeliibersetzungen nach 
Luther. § 20. In den Ubersetzungen, 
die nach Luther erschienen, spiegeln sich 
die geistigen Strémungen der folgenden 
Jhh. wieder. Die Reformierten hielten 
sich zundchst an den Luthertext. Erst 
in den Jahren 1602—1604 erschien eine 
neue Verdeutschung von Joh. Piscator 
(1546—1625). Sie ist undeutsch und 
steif. Die 1726—42 veroffentlichte ,, Perle- 
burger Bibel‘t war fiir mystische Kreise 
bestimmt. Es ist keine eigentlich neue 
Ubertragung, sondern nur eine starke 
Uberarbeitung des Luthertextes. Auch 
die Theosophen wollten ihre eigene Uber- 
setzung haben, die ihnen der Stuttgarter 
Arzt Timotheus Philadelphus (Joh. 
Kaiser) in seinem 1733/34 erschienenen 
NT. schenkte. Er hat ,,mit vieler und oft 
ganz unanstandiger Freiheit iibersetzet* 
(Lorck S.174). Der Pietismus lieferte | 
durch das NT. des Grafen Zinzendorf 
vom Jahre 1727 seinen geringwertigen 
Beitrag zu den Neuiibersetzungen dieser 
Zeit. Mit der ‘Wertheimer Bibel? (1735) 
beginnt die Reihe der von den Ratio- 
nalisten veranstalteten Verdeutschungen. 
Ihre Sprache ist unglaublich geschmacklos. 
Das Tollste nach dieser Richtung leistete 
allerdings erst C.F. Bahrdt in seinen 
‘Neuesten Offenbarungen Gottes  ver- 
deutscht? (1773). Wegen seiner Bezie-— 
hungen zu Herder erwahnenswert ist der 
Géttinger Rationalist Joh. David Mi- 
chaelis mit seiner ‘Ubersetzung des Alten 
Testaments mit Anmerkungen fiir Un- 
gelehrte? (1769—83). Herder selbst 
trat auch 1779 mit einer Offenbarung 
Johannis als Bibeliibersetzer hervor. 


§ 21. Die Reihe der modernen Bibel- 
iibersetzer wird erdffnet durch de Wette, 
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er auf dem von Luther gelegten Grunde 
weiterzubauen suchte. Den heutigen An- 
-forderungen entspricht seine Ubersetzung 
nicht mehr. Fiir das AT. kommen jetzt 
die groBen Werke von Ed. Reuss 
_ (1892—94) und besonders das von 
_ Kautzsch geleitete Bibelwerk in Betracht. 
_ Der von ihm 1904 herausgegebenen ‘Text- 
bibe? ist das NT. in Weizsackers Uber- 
' setzung beigefiigt. Diese bestand und 
_ besteht daneben noch als selbstandiges 
Werk (seit 1875 in zahlreichen Auflagen 
fortgesetzt verbessert). Sie gehért mit 
ihrer klaren, ruhig-schénen Sprache zu 
~ den meistgelesenen Ubertragungen. Einen 
ausgesprochen modernen Charakter tragt 
das in der Reclamschen Sammlung er- 
schienene NT. von Curt Stage. Weite 
Verbreitung hat auch die urspriinglich 
von Fr. E. Schlachter herausgeg. 
‘Miniaturbibe? gefunden; sie lehnt sich 
an die Ziiricher Bibel an. Fiir die Giite von 
Wieses Ubersetzung des NT. spricht der 
Umstand, da sie von der riihrigen Stutt- 
garter Bibelanstalt, die auch die Uber- 
setzung von Menge herausgegeben hat, ver- 
trieben wird. 

§ 22. Auch auf katholischer Seite 
wurde rege gearbeitet. Der Grundtext 
und die Vulgata sind beriicksichtigt in der 
Ubersetzung des Karl und Leander van 
EB. Sie mute allerdings dann der Kiste- 
makerschen weichen, die sogar von der 
engl. Bibelgesellschaft vertrieben wurde. 
An die Stelle der Ulenbergschen (Mainzer) 

Bibel trat die Braunsche Ubertragung, 
die von M. Feder verbessert und von Fr. 
Allioli griindlich umgearbeitet wurde. Sie 
ist bis in die jiingste Zeit oft aufgelegt und 
erscheint jetzt nur unter Alliolis Namen. 
Die neueste katholische Ubersetzung ist 
die des Orientalisten Nivard Schlégl, der 
dem Grundtext folgt (1921 ff.); zwar muten 
den protestantischen Leser einzelne durch 
die dogmatische Stellung Schlégls bedingte 
Verdeutschungen befremdlich an — im 
ganzen wird man sich gegeniiber dieser 
Leistung, aus der eine starke Persénlichkeit 
spricht, eines nachhaltigen Eindrucks nicht 
erwehren kénnen. E. Brodfithrer. 

Bibeldichtung s. Geistliche Dichtung. 

Biblisches Drama, Das ernste Drama 
des deutschen Mittelalters war ausschlief - 
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lich ein geistliches Drama, welches bel 
Kirchenfesten, z. B. Weihnachten, Ostern 
und in der Passionszeit, gespielt wurde. 
Die biblischen Dramen nahmen an Zahl 
zu in der Reformationszeit, nachdem 
Luther in den Vorreden zu ‘Tobias? und 
‘Judith’, den Tischgesprachen und in 
einem Brief an Hausmann (20. IV. 1530) 
wiederholt auf den Wert des biblischen © 
Schauspiels hingewiesen hatte. So ver- 
folgen die biblischen Dramen der Refor- 
mationszeit immer einen moralischen 
Endzweck, welcher in Vorreden, Prologen 
oder Epilogen, auf entwickelterer Stufe 
auch in Chorliedern zum Ausdruck kam. 
Die Stoffe aus dem A. T. waren weit zahl- 
reicher als die des N.T., da das N.T., 
abgesehen von der Passionsgeschichte, 
nur wenig Material bot. An erster Stelle 
stand die Geschichte von der keuschen 
und unschuldig verfolgten Susanna, ein 
Thema, welches sich bis in das Repertoire 
der Englischen Komédianten verfolgen 
1a8t und tiberhaupt am besten die Wand- 
lungen des deutschen Dramas im 16. Jh. 
illustriert. Auch die Geschichte vom 
Siindenfall wurde verschiedene Male dra- 
matisiert mit dem reformatorischen Hin- 
weis auf die Erlésung. Neben Kain und 
einigen Propheten wurde die Geschichte 
der Rebekka oft als Musterbild einer 
christlichen Brautwerbung bearbeitet, eben- 
so die Geschichte von der frommen Ruth 
und dem keuschen Joseph, Unter den 
Stoffen aus dem N.T. ragt die Parabel 
vom verlorenen Sohn heraus, welche sich 
von 1527, als Burkard Waldis zuerst im 
lutherischen Sinne das Thema behandelte, 
iiber die Englischen Komédianten bis 
1672 verfolgen la®t. Diese Geschichte 
erfreute sich in der Reformationszeit be- 
sonderer Beliebtheit, weil sich hier am 
besten Luthers Hauptthema zeigen lief, 
da8 Gott die Menschen nur selig werden 
laBt ,,uth rechter gnad und ydel gunst, 
on all unBe todont, werck und kunst‘ 
(Burkard Waldis). Auch die Geschichte 
vom reichen Mann und armen Lazarus 
wurde im reformatorischen Sinne aus- 
gedeutet. Christi Geburt und Passion 
spielten im Drama der Reformation nicht 
mehr eine so bedeutende Rolle wie im 
Mittelalter. Zum Beginn der Reforma- 
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tionszeit zeigte das biblische Drama noch | 


starke Beriihrungspunkte mit dem Drama 
des Mittelalters, bis es sich unter dem 
Einflu8 der Humanisten nach antikem 
Vorbilde zum Kunstdrama _ entwickelte, 
welches mit Paul Rebhuns ‘Susanna? 
(1535) im 16. Jh. seinen Hoéhepunkt er- 
reichte, wo sich neben der Einteilung in 
Akte, Prolog und Epilog auch Chorgesange 
in mannigfachster Form bis zu 11 und 12 
Silben im Verse finden. In der Schweiz 
schrieben unter grofem Aufgebot von 
Personen (Einflu8 des alten Volksschau- 
spieles) Rueff (“Hiob? 1535, ‘Joseph’ 1540, 
“Adam und Eva? 1550 u.a.) und Sixt 
Birk (‘Susanna’? 1535 u.a.), wahrend fiir 
das biblische Drama im lutherischen Sinne 
das Hauptgebiet Sachsen war mit Magde- 
burg (Georg Major) und Zwickau, wo 
Paul Rebhun wirkte. Unter der Fille 
der namhaften deutschen Dramatiker, 
welche das biblische Drama pflegten, sind 
aufer Rebhun, Hans Sachs (‘David’, 
‘Esther’, “Jakob”, ‘Jesus’, ‘Saul?”\u. a.) 
und Burkard Waldis (1527 ‘Parabel vom 
verlorenen Sohn?) noch Thomas Nao- 
georgus (‘Judas’ u. a.) und Nik. Frischlin 
(gest. 1590) zu erwdhnen, welcher eine 
‘Rebekka? und ‘Susanna? dichtete. Nao- 
georgus gab um die Mitte des Jhs. seinen 
Jateinischen Dramen eine starke prote- 
stantische Tendenz. 

In dem Repertoire der Englischen Ko- 
mddianten, deren Einflu8 sich auch in 
Kaspar Briilows (StraSburg) lateinischen 
Dramen ‘Moses’ (1621) und ‘Nebucad- 
nezar’ erkennen lat, spielten der verlorene 
Sohn, Susanna und Esther wichtige Rollen. 
Die moralische Tendenz fiel hier fort, da 
es den Englandern in erster Linie darauf 
ankam, das Publikum zu _ unterhalten, 
aus welchem Grunde sie auch das histo- 
rische Schauspiel vor dem_ biblischen 
Drama bevorzugten. Wie in der Mehrzahl 
der englischen Stiicke trieb auch in dem 
einzigen biblischen Drama des Herzogs 
Heinrich Julius von Braunschweig die 
komische Figur des Jean Bouset ihr Wesen 
(Susanna, gedruckt Wolfenbiittel 1593), 
welche auch in Jakob Ayrers ‘Reichem 
Mann und armem Lazarus? (1598) auf- 
tauchte. 

Die barocke Verbindung von Oper und 
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Drama, fast zum Oratorium geworden, 
finden wir bei dem ,,Pegnitzschafer‘‘ Jo- 
hann Klaj (1616—56), welcher seine ‘Freu- 
denspiele’ selbst nach dem Gottesdienst in 
der Sebalduskirche vortrug. Erlauternde 
bombastische Prosa, schwiilstige Chorlieder 
in kunstvoll gesetzten Versen und gewaltige 
Monologe wechselten ab, um dem Hoérer 
Traénen zu entlocken und ihm zu zeigen, 
,da8 uns beiderlei Gliick, wie es andern 
aufgestoBen, auch begegnen kénne‘ (Vor- 
rede zum ‘Herodes’ 1645), wenn der Zu- 
schauer das Schicksal des Herodes, die Ge- 
burt und Passion Christi oder Christi Héllen- 
und Himmelfahrt erlebte. Im 17. Jh. 
gelangte ferner das pomphafte Drama der 
Jesuiten (s.d.) zu grofer Bliite. Auch 
hier wurden Musik und . Ballet heran- 
gezogen, um die schaulustige Menge zu 
fesseln. Der Endzweck des jesuitischen 
Dramas war vorwiegend ein moralischer; 
es sollte die Gemiiter packen und~ von 
bésen Taten abschrecken. Humoristische 


Szenen belebten das hohe Pathos der 
religidsen Stoffe, unter denen Esther, 
Herodes, Jakob, Joseph, Samson, Saul 


und der verlorene Sohn eine hervorragende 
Stelle einnahmen. Die schlesischen Dichter- 
schulen pflegten das biblische Drama kaum, 
weil es ihnen wenig Gelegenheit bot, ihre 
barocke Phantasie spielen zu lassen; sie. 
suchten ihre Stoffe mehr in der Historie. 

Erst Christian Weise (1642—1708) als _ 
Gegner der Schlesier wandte sich wieder 
biblischen Stoffen zu, welche abwechselnd 
mit historischen Schauspielen und Kom6- 
dien an drei Tagen zu Nutz und Frommen 
des Publikums aufgefiihrt wurden. Weise 
war da in seinem Element, wo er frische 
und urspriingliche Typen des Volkes in - 
ihrer Sprache reden lassen konnte — so 
lag ihm der hohe Stil des biblischen Dramas 
weniger. Seine biblischen Helden sprechen 
und benehmen sich wie die Menschen 
des 17. Jhs., in dessen Landschaft und 
Umgebung sie als echte ,,Cavaliere‘‘ leben. 
Weise nahm alle seine Stoffe aus dem 
A. T., weil er sich scheute, Christus auf 
die Biihne zu bringen. In den Erstlings- 
arbeiten spielte die komische Figur noch 
eine wichtige Rolle, wahrend sie zuletzt 
fortfiel, als die Technik Weises feiner wurde. 
‘Der verfolgte David? (1683) verdient 


y “Nebukadnezar’ 
_ (1687) und ‘Kain und Abe? (1704) gewirkt 


ae 


- besondere Erwahnung ob der pathetischen 


Greuelszenen, welche offenbar ein letzter 
EinfluB der Schauspiele der Englischen 
Komédianten sind, welche auch auf den 
(1684), die ‘Athalia? 


haben (ein Verzeichnis der sdmtlichen 


- biblischen Dramen Weises im 39. Bande 


von KNL., hrsg. von Fulda). Weises 


_ biblische Dramen sind auf die Entwick- 


_ lung des deutschen biblischen Schauspiels 


ohne besonderen Einflu8 geblieben. 


 Messias 


Erst Klopstock bearbeitete wieder aus 
gesteigertem religissen Empfinden heraus 
biblische Stoffe. Wa&ahrend der Arbeit am 
schrieb er den ‘Tod Adams? 
(1756), ‘Salomo? (1763) und ‘David’ (1763), 


_ samtlich nicht Trauerspiele im eigentlichen 


Sinne, obwohl Klopstock mit der Absicht 


auftrat, das deutsche Drama zu refor- 


mieren im Sinne der franzésischen Natiir- 
lichkeit. Nachdem Bodmers Ansatze zum 
biblischen Drama (“Der erkannte Joseph’, 


_ ‘Der keusche Joseph? 1754) nach voraus- 


gegangenen biblischen Epen  gescheitert 


' waren, bedeutete Klopstocks ‘Tod Adams’ 


einen Versuch, das biblische Drama zu 
erneuern, von dem die Mitwelt so be- 
geistert war, daf§ das Werk in fast alle 
europadischen Sprachen itibersetzt wurde. 
Lavater folgte mit seinem ‘Abraham und 
Isaak? (1776), welchem Bodmer den ‘Vater 
der Glaubigen? (1778) entgegensetzte. 
Gegen Klopstocks ‘Adam’ richtete Bodmer 


_ den ‘Tod des ersten Menschen’? (1763) und 
_ spater (1764) gegen Klopstocks ‘Salomo’ 


‘Die Torheiten des weisen Kénigs’, dem 


: 1771—73 zwei biblische Dramen fiir Kinder 
zur Auffiihrung im Hause folgten (‘Fub- 
fall vor dem Bruder’, ‘Botschaft des Le- 


bens’ —. Josephstoff). 


Klopstocks In- 


teresse erregte fast ausschlieBlich die 


_ religidse Idee, in die er sich mit pietistischer 


- Sentimentalitat versenkte. 


So legte er 
auf den Aufbau der Handlung und hi- 
storisch getreues Kolorit keinen Wert, 


wie auch von einer Charakteristik der 
_handelnden Personen kaum die Rede sein 
_konnte. 


Klopstock zeigte sich hier durch- 
aus als Schiiler des franzdsischen Klassi- 


zismus in dem Bestreben, das Drama auf 


méglichst einfache Formen zu _ fiihren 


und Angstlich die Einheit des Ortes und 
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der Zeit zu wahren. Uberall verriet Klop- 
stock sein episches Talent, besonders 
wenn er erst durch Botenberichte die 
Handlung ins Rollen brachte. Auch mit 
Klopstock rif die Tradition des biblischen 
Dramas abermals ab. 

Das 19. Jh. brachte wieder eine gréfere 
Anzahl von biblischen Dramen und Ent- 
wiirfen, von denen aber nur wenige Be- 
achtung verdienen. Aus der Stimmung 
des Jahres 1848 heraus, im Zwiespalt von 
Ideal und Wirklichkeit, plante Richard 
Wagner einen ‘Jesus von Nazareth’ 
(vgl. auch “Das Liebesmahl der Apostel’). 
Er wollte den menschlichen Jesus durch- 
aus vom dogmatischen scheiden, woraus 
hauptsdchlich das Scheitern des Ent- 
wurfes zu erklaren ist. Dem 19. Jh. war es 
dann vorbehalten, die Figuren des bibli- 
schen Dramas in eine kulturhistorisch echte 
Umgebung hineinzustellen. Grillparzer, 
Hebbel und Otto Ludwig versuchten sich mit 
je einem biblischen Drama neben einer gré- 
Beren Anzahl von unbedeutenden Dich- 
tern, von denen Hutterus, W. Gartner, 
Lepel, Neumeister, W. Molitor und S. 
Wiese erwahnt sein mégen. 1852 voll- 
endete Otto Ludwig seine ‘Makkabéer 
(wichtig die verschiedenen Fassungen)), 
welche daran scheiterten, dai es dem 
Dichter nicht gelang, den Schwerpunkt 
der Tragédie in einen Helden zu legen, 
wenn er das Volk als Helden darstellen 
wollte. Von einer andern Seite faSte 
Hebbel den Stoff der unberiihrten Witwe 
“Judith? (1839/40) an. Auch Stoffe wie 
Christus, Esther, Joseph, Saul und David 
fesselten den Dichter, auf welchen die Bibel 
schon in der Kindheit einen gewaltigen 
Eindruck gemacht hatte. Den uralten 
Estherstoff, welcher bereits in den Puppen- 
spielen eine Rolle gespielt hatte, griff 
Grillparzer in einem Fragment gleichen 
Namens wieder auf. Elise Schmidts in 
Stil und Charakteristik bedeutender ‘Judas 
Ischarioth? (1851) ist leider nur zu wenig 
bekannt. Auch die Geschichte Sauls ist 
mehrfach bearbeitet worden. Gutzkows 
‘Saul iibertrifft bei weitem die gleich- 
namigen Dramen Bulthaupts und A.v. 
Hansteins. Mit naturalistischer Prazision 
im Stil von Wildes ‘Salome’ stellte Suder- 
mann seinen ‘Johannes? auf die Biihne. 
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Neuerdings versuchte der Expressio- 
nismus, sich an den gewaltigen Gestalten 
der Bibel aufzurichten, glaubte er doch, 
hier die Einheit zu finden, welche er in 
sich nicht erreichen konnte. So ist Burtes 
‘Simson’ eine gewaltige Figur, wie Anton 
Wildgans’ ‘Kain? (,,ein mythisches Ge- 
dicht‘' 1920, geplant waren auch ein 
“Moses? und ‘ Jesus’), der in starkster Stei- 
gerung des Kraftbewufitseins seinen Bruder 
erschlagt, wahrend Otto Borngraber die 
Geschichte der ‘Ersten Menschen’ in ihren 
urspriinglichen Gefiihlen zum _,,erotischen 
Mysterium‘‘ formte (von demselben ‘Moses 
oder die Geburt Gottes’ 1904). Ernst 
Hardt behandelte 1915 im ‘Kénig Salomo’ 
die Sehnsucht des alten David und des 
jungen Salomo nach demselben Madchen, 
nach welchem auch Adonia, Salomos 
stolzer, herrischer Bruder, in Liebe er- 
gliiht. Weiser und Nithack-Stahn stellten 
in gelungenen Szenen Christus auf die 
Buhne. 


H. Holstein Die Reformation im Spiegel- 
bild der dramatischen Literatur (Schriften des 
Vereins fir Reformationsgeschichte) 1886. 
J. Minor Speculum vitae humanae (NDL. 79/80) 
1889. W. Harring Andreas Gryphius und 
das Drama der $esuiten (Hermaea V) 1907. 
H. Kurz Geschichte der deutschen Literatur IV 


(1873) S. 478—483. O. Stempell. 

Biedermeier, Literarisches. Mit dem 
‘Namen B. pflegt man jetzt diejenige 
Epoche deutschen Lebens zu bezeichnen, 
welche durch das Ende der Freiheitskriege 
einerseits und die M&arzrevolution andrer- 
seits begrenzt wird, also die Jahre 1815— 
1848. Den Namen pragte Ludwig Eich- 
rodt (1827—1892), der die 1850 in den 
‘Fliegenden Blattern? zuerst zu lesenden 
Gedichte des ,,schwabischen Schullehrers 
Gottlieb Biedermaier [so!]‘‘ und seines 
Freundes Horatius Treuherz in Stuttgart 
als ‘Biedermaiers Liederlust? 1870 heraus- 
gab. Aus dem Namen schon klingt uns 
die treuherzig-philistrése Beschranktheit 
entgegen, die das bezeichnende Merkmal 
dieser késtlichen Schépfungen bildet, und 
die heute noch fiir die Allgemeinheit als 
Charakteristikum der oben genannten Zeit 
gilt. Als um die Jahrhundertwende, vom 
Kunstgewerbe ausgehend, die Reaktion 
gegen die Verschrobenheiten des ,,Fin de 
siécle“‘ einsetzte und die Zweckdienlichkeit 
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zum herrschenden Prinzip erhoben wurde, 
besann man sich auf die Einfachheit und 
Beschrankung, welche die Lebensfiihrung 
der B.-Zeit hervortreten lieB, und nach und 
nach gewann diese in all ihren Ausstrah- 
lungen neue Beachtung. An Stelle der das 
Politische treffenden Bezeichnung ,,Vor- 
miarz‘‘ trat der mehr das kulturelle Moment 
betonende Name B. Daf die von Eichrodt 
geschaffene Gestalt zum Vertreter jener 
Periode werden konnte, ist bezeichnend 
fiir den Gesichtswinkel, von dem aus man 
sie jetzt betrachtete. Wohl unwillkirlich 
geschah die Anpassung der urspriing- 
lichen Schreibart des Namens (mit az) 
an eine gebrauchlichere Form (mit ez). Es 
hat sich in der allgemeinen Vorstellung 
nun immer mehr ein Bild des B. entwickelt, 
das jene Jahre uns als Typus der ,,guten 
alten Zeit'’ vor Augen stellt — ein Bild, 
welches der Wirklichkeit nur sehr bedingt 
entspricht. Was wir heute als zweckvolle, 
von kiinstlerischem Wollen diktierte Be- 
schrankung im Lebensstil des damaligen 
Deutschland empfinden, war eine naturge- 
maBe Folge der allgemeinen Verarmung 
durch den Druck der Franzosenzeit, kultu- 
relle Selbstverstandlichkeiten von heute 
lagen meist noch sehr im Argen, und die 
scheinbare Ruhe und Behaglichkeit des Da- 
seins erweist sich bei naherem Zusehen als 
eine meist nur sehr diinne Decke, unter der 
es von oft nur mithsam verhaltener Leiden- 
schaft gliihte. Befinden wir uns doch in 
der Ubergangszeit von der (letzten Endes) 
franzdésischen zur deutschen Revolution; 
nur mit Miihe bandigt die Reaktion noch 
den sich vorbereitenden Ausbruch, und 
das ganze Leben der Zeit steht im Zeichen 
der Politik. 

Politisch bestimmt erscheint auch das 
Geistesleben. Ein rein kiinstlerisches, noch 
dazu der Wirklichkeit abholdes Schaffen 
wie das der Romantik hatte in einer 
solchen Welt — in die auch Goethe, schon 
auf einsamer Hohe thronend, als Fremder 
hineinsah -—— keinen Raum mehr; die ro- 
mantische Dichtung verklingt und macht 
der mehr auf das wirkliche Leben einge-. 
stellten des ,, Jungen Deutschland‘ (s. d.) 
Platz. Wenn auch die Schlegel und Tieck 
diese Jahre noch miterleben — die Gotter 
des Tages heiBen Heine und Borne, und 
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eben ihnen stehen Manner wie Dingel- 


‘stedt, Freiligrath, Herwegh, Hoffmann 
von Fallersleben, Prutz u. a., die dem 


_ gahrenden Drangen und der unterirdisch 
_ wiithlenden Leidenschaftlichkeit in ihren 
_ Versen Ausdruck geben oder durch bei- 
_ Benden Spott die Zeit in ihrer Riickstandig- 


keit lacherlich zu machen suchen. Politisch 
bestimmt zeigt sich in gleichem Mafe die 
Dramatik eines Grabbe und Biichner, in 
der gewaltsam unterdriickte Kraft mit 
explosiver Wirkung sich zu entladen scheint; 
der Politik dienen muf endlich auch die 
Philosophie Hegels, die mit ihrer Lehre 


vom ,,Staat als sittlichem Organismus‘, 


als ,,Zweck an sich‘‘ und den daraus sich 


d ergebenden Folgerungen von den Behérden 


: 


7 


_ dieses Staates instinktiv als Helferin ge- 


fiihlt und als solche benutzt wird. 

Sucht man nun freilich jene Schichten 
der Literatur zu erfassen, die man im 
besondern als ,,B.-Literatur‘* bezeichnen 
kénnte, so miissen sie im geistigen Bereich 
der Kreise gesucht werden, die den be- 


_ deutsamsten gesellschaftlichen Faktor der 


ganzen Zeit darstellen, im Bereiche des 
Birgertums. Der Biirger, der nicht un- 
beriihrt vom Strom der Ereignisse dahin- 
dammert, zumal wenn er seinen Wohnsitz 
in oder bei einem Brennpunkt des poli- 
tischen Lebens hat, verlangt nach Auf- 


_ kl4drung und huldigt dem Grundsatz: 


Wissen ist Macht. Zeitschriften (wie die 
‘Halleschen Jahrbiicher’) und Zeitungen 
(‘Augsburger Allgemeine Z.? u.a.) sorgen 
in mehr oder minder popularer Form fiir 
seine Belehrung, in die allerdings die 
Zensur in der Regel recht stérend eingreift. 
Doch kann sie es nicht verhindern, daf 
der Drang nach Wissen sich auf jede 
mégliche Weise Befriedigung zu verschaffen 
sucht — und weiS. Brockhaus’ und 
Meyers Lexika erscheinen (1812 war der 
Br. vollendet, 1839 erschien der erste Band 


von M.s Werk); und wem diese Art der 


Bildung zu trocken war, der fand sie unter- 
haltsamer dargeboten in der Flut von 
historischen Romanen, die aus der 
(pseudo-)dichterischen [Einkleidung als 
eigentlichen Kern ein Potpourri von Lexi- 
konartikeln meist deutlich genug hervor- 
blicken lassen. Ein solcher Roman doziert 
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er unterrichtet tiber Kulturgeschichte, tiber 
Mythologie und alles Zugehérige. Wer 
hdhere Anspriiche stellt, greift nach einer 
Ubersetzung von Scott oder V. Hugo (die 
bei zahllosen Erzeugnissen dieser Art 
Pate gestanden haben), oder er liest die 
Erzahlungen von W. Alexis, dem wahren 
Jiinger Scotts. Die Begeisterung fiir 
diesen Altmeister des historischen Ro- 
mans, die gelegentlich in Taumel ausartete 
— in seiner Haufigkeit (so fiir Henriette 
Sontag!) auch ein Zeichen fir das einen 
Ausweg suchende latente Kraftgefiihl der 
Zeit —, erklart sich einmal als eine Art 
Dank fiir leicht faBliche und zugleich 
unterhaltende Belehrung; sie zeugt aber 
auch von der bestehenden Neigung, sich 
in die Vergangenheit zu versenken, die 
wenigstens der Phantasie Ersatz bot fiir 
das der Gegenwart Versagte: den Gang 
der Geschichte nicht nur leidend, auch 
handelnd mitzuerleben. Kein Zufall, 
daB diese historische Orientierung, die in 
weiten Leserkreisen ein Fortbestehen ro- 
mantischer Neigungen begiinstigte, sich 
auch in den ,,Epigonendramen‘: der Beer 
und Halm (man denke auch an Grillparzer!) 
auspragt, da Malerei (Kaulbach), Archi- 
tektur (Schinkel), ja auf der Biihne die 
,,GroBe Oper“ ein gleiches Gesicht zeigen. 

Freilich war (und ist) reine Historie 
auch im Roman fiir die breite Masse 
eine zu unverdauliche Kost; der in der 
Menge stets lebendige unbewufte Drang, 
Ersehntes erfiillt, nur Geahntes enthiillt 
zu sehen, aus behaglich gefiihlter Sicher- 
heit heraus Gefahr und Grausen zu er- 
leben, der heute die Kinos bevdlkert, lieB 
damals einerseits die Schauerromantik fort- 
bestehen (der sich auch ein E.T.A. - 
Hoffmann zuweilen in bedenklicher Weise 
nahert) und fiihrte andrerseits den Er- 
zahler dazu, mit unbedenklich gewahlten, 
derb sinnfalligen Mitteln den Lesern eine 
Welt, in der selbst zu leben ihnen versagt 
war, oder in die sie ihre Wiinsche schwar- 
merisch projizierten, vor Augen zu zaubern; 
wie fiir die Darstellung vergangener, so 
schwarmte man fiir ein vermeintlich ide- 
alisiertes Abbild gegenwartiger Zustande. 
Aus all diesen Ingredienzien brauten ein 
Clauren (Heun), Blumenhagen, Spindler, 


iiber Altertum, Mittelalter und Neuzeit, | Tromlitz u. a. ihre Erzahlungen zusammen. 
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Auch die fiir den Hausgebrauch des Birger- 
tums bestimmten Zeitschriften lassen 
gleiche Tendenzen erkennen: Schauerro- 
mane, geschichtliche Erzahlungen, Marchen, 
gefiihlvolle Geschichten wechseln mit oft 
unglaublichen Reimereien in erbaulicher 
Folge ab (im Versemachen war die B.- 
Zeit groB!). Taschenbiicher und Al- 
manache vervollstandigen den Reigen, 
in den auch das selten in der Familie 
fehlende Stammbuch hineingehért. Der 
Abgott aller Schwarmer und Schwar- 
merinnen war Jean Paul, zu dessen 
Werk zweifelsohne von vielen der genannten 
, Dichtungen“ sich Faden (wenn auch nur 
sehr zarte!) spinnen lassen. So bildetesich — 
in diesem Umfang zum ersten Male — 
eine Unterhaltungsliteratur im heu- 
tigen Sinne; tiber ihren Schwachen darf 
man doch nicht vergessen, daf sich 
hier ein bedeutsames Streben nach 
Uberwindung der bestehenden Verhilt- 
nisse in irgend einer Form geltend macht. 
Als einem ebensolchen Versuch, sich tiber 
die Wirklichkeit hinwegzutauschen, ent- 
sprungen ist die Vorliebe fiir Posse und 
Schwank auf der Biihne anzusehen, wie 
sie Nestroy, Angely, Kalisch lieferten; 
der tragische Zug, den diese Gattung 
im Innersten birgt, offenbart sich deutlich 
in der Persénlichkeit des Meisters dieser 
Art Literatur, Ferd. Raimunds. Sonst 
sieht es mit eigens fiir die Biihne geschaf- 
fenen Originalwerken recht traurig aus; 
meist gibt es Ubersetzungen aus oder 
Bearbeitungen nach dem Franzésischen, 
und Gastspiele franzésischer Truppen sind 
sehr beliebt. Hier fand der Durchschnitts- 
zuschauer, was er in der heimischen Lite- 
ratur vergeblich suchte, gefallige Proben 
einer anspruchslosen Lustspiel-Literatur, 
wie sie vor allem Scribe in seinen zahl- 
losen Vaudevilles zum besten gab. Dem 
Ernst, namentlich dem klassischen, stand 
man meist fremd gegentiber; riihren — 
auch erheitern — lie sich der Birger gern 
von den nie endenden Bearbeitungen aller 
méglichen Stoffe, die ihm zu spenden 
Charlotte Birch-Pfeiffer nicht miide 
wurde. 

Versuche einer * wahrhaft realistischen 
Darstellung des Lebens, wie sie auf dem 
Boden der beginnenden journalistischen 


BILDERBOGENVERSE—BILDERLYRIK 


Schilderungsweise wuchsen, ‘wandeln in 
den Bahnen von Ch. Dickens (‘Scetches 
of London), so die ergétzlichen Werkchen — 
A. Glasbrenners (‘Alt-Berlin’ u. a.). , 
M. v. Boehn Biedermezer. Deutschland von 
1815—1847. Berlin 0. J. G. Hermann Das © 
Biedermeier im Spiegel seiner Zeit. Berlin o. J. 
(quellenmafige Darstellung!). E. E. Pauls 
Der Beginn der birgerlichen Zeit 1924. H.H. 
Houben Der gefesselte Biedermeter 1924. 
H. Beyer. 


Bilderbogenverse siche Nachtrag. 


Bilderlyrik. § 1. Eine Gattung von 
Gedichten, die durch ihre AauBere Gestalt 
die Gegenstande, deren Namen sie tragen, 
abbilden sollen. Zuerst tauchen sie bei 
den griechischen Dichtern der alexan- — 
drinischen Zeit auf, z.B. Theokrit. Mit 
der Wiederbelebung der Antike durch den 
Humanismus erwachen sie neu. Julius 
Caesar Scaliger fiihrt sie theoretisch 
durch sein fiir die ganze Renaissance- — 
dichtung mafgebliches Lehrbuch (‘Poe- 
tices libri septem’ 1561) wieder ein. Von 
ihm aus dringen sie in die franzésischen, hol-_. 
landischen und deutschen Dichtlehren ein. 
Wahrend Opitz ihnen in seiner ‘Poeterey’ 
(1624) noch keinen Raum gegénnt hat, 
gehéren sie seit Schottel (‘Teutsche Vers- 
oder Reimkunst? 1645) zum eisernen Be- 
stand der deutschen Poetiken. In die — 
Neuauflage von Opitz (1645) fiigt sie 
Hanmann ein, Zesen holt dasselbe in der 
dritten Auflage seines ‘Helikon’ (1649) - 
nach. Von den Nirnbergern behandelt 
sie Birken in seiner “Redebind- und Dicht- 
kunst? (1679). Bis ans Ende des 17. Jahr- 
hunderts halten sie sich so in den deutschen 
Lehrbiichern der Dichtkunst (Kornfeld 
1686 u.a.). Erst Boileaus ‘Art poétique? 
(1669— 1674) entthront Scaliger und fihrt 
auch in Deutschland eine neue Epoche 
ein, die wie mit anderen Kiinsteleien so 
auch mit der Bilderlyrik aufraumt. Mer- 
hof (‘Unterricht von der deutschen Sprache 
und Poesie? 1682), Christian Weise (“Cu- 
rieuse Gedancken von deutschen Versen’ 
1691), ja sogar der Niirnberger Omeis, 
Vorsteher der Pegnitzschafer (‘Griindliche 
Anleitung’ 1704), lehnen sie scharf ab. 

§ 2. Das wirkliche Vorkommen dieser 
Gedichte erstreckt sich tiber den gleichen 
Zeitraum. Den ersten Versuch macht 
Laurentius Albertus in seiner Grammatik 


(1572). 


Im 17. Jahrhundert halt sich 


_kaum ein deutscher Lyriker von dieser 


_ Zeitmode frei, wenn sich die meisten auch 


_ auf vereinzelte Versuche beschranken. Be- 
_ sondere Pflege geniefen sie bei den Niirn- 


berger Pegnitzschafern (Helwig ‘Nymphe 


_ Noris’ 1650). Auch nachdem sie aus der 


 heitslyrik. 


_ von Todesfallen errichtet. 
in den Gedichtsammlungen findet man | 


groBen Literatur verschwunden waren, 


 .fristen sie ihr Dasein in den Gelegenheits- | 


gedichten untergeordneter Gedichtfabri- 


_ kanten noch bis ins 18. Jahrhundert hinein. 


§ 3. Herzen, Berge, Baume, Apfel, 
Eier, Kreuze, Saulen, Pyramiden, Pokale, 
Kronen, Schwerter, Fliigel, ja sogar so 


_ abseitige Dinge wie Affen und Meerkatzen 
' werden als Bildgedichte dargestellt. 


Am 
liebsten verwendet man sie in der Gelegen- 
Pokale werden als Gliick- 
wiinsche, Herzen als Liebesgriife wber- 
reicht, Kreuze und Trauersdulen anlaBlich 
Haufiger als 


 infolgedessen die Bildgedichte auf Flug- 


blattern oder als Widmungsgedichte im 


_ Vorwort oder Anhang von Biichern, da- 


neben noch als Versmuster in den Poetiken. 

§ 4. Bei der metrischen Wertung 
darf der wesentliche Anteil des Setzers 
an diesen Gebilden nicht auger acht ge- 
lassen werden. Nicht immer sind die 
Bildgedichte Spielereien metrischer Art. 
Oft handelt es sich in ihnen nur um eine 


- geschickte Satzanordnung. Die metrischen 


Errungenschaften eines Opitz, 


Schottel, 
Zesen, der geregelte Wechsel von Hebung 
und Senkung, bleiben in ihnen gewahrt. 
Die mitunter vorkommende Mischung von 
steigenden und fallenden Versen fallt nicht 
den Bildgedichten zur Last. Sie findet 
sich auch sonst und erklart sich aus den 
tastenden metrischen Versuchen der Zeit. 
Die Bildgedichte sind unstrophische Ge- 
dichte von wechselnder Verslange und 
Reimanordnung, je nach dem Bilde, das 
sie zu verkérpern haben. Auferlich sind 
sie also meist als freie Verse anzusprechen. 
Dabei fehlt ihnen allerdings oft genug 
jeder innere Rhythmus. Gerade in der 


- Bilderlyrik findet man mitunter Verse 


von einer unméglichen Lange, die durch 
die Zasur gemildert ist. In v6lliger Ver- 
kennung seines rhythmischen Wesens als 
Taktreihe, seines eignen Lebens und seiner 
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eignen Gesetze, wird der Vers ein kiinstlich 
geschmiedetes starres Gefa8, das mitWorten 
ausgestopft wird, ahnlich wie es einst in 
der Meistersingerei der Fall war. Nur im 
17. Jahrhundert konnte die Bilderlyrik in 
dieser Weise in Deutschland blithen. Im 
Wesen jener Barockepoche findet sie Grund 
und Erklarung. Auch sie ist ein Zeichen 
dafiir, wie nichtKlang und Verinnerlichung, 


| sondern die aufere Form, der Auf- und 


Ausputz, Ziel der Kunst war. In der 
Bilderlyrilk tritt die Dichtkunst in Wett- 
bewerb mit Architektur und Malerei — 
eine Verwischung der Kunstgrenzen, die 
besonders die Niirnberger vertreten hatten 
—, sich schrittweise steigernd, sich tiber- 
steigernd bis zur Auflésung in Zierat und 
Schnérkeln, auch dies eine Ausdrucksform 
jener garenden, unruhigen, suchenden Zeit 
mit ihrem Drang nach neuer Entfaltung, 
ihrem Verlangen nach Fiille des Ausdrucks, 
nach Prunk, Schwulst und eindringlichen 
Effekten. 

K. Borinski Poettsk d. Renaissance 1886- 


Haeberlin Carmina figurata graeca 1887*. 
A. Gramsch. 


Bildungsroman. § 1. So nennt man 
jenen Roman, welcher die seelische Ent- 
wicklung eines Menschen von den An- 
fangen bis zur Erreichung einer bestimmten 
Lebensausbildung darstellt. In ratio- 
nalistisch gerichteten Zeitraéumen fliefen 
seine Grenzen oft mit denen des Erzie- 
hungsromanes zusammen, der péda- 
gogische Einzelfragen aufrollt (z. B. J. T. 
Hermes ‘Sophiens Reise von Memel nach 
Sachsen? 1769—73, J. H. Pestalozzi 
‘Lienhard und Gertrud? 1781—8g9) und 
die duBeren Daseinsbedingungen starker 
berticksichtigt als den inneren Gang 
menschlicher Entwicklung. Romantisch 
gesinnte, die Einheit alles Lebens, emp- 
findende Epochen begiinstigen den eigent- 
lichen Bildungsroman. Sein Held soll 
nicht blo® einseitig fiir ein begrenztes 
Ziel erzogen, sondern allseitig gebildet 
werden, und die groSen Lebensmachte 
sollen bei dieser Bildung mitwirken. 
Je allgemeiner die naturwissenschaft- 
liche Durchdringung des Lebens wird, 
desto starker setzt sich der Begr.ff der 
Entwicklung durch. An die Stelle der 
bewuften Beeinflussung des Helden tritt 
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das naturgemaSe Geschehen, und aus dem 
Bildungsroman wird der Entwicklungs- 
roman. 

Der Br. zeigt auf allen seinen Stufen 
besonders deutlich die Ideale seiner Ent- 
stehungszeiten. Nacheinander will er 
den Menschen zum Christen, zum Lebens- 
kiinstler, zum Kiinstler, zum harmonischen 
Menschen und zum innerlich unabhangigen 
Menschen erziehen. Er ist eine weit aus- 
greifende Gattung, innerhalb deren Grenzen 
sehr viel Raum hat, ja zu deren Wesen 
ein reicher Inhalt gehért. Er nimmt haufig 
kiinstlerische und wissenschaftliche Pro- 
bleme auf, bezieht die Naturempfindung 
ein und fu8t auf psychologischen und 
physiologischen Kenntnissen. Seine Ge- 
staltung schwankt zwischen bunter Fiille 
(‘Wilhelm Meister?) und duferster Ver- 
engung des Gestaltenkreises (neuroman- 
tischer Br.); die Ereignisse sind innerer 
und duBerer Natur. Alle diese Eigen- 
schaften verweisen den Br. auf die Hé6- 
hen der Kunst. In der Unterschicht 
kommt er fast gar nicht, in der Mittel- 
schicht erst im 19. Jh. etwas haufiger 
vor, denn er fordert von seinen Lesern 
Vertiefung in seelische und geistige Fragen. 
Die Sprache des Br. bedarf nicht so 
sehr der Gabe realistischer Kleinmalerei 
als idealistischer Vertiefung; deshalb kann 
sie das Geschick zur Abstraktion nicht 
entbehren. 

§ 2. Der Br. beginnt spat. Der kiinst- 
lerische Blick erfaBt eben zuerst das 
Einzelereignis und dann erst die Gesamt- 
entwicklung; zuerst die 4uBeren Gescheh- 
nisse und dann erst die inneren Erlebnisse; 
zuerst den ungewdhnlichen Lebenslauf 
und dann erst das Normaldasein. Infolge- 
dessen ist der Br. urspriinglich noch stark 
mit Abenteuern vermengt (‘Simplicissi- 
mus’, ‘Agathon’, auch noch ‘Wilhelm 
Meister’), wahrend er in der Gegenwart 
haufig das duBere Geschehen ganz ver- 
nachlassigt. 

Die Anfange des dt. Br. finden sich bei 
Jorg Wickram, der in seinem ‘Knaben- 
spiegel’ (1554) die Erziehung und Entwick- 
lung zweier Jiinglinge vorfiihrt. Moral und 
Abenteuer spielen dabei aber doch eine zu 
groBe Rolle, als da8 man von einem wirk- 
lichen Br. sprechenkénnte. Dagegen ist H. 
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J. Chr. Grimmelshausens ‘Simplicissi- 
mus’ (1669) ein unverkennbarer Vertrete: 
dieser Gattung. Die Entwicklung des Hel. 
den vom bauerlichen Analphabeten zum ge- 
bildeten Weltmann, vom religionslosen Ge- 
nuSmenschen zum bereuenden Christen bil- 
det den Kern des Romans. Auch die “Land- 
stoértzerin Courasche’ ist mit dem Br. 
verwandt, doch ist das Erziehungsproblem 
hier negativ angepackt, indem Grimmels- 
hausen zeigt, wie man_ sich nicht 
entwickeln soll. Im iibrigen ist im 17. Jh. 
kein Raum fiir den Br. Der heroisch-ga- 
lante Roman strebt zur Fille der Ereig- 
nisse und Gestalten; kiinstlich verschlun- 
gene und duferlich betonte Handlungsele- 
mente sind ihm die Hauptsache. 

§ 3. Im 18. Jh. herrschten viel giin- 
stigere Bedingungen fiir den dt. Br. 
Deutschland war durch das Ungliick des 
30 jahrigen Krieges zur Abwendung vom 
Irdischen gefiihrt und durch den Pietismus 
zur Selbstbesinnung und Selbstdurchfor- 
schung erzogen worden. Die religidse 
Sittenlehre verlangte dringlicher als je 
Besserung, d. h. Erziehung, seelische Ent- 
wicklung. Die pietistische Stufenleiter 
der Gnade: Fall, BuSkrampf, Gnaden- 
durchbruch fand kiinstlerisch ihren ent- 
sprechenden Ausdruck in der Darstellung 
menschlicher Entwicklung vom Irrtum 
bis zur vollendeten Menschlichkeit. Unter 
solchen Umstanden nimmt es kein: Wunder, 
daB die empfindsamen Anfange des dt. 
Br. auf religidser Grundlage ruhen 
(Hermes’ Romane), ja daB die Handlung 
des ‘Frauleins von Sternheim’ (1771) der 
La Roche geradezu den Stationen der 
pietistischen Stufenleiter entspricht. 

§ 4. Diesen religidsen Elementen reihte 
sich aber im Laufe des 18. Jhs. eine gré- 
Sere Zahl von weltlichen Bestandteilen an, 
wie es der allgemeinen Entwicklung des 
Jhs. entsprach. Unter solchen Umstanden 
lenkte sich jetzt das Hauptaugenmerk 
der Zeit auf die Ausbildung des Menschen 
fiir das Diesseits. Wielands ‘Agathon’ 
(1766) beschrieb die Entwicklung eines 
Schwarmers zum harmonischen Menschen. 
Als Anhanger Shaftesburys wollte er an 
Stelle eines Richardsonschen Tugendhelden 
einen wirklichen Menschen darstellen, der 
zur vollkommenen Ausbildung gelangt. 


y : ' 


Dieser Gedanke hatte die Geister schon 
lange beschaftigt; das bewiesen neben dem 
“Robinson? auch ‘Gullivers Reisen’, die die 
Gegensaitze harmonischer Entwicklungen 
beschrieben. Aber auch Winckelmann 
hatte einige Jahre vor dem ‘Agathon’ 
die Forderung nach gleichmaBiger Aus- 
bildung der menschlichen Natur unter 
méglichster Vervollkommnung ihrer ein- 
zelnen Seiten erhoben. Wie er, sah auch 
Wieland die Muster fiir dieses Ideal in 
der Antike, und so kam es, daf} der erste 
ausgesprochene dt. Br. auf griechischem 
Boden spielte. Der Dichter beschrieb das 
sinnlich-geistige Doppelleben Agathons in 
seiner allm&hlichen Veranderung, welche 
durch den bewuBten Einflu8 verschiedener 
Persénlichkeiten bewirkt wurde. Den 
friiheren Stufen des dt. Romans gegen- 
liber bedeutet das Werk eine grofe Ver- 
tiefung; heute freilich sehen wir seine 
glanzvolle Oberflache deutlicher als seine 
Seele. Es will eine Anleitung zur Lebens- 
kunst geben, doch siegt haufig die Fabel 
uber die Didaxis. 

Noch bevor der ‘SAgathon’ eine erwah- 
nenswerte ,Nachfolge im Mannerroman 
gefunden hatte, erschien der erste Br. aus 
weiblicher Feder, ‘Rosaliens Briefe’ (1775— 
76) von Sophie von La Roche. Er schil- 
dert eine Frau, die fiir die Aufgabe erzogen 
wird, dem Mann, denKindern und der Gesell - 
schaft niitzlich zu werden. Seelische Ver- 
tiefung ihrer Heldin strebt die Verfasserin 
dabei nur in beschranktem Grade an; 
wo sie an Leidenschaft grenzt, wird sie 
abgelehnt. An die Stelle der groBen mann- 
lichen Erlebnisse treten hausliche Situa- 
tionen und an die Stelle der groSen Persén- 
lichkeiten liebenswiirdige Vertreter des 
MittelmaBes. 

Der Rationalismus war nicht imstande, 
aus dem Br. ein ganz grofes Kunstwerk 
zu machen, weil er Leben und Schicksal 
fiir errechenbar hielt, und weil ihm noch der 
Begriff der Entwicklung fehlte. Seinem Br. 
mangelt daher die volle Tiefe und Weite; 
doch strebt nicht nur die Praxis, sondern 
auch die Theorie dieser Zeit ganz bewuBt 
die Darstellung des harmonischen Menschen 
an, wie u. a. auch aus Blankenburgs ‘Ver- 
such iiber den Roman’ (1774)  ersicht- 
lich ist. 
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§ 5. Wahrend das Interesse fiir die 
menschliche Seele und der Wunsch, eine 
Richtschnur fiir das Leben zu finden, auf 
diese Weise Romane hervorgerufen hatte, 
die zwischen dem Erziehungsroman und 
dem Br. lagen, entstanden in seelisch- 
reizbaren Naturen von stiller Beschau- 
lichkeit immer haufiger Stimmungen, die 
zur Entstehung selbstbiographischer Br. 
fiihrten. So beschrieb 1777 Jung-Stil- 
ling sein Leben; die Schilderung der 
Kindheit und Jugend mit ihrer idyllischen 
Kleinmalerei, ihrem traumerischen Stim- 
mungsgehalt und ihrer Durchforschung 
des eigenen Innern wirkten in der Folge 
stark auf den dt. Roman. Ebenso wie dieses 
Werk ist K. Ph. Moritz’ ‘Anton Reiser? 
(1785—90) ohne Rousseaus ‘Confessions? 
nicht zu denken. Moritz? Naturauffassung 
und traumerische Stimmung, die Tiefe 
seiner Weltauffassung, die Reizbarkeit , 
seiner Nerven und die Feinheit seiner 
Beobachtung machen ihn zum Vorlaufer 
der Moderne. In Goethes ‘Wilhelm 
Meister? (“Lehrjahre? 1795—96) treten wir 
aus der Wielandschen Atmosphare der 
Kunst. Der enge Schauplatz des Anfanges 
erweitert sich bald zum Getriebe der Welt. 
Wir sehen auch hier zuerst die Irrwege 
des Helden und nach und nach sein Ein- 
lenken in die richtige Bahn. Das prak- 
tische Leben wirkt auf ihn ein, und Gefiihl, 
Kunst und Wissenschaft vollenden seine 
Ausbildung, bis er an der Hand von Er- 
kenntnis, Arbeit, Ehrfurcht und Ent- 
sagung das Ziel des wahren Menschentums 
erreicht. Der ‘Wilhelm Meister? nimmt 
durch die Fiille seiner Tendenzen, durch 
die Tiefe seiner Anschauungen und die 
Weite seines Gesichtskreises eine einzig- 
artige Stellung in der Weltliteratur ein: 
in ihm wird der Br. zum Weltanschau- 
ungsroman und stellt sich als aufnahme- 
fahigste unter allen Romangattungen dar. 
Das Leben erscheint bereits als etwas 
Geheimnisvolles: den Ausdruck dafiir bilden 
die Gestalten Mignons und des Harfners. 
Daneben aber finden wir klare Erkenntnis 
der Pflichten, worin sich der Roman vom 
‘Agathorn’ abhebt, und den Versuch, das 
Leben dem Menschen dienstbar zu machen, 
worin er sich vom romantischen Roman 
unterscheidet. 
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§ 6. Die Nachfolge des ‘Wilhelm | heit des weiblichen Lebens nicht leicht 
Meister? schloB sich in erster Linie an | entwickeln. Maximilian Klinger 
seine mystischen Gestalten an (noch in | schrieb  keinen eigentlichen Br., aber 


Immermanns ‘Epigonen? von 1836 wird 
dies deutlich); nur die bedeutendsten 
seiner Nachahmer suchten eine ganze 
menschliche Entwicklung darzustellen. In 
den Romanen Jean Pauls sind die 
Grundlinien des Br. und der Einflu®B der 
‘Lehrjahre’ klar zu erkennen. Schon die 
‘Unsichtbare Loge’ (1793) gehért hierher, 
ebenso der ‘Titan’ (1800—03) sowie die 
‘Flegeljahre? (1804) trotz ihrer krausen 
Linienfiihrung; daneben beginnt schon 
die moderne Naturdarstellung eine Rolle 
zu spielen. Th. G. Hippels Romane, 
Sternes  Einflu8 am starksten zeigend, 
sind doch vom Br. nicht zu trennen und 
in ihrer Gestaltung mit Jean Paul ver- 
wandt. Auch im romantischen Roman, 
der unablassig auf den Wegen des ‘Wil- 
helm Meister’ geht, ist die Natur zu einer 
starken Lebensmacht geworden. Das 
ttigliche Leben bedeutet dagegen wenig, 
womit auch die Berufslosigkeit der Helden 
zusammenhingt. Novalis ‘Heinrich von 
Ofterdingen’ (1799) schildert die Bildung 
des Helden durch Natur, Kunst und 
Liebe, Tieck im ‘Sternbald@ (1798) den 
Werdegang eines Menschen und Kiinst- 
lers (und noch in seinem ‘Jungen 
Tischlermeister? sind die Ziige des ‘Wil- 
helm Meister? zu erkennen). Friedrich 
Schlegels ‘Lucinde’ (1799) beschreibt 
die ,,Lehrjahre der Mannlichkeit‘‘, und 
auch Arnims ‘Kronenwachter? (1817) 
stehen nicht weit abseits vom Br. Josef 
von Eichendorff aber stellt sich mit 
“Ahnung und Gegenwart? (1815) mitten 
in die Reihe der Nachahmer des Goethe- 
schen Br. 

§ 7. Auch der klassizistische Ro- 
man schlieSt sich an die ‘Lehrjahre’ an; 
so die “Agnes von Lilien? (1797) der Caro- 
line von Wolzogen, was auSerlich an 
zwei mystischen Kinderfiguren erkennbar 
ist.. Sophie Mereaus Erzahlung ‘Aman- 
da und Eduard (1803) gehért gleichfalls 
in diesen Zusammenhang. Im allgemeinen 
aber ist der Br. bei den Frauen etwas 
Seltenes, weil er eine gewisse Lebensbe- 
herrschung und eine Weite des Blickes 
Voraussetzt, die sich in der Eingeschrankt- 


wenn man seine durch ein inneres Band 
verbundenen Romane nebeneinanderhalt, 
muten sie an wie ein einziges groBes Werk, 
das den menschlichen Werdegang von 
tiefster Verzweiflung bis zur vollkommen- 
sten Verséhnung mit dem Leben darstellt. 

§8. Der jungdeutsche Roman dagegen 
steht auf ganz anderem Boden. Er glaubt 
das Leben ganz zu begreifen, kennt kein 
Dunkel und steht dadurch dem Erzie- 
hungsroman (Gutzkow, ‘Blasedow und 
seine Séhne? 1838—39) wieder naher. 
Ihm fehlt auch die Geduld fiir die lang- 
same, Schritt fiir Schritt gehende Dar- 
stellung einer Entwicklung; er will nur 
fertige Zustaénde schildern, brennende 
Fragen lésen und sich dabei méglichst 
eng an das tagliche Leben der Gegenwart 
anschlieBen. Die beschaulich-wehmiitige 
Kindheitserinnerung ist ihm fremd. Sein 
Gebiet ist der aktuelle Zeitroman mit 
sozialer und politischer Farbung; fiir den 
Br. ist er zu ungeduldig, fiir den Welt- 
anschauungsroman zu leidenschaftlich und 
einseitig. 

Erst G. Freytag freut sich wieder 
an der Entwicklung eines Menschen; 
‘Soll und Haben? (1855). ist wohl noch 
unter der Einwirkung des ‘Wilhelm 
Meister’, aber auch des ‘David Copperfield” 
(1849—50) zustande gekommen. Sein 
Held wird durch Arbeit und Liebe ent- 
wickelt. Sein Br. ist biirgerlicher als die 
meisten seiner Vorganger; doch blickt 
noch immer die adelige Umwelt der “Lehr- 
jahre’ herein, und der Kaufmannsberuf 
seiner Hauptgestalt verdankt gewifi dem 
‘Wilhelm Meister? und nicht allein Julian 
Schmidt seine Existenz. 

§ 9. Deutlicher noch als hier tritt der 
Br. mit G. Kellers ‘Griinem Heinrich’ 
(1854) wieder in die dt. Literatur ein. 
Auch er beweist die ungeheure Wirkung 
Goethes. Auch er schlieSt sich an die 
wirklichen und ertraumten  Erlebnisse 
seines Verfassers an, und der Held, gleich- 
falls in Irrtum itiber seine Kiinstlerschaft 
befangen, erinnert durch seine Passivitat 
an ‘Wilhelm Meister’. Die Episode auf 
dem Grafenschlof fehlt ebensowenig und 


1a8t die literarische Tradition tiber das 
Erlebnis siegen. Die Handlung hingegen 
setzt sich aus den einfachsten mensch- 
lichen Verhaltnissen zusammen und. ist 
von der gréBten Fiille lebendiger Einzel- 
heiten umgeben. Wieder sind Kunst und 
Liebe die bestimmenden Lebensmichte, 
doch kommen Pflicht und Arbeit dabei 
nicht zu kurz. Die Tiefe des Hintergrundes, 
die Weite des Gesichtskreises und die 
Lebensfiille stellen diesen Br. als einzigen 
in der dt. Literatur unmittelbar neben 
~den ‘Wilhelm Meister’. 

§10. Ihm folgt bis in die unmittel- 
bare Gegenwart eine groBe Zahl von Br. 
W. Raabes ‘Hungerpastor’ (1864), nach- 
driicklichst die innere Entwicklung be- 
tonend und den Wert des geistigen Be- 
sitzes gegeniiber dem materiellen hervor- 
hebend, steht an der Spitze. Die mei- 
sten dieser Werke sind selbstbiographisch; 
haufig werden Kindheit und erste Jugend 
mit gréferer-Kraft und Liebe beschrieben 
als die spatere Entwicklung; oft brechen 
sie schon mit dem Abschlu8 der Kindheit 
ab. Das Interesse fiir das Kind steigerte 
sich eben in unserer Zeit immer mehr und 
mit ihm das Interesse fiir alle dunklen 
seelischen Zustande. Der Grundzug dieser 
Biicher ist meist pessimistisch; das Kind 
gilt fast immer als unverstanden. H.Hesses 
“Peter Camenzind? (1904) ist solch ein 
typischer Br. der Gegenwart; ihm 
schlieBt sich L. Finckhs ‘Rosendoktor’ 
(1906) an; auch Sophie Hoechstetters 
‘Pfeifer’ (1903) gehdrt in diesen Zusammen- 

- hang. Von den zahllosen Biichern dieser Art 
seien als die bedeutendsten genannt: H. 
Hesse ‘Unterm Rad? (1905), E. Strauf 
‘Freund Hein’? (1902), R. Musil ‘Die 
Verirrungen des Zéglings Térlef? (1906), 
O. Anthes ‘Heinz Hauser’? (1912), C. 
Flaischlen ‘Jost Seyfried (1905), Fr. 
Huch ‘Peter Michel? (1901), aber auch 
O. J. Bierbaum ‘Prinz Kuckuck’ (1907— 
08), W. Schussen ‘Vinzenz Faulhaber’ 
(1908) und als einer der allerletzten Aus- 
laufer Ernst Frey ‘Giiggs’ (1923). Noch 
starker ins Selbstbiographische tibergehend 
J.C. Heer ‘Joggele’ (1912), H. Anders 
Kriiger ‘Gottfried Kampfer’ (1904), Fr. 
Huch ‘Mao’ (1907), Otto Ernst 
“Asmus Semper’ (1908) und A. Petzold 
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‘Das rauhe Leben? sowie K. Bréger ‘Der 
Held im Schatten’ (1919). SchlieBlich sei 
noch als einer der seltenen Versuche, den 
Br. in die Unterschichte zu verpflanzen, 
der seichte und anspruchsvolle ‘Gotz 
Krafft? von E. Stilgebauer (1904—05) 
genannt. 

§ 11. Der Br. ist eine dem Deutschen 
besonders liebe Gattung. Die anderen 
Nationen besitzen ungleich weniger Werke 
dieser Art; an grofen Erscheinungen ist 
eigentlich auffer Dickens’ ‘Copperfield 
nur Romain Rollands ‘Jean Christophe? 
(1922) zu nennen; erst in neuester Zeit 
fangt auch in Frankreich die Kindheits- 
geschichte an, eine gréfere Rolle zu spielen 
(z. B. Anatole France ‘Le petit Pierre’). 
Die auslandische Beeinflussung des dt. 
Br. geht somit zum gréBten Teile von 
anderen Werken, so den grofen Bekennt- 
nisbiichern, aus. Christine Touaillon. 

Binnenreim s. Reim. 

Biographie s. Selbstbiographie. 

Bispel (auch displ). Eine jiingere, siid- 
germ. Wortbildung, die dem Nord. fehlt, 
tritt im Deutschen und Ags. die Erbschaft 
des ausgestorbenen Simplex spel (spell), 
nicht in dessen alterer Bedeutung ,,carmen 
magicum'‘‘, sondern in der jiingeren ,,para- 
bola, fabula, lehrhafte Erzahlung‘‘ an. 
Die ersten Belege fiir diese Bedeutung 
enthalt die ‘Kaiserchronik?, Wernher von 
Elmendorf und Hartmanns ‘Credo”. Die 
lehrhafte Bedeutung nimmt zu (die nhd. 
vom exemplum seit dem 16. Jh.). Tho- 
masin, Trimberg und andere Didaktiker 
bezeichnen ihre in gréSere Dichtungen 
verflochtenen kleineren Lehrstiicke so. 
Aber nach dem Vorgang des Stricker 
bezeichnet man mit B. gewohnlich kleinere 
selbstandige Reimpaardichtungen mo- 
ralisch-satirisch-lehrhafter Art. | Unserer 
Kenntnis nach ist der Stricker der Haupt- 
vertreter unter den Pflegern dieser mhd. 
literarischen Gattung. An ein kleines 
Einzelbild oder Einzelgeschehnis aus dem 
menschlichen, dem Tier- oder Pflanzen- 
leben wird eine langere oder kiirzere 
typische Verallgemeinerung verbunden mit 
einer mehr oder minder passenden mo- 
ralisch-lehrhaften Auseinandersetzung an- 
geschlossen; die Ziige des Einzelfalls er- 
halten also symbolischen Wert. Eine 
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Geschichte des B. ist noch nicht ge- 
schrieben. Daf der Hauptreprasentant 
Stricker zugleich der erste war, der sich 
in deutscher Sprache mit dieser Art selb- 
standiger gnomologischer Gedichte ver- 
suchte, ist die communis opinio; iiber einen 
gleichzeitigen oder etwas spateren Ano- 
nymus handelt A. Blumenfeldt. Zu 
Strickers Vorlaufern rechnet man Herger, 
unter dessen Spruchgedichten sich ein 
halbes Dutzend Fabeln oder Parabeln 
kleinsten Formates befindet. Aber wahrend 
es Herger noch dem Horer iiberlieB, die 
Moral oder die Nutzanwendung zu erraten, 
finden wir sie im B, Strickerscher Art langer 
oder kiirzer ausgesponnen. Grundsatzlich 
ist indessen der Unterschied nicht, zu- 
weilen fehlt auch hier noch die besondere 
Moralisation, und es ware zu untersuchen, 
ob nicht hier ein Hilfsmittel zur Datierung 
vorhanden ware. Die eigentliche Quelle 
der ganzen Dichtungsart scheinen die 
antike und orientalische Tierfabeldichtung, 
Geschichten in Physiologusart, Parabeln 
und Predigtmarlein mit christlicher Sym- 
bolik zu sein. Jedenfalls geniigt wohl eine 
heimisch-primitive Grundlage nicht, und 
in gewissem Sinne sind fiir die Vorgeschichte 
des B. die ‘Ecbasis captivi?, der ‘Ysen- 
grimus’ und die ibrige lat. Tierdichtung 
des 10.—12. Jhs. heranzuziehen. Die 
lehrhafte Auseinandersetzung wird in Zu- 
sammenhang mit der theologisch-mora- 
lischen Auslegung des Predigtmirleins 
stehen. Wie in der Urgeschichte des 
Strickerschen B. Herger, so spielt in der 
Nachgeschichte der Marner eine besondere 
Rolle. Der Stricker selbst hat jedenfalls 
mit dieser Literaturgattung, wie er sie 
handhabte, ungemein viel Anklang und 
Nachahmung gefunden. Ein Verzeichnis 
der B.-Hss. findet sich bei v. d. Hagen, 
GA, III 752—96, Bartsch Strickers Karl 
S. XLIX, bei Jensen S, 3—19, Blumen- 
feldt 5.14ff.; uber die Nikolsburger 
B.-Hs. s. noch Prager Deutsche Studien 
1908, Heft 8; Haupthss. sind der Heidel- 
berger cod. Pal. germ. 341 (ed. Rosen- 
hagen, D.T.d. MA. XVII, 1900), der 
Kolocsaer Codex (GA. III 756 ff.), die 
Wiener Hs. 2705 (Hoffmann v. Fal- 
lersleben Verzeichnis der Wiener Hss. 
1840. S. 56 ff.), 2 Munchner, je eine Leipz., 
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Berl., Wiirzb. Hs. (Rosenhagen S. XXIX). 
Versuche, des Strickers Anteil zu ermitteln, 
haben Jensen und Blumenfeldt ange- 
stellt (s. noch Rosenhagen S. XX XIII) und 
somit Vorarbeiten fiir eine kritische Aus- 
gabe der Strickerschen Fabeln geliefert. 
In der alteren wissenschaftlichen Literatur 
trifft man das B. gelegentlich als Spruch- 
gedicht oder Moralitat bezeichnet. 
Kleinere Gedichte von dem Stricker hsg. von Hahn 
1839. L. Jensen Uber den Stricker als Bispel- 
Dichter. Diss. Marb. 1885. A. Blumenfeldt 
Die echten Tier- und Pflanzenfabeln des Stricker. 
Diss. Berlin 1916. — Zum Worte Bispel vel. 
Edw. Schroder ZfdA. XXXVII(1893) S. 255 ff; 
Mhd. Wb. II? 491; LexerI 284; Blumenfeldt 
a.a.O. S.9f. — Zu Marners Bispel Strauch 
QF. XIV, S. 28 ff. — Vgl. noch P. Piper Spvel- 
mannsdichtung I 48 ff. (Kirschners Nat. Lit.). 
H. Naumann. 
Blankvers. Der Blankvers oder fiinf- 
fiBige Jambus ist ein Fiinfheber von der 
Form x~+x~x+x~+x-(x), der wahr- 
scheinlich auf einen steigend-spondeischen 
Sechsheber -4-+4|-4+-+-—(4) mit wenig 
ausgepragter Fuge nach der 4. Silbe zuriick- 
geht. Er ist der in neuerer Zeit im deut- 
schen Drama vorzugsweise verwendete Vers. 
Er stammt letzthin aus Frankreich, wo 
er als vers commun im 15./16. Jh. sehr 
beliebt geworden ist, und wird hier im 
Heldengesang und in der Lyrik verwendet, ~ 
hat mannlichen oder weiblichen Ausgang 
und ist gereimt. Er hat anfangs Zasur nach 
der vierten Silbe. Spater wird die Lage des 
Einschnitts frei. Von Opitz und seiner 
Schule ist der Vers viel gebraucht; er wird 
dann aber vom Alexandriner verdrangt. In 
Italien wurde der Vers so umgebildet, da 
in der Regel nur klingender Reim gestattet 
war, womit der Vers elfsilbig wurde (ende- 
casillabo). So fand er zum Bau der 
Terzine, Stanze, Kanzone, des Sonetts 
Verwendung. In England wurde der 
fiinffiBige Jambus gereimt als heroic 
verse im Lehrgedicht, Epos und Drama 
und ungereimt als blank verse im Drama 
der Elisabethanischen Zeit und im Epos 
verwendet. Von England ist der Vers am 
Anfang des 18. Jhs. zum zweiten Male 
nach Deutschland gekommen, empfoh- 
len durch Gottsched und die Schweizer 
und bekannt gemacht durch J. E. Schle- 
gels Ubersetzungen von Congreves ‘Braut 
in Trauer’, durch Ubersetzungen Miltons, 
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durch Brawes ‘Brutus’, Wielands Trauer- 
spiel ‘Johanna Gray’ sowie WeiBes ‘Be- 
fretung von Theben? und ‘Atreus und 
Thyest?. Die eigentliche Herrschaft des 
finffiiBigen Jambus beginnt mit Les- 
sings ‘Nathan’. 

Der Vers, ein eigentlicher Sprechvers, 
wird in den mannigfachsten Formen ge- 
braucht. Er hat klingenden und stumpfen 
Schlu8, wird mit und ohne Zasuren gebaut, 
reimlos und gereimt, stichisch und stro- 
phisch verwendet. Gelegentlich begegnen 
auch Verse mit fehlender oder mehr- 
silbiger Senkung nach Art des altdeutschen 
Verses. Versetzte Betonung oder me- 
trische Driickung ist haufig, besonders im 
Anfang des Verses und bei Wortern von 
dem Typus ~~ x. Bei der Zasurbildung 
zeigt sich das Streben, Verse weiblichen 
Versausgangs mit méannlicher Zasur und 
umgekehrt zu bilden; doch scheint die 
Zasurbildung unbewuBt zu geschehen. Der 
Vers wird haufig gebrochen und unter 
mehrere Personen verteilt, besonders von 
Lessing. Des 6fteren werden Szenen durch 
eingestreute Reime gegliedert. 

Die Literatur tiber den B. ist sehr groB. Be- 
sonders zahlreich sind Monographien tiber den 
Gebrauch des Verses bei einzelnen Dichtern, 
die aber in der Mehrzahl sehr schematisch ge- 
halten sind. _ 

A. Sauer Uber den fiinffiBigen Fambus vor 
Lessings Nathan, WSB. XC (1878) S. 625 ff. 
F, Zarncke Uber den fiinffupigen Fambus ber 
Lessing, Schiller und Goethe, Kleine Schriften I 
309 ff. Minor Metrik S.230—252; Ubersicht tiber 
die Literatur bis 1902 ebda. S.524. E. Zitel- 
mann Der Rhythmus des fiinffipigen Fambus, 
NJbb. XIX (1907) S. 500 ff. F. Saran Versi. S. 
333—338. L. Hettich Der funffupige Fambus 
in den Dramen Goethes (Beitrn Lg. 4) 1913 (mit 
ausfiihrlichen Literaturangaben). p, Habermann. 
Brautlied s. brutliet. 

Bremer Beitrager. Der Gegensatz der 
Asthetischen Anschauungen Gottscheds, 
der im Anschlu8 an die strenge Gesetz- 
lichkeit des franzésischen Klassizismus 
und durch die Forderung tbertriebener 
Korrektheit in Sprache und Form dem 
guten Geschmack in der dt. Dichtung 
zum Siege zu verhelfen suchte, und der 
Schweizer Bodmer und Breitinger, die 
unter Berufung auf Milton fiir gréfere 
Freiheit der Kunstiibung und fiir das 
Recht der Phantasie eintraten, hatte zu 
heftigen literarischen Fehden gefiihrt. Die 
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jiingeren Anhdnger Gottscheds hatten seit 
1741 ihr Organ in den ‘Belustigungen des 
Verstandes und Witzes’, die von Joh. 
Joach. Schwabe (1714—1784)  geleitet 
wurden. Gerade den begabteren Mit- 
arbeitern aber widerstrebte das Uber- 
handnehmen des polemischen Gezankes, 
und da Schwabe trotz anfanglichen Ent- 
gegenkommens sich nicht bereit zeigte, 
sein Blatt von den Parteistreitigkeiten 
frei zu halten, so schritten sie Ende 1744 
zur Griindung einer eigenen Zeitschrift. 
Sie erhielt den Titel ‘Neue Beitrage zum, 
Vergniigen des Verstandes und Witzes’, 
wurde aber gewohnlich kurz als ‘Bremer 
Beitrage’ bezeichnet, da der Bremer Buch- 
handler Nathanael Saurmann den Verlag 
tbernommen hatte. Die Mitarbeiter 
stammten jedoch in ihrer Mehrzahl aus 
Sachsen und hatten sich als Studenten 
der Leipziger Hochschule zu gemeinsamem 
Wirken zusammengefunden. 

Die ‘Bremer Beitrage? sollten lediglich 
dem literarischen Schaffen dienen und 
schlossen kritische und moralisierende Ab- 
handlungen von vornherein aus. Das 
Unternehmen war als Monatsschrift ge- 
dacht, doch kamen bis zum _ Frihjahr 
1748 nur vier Bande zu je sechs Stiicken 
heraus. Sdmtliche Arbeiten erschienen 
ohne Verfasserangabe; tiber ihre Auf- 
nahme entschied die Gesamtheit der Mit- 
arbeiter durch Stimmenmehrheit. Ein 
Abweichen von den Gottschedschen Grund- 
sAtzen war zunachst nicht beabsichtigt; 
logische Klarheit und Einfachheit sowie 
auBere RegelmaBigkeit erschien den meisten 
Dichtern der ‘Beitrage? als das erstre- 
benswerteste Ziel. Aber schon der grund- 
satzliche Verzicht auf Kritik war dem 
Ansehen des dichterisch unzulanglichen 
Gottsched wenig fodrderlich, und persén- 
liche Beziehungen der Beitrager zu den 
Schweizern, deren Rat sie des 6ftern 
einholten und befolgten, trugen dazu bei, 
daB die Zeitschrift allmahlich immer nach- 
driicklicher den Anschauungen der Zii- 
richer Kunstrichter in Deutschland Gel- 
tung verschaffte. Vor allem aber iibten 
die beiden angesehensten dt. Dichter 
der Zeit, der lebensfreudige Hamburger 
Anakreontiker Hagedorn und der von 
Gottsched bekaémpfte pathetische Schwei- 
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zer Haller, auf das poetische Schaffen 
der Bremer Beitrager nachhaltigen Ein- 
flu8 aus; Hagedorn stand zudem in herz- 
lichen persénlichen Beziehungen zu ihnen 
und nahm an der Entwicklung der Zeit- 
schrift lebhaften Anteil. 

Die Herausgabe der ‘Bremer Beitrage? 
besorgte K. Chr. Gartner (1712—1791), 
damals Hofmeister in Leipzig. Sein 
Schaferspiel ‘Die gepriifte Treue’ leitete 
das erste Stiick der Zeitschrift ein. Es 
wandelt noch véllig in den Bahnen Gott- 
scheds. Die eigene dichterische Begabung 
Gartners war ‘iiberhaupt gering; weit 
mehr Verdienst erwarb er sich als ein- 
sichtiger kritischer Berater der jiingeren 
Genossen. Auch der bei weitem eifrigste 
der Mitarbeiter, Johann Adolf Schle- 
gel aus Meifen (1721—1793), der spatere 
Vater der beiden Romantiker, kam im 
eigenen Schaffen iiber eine niichterne und 
trockene Lehrhaftigkeit nicht hinaus; er 
war aber einer der riihrigsten Képfe des 
Kreises und hat 1746 sogar die Schafer- 
dichtungen der Gottschedschen Schule 
in einer Satire verspottet. Dagegen ist 
sein friihverstorbener Bruder Johann 
Elias Schlegel (1718—1749) an _ poe- 
tischer Schépferkraft samtlichen anderen 
Beitragern mit Ausnahme des _ einzigen 
Klopstock bei weitem iiberlegen. Auf 
dem Gebiete des Lustspiels gab er, an 
Holberg und Moliére geschult, in der 
‘Stummen Schénheit? (1747) und dem 
‘Triumph der guten Frauen? (1748) die 
unbestritten besten dt. Komédien vor 
Lessing; den Bereich des Trauerspiels 
hat er mit der auf die dt. Vergangenheit 
zurtickgreifenden  steifen Alexandriner- 
tragédie ‘Hermann’ (1743) wenigstens 
stofflich erweitert. Shakespeare, von 
dessen regelwidrigen Stiicken Gottsched 
nichts wissen wollte, wagte er in dessen 
eigener Zeitschrift zu verteidigen — so 
wenig war er im blinden Formalismus der 
Gottschedschule befangen.  Védllig ver- 
altet sind fiir unser Empfinden die geist- 
lichen Oden und Gesange von J. A. Cramer 
(1723—1788), der bei seinem ersten Auf- 
treten als der dt. Pindar gepriesen wurde; 
ein gewisser 4uBerer Schwung der Sprache 
vermag die poesielose Niichternheit dieser 
Dichtungen nicht zu verdecken. Die 
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Satiren G.W. Rabeners (1714—1771), die 
1751/55 gesammelt erschienen, und von 
denen die ‘Beitrage? schon eine ganze 
Reihe enthalten, sind fiir unsere Begriffe 
iiberaus zahm; zudem beschranken sie 
sich vorsichtig auf die Torheiten des biir- 
gerlichen Alltags und meiden das gefahr- 
liche Gebiet der Politik. Doch dadurch, 
da Rabener nicht wie sein namhaftester 
Vorganger Liscow nur einzelne und dazu 
wenig bedeutende Persénlichkeiten zur 
Zielscheibe seines Spottes wahlte, sondern 
seine Satire allgemeiner hielt und so ein 
Bild der typischen Schwachen seiner 
Zeit gab, ist er immerhin kulturgeschicht- 
lich bedeutsam. Dem Bediirfnis der zeit- 
gendssischen Leserschaft entsprach von 
samtlichen Beitragern am weitaus besten 
Chr. F. Gellert (1715—1769). Er ist in 
keiner Beziehung Bahnbrecher einer neuen 
Zeit, und seine poetische Begabung erhob 
sich nirgends tiber eine gewisse hausbackene 
MittelmaBigkeit. Aber gerade weil er 
allgemeinverstandlich und _ gefallig die 
herrschende Meinung auszusprechen ver- 
stand, wurde er der volkstiimlichste Dichter 
seiner Zeit. Die ‘Beitrage?’ brachten von 
ihm die beiden Lustspiele ‘Die Bet- 
schwester? und ‘Das Los in der Lotterie’. 
F. W. Zacharia (1726—1777) verdankt 
seinen literarischen Namen dem schon in 
Schwabes ‘Belustigungen? 1744 erschie- 
nenen komischen Epos ‘Der Renommist’, 
einem Sittenbild aus dem Studentenleben, 
das einen rauflustigen Jenaer und einen 
modisch-galanten Leipziger Musensohn 
einander gegeniiberstellt und dazu eine 
eigene Mythologie aufbietet. Wenig per- 
sdnliches Geprage haben die meisten andern 
Mitarbeiter, unter denen der Deutschungar 
N. D. Giseke (1724—1765) und J. A. Ebert 
(17231795), der durch seine Ubersetzung 
von Youngs ‘Nachtgedanken’ (1751) dem 
Vordringen des englischen Geschmacks in 
Deutschland Vorschub leistete, als nahe 
Freunde Klopstocks zu erwahnen sind. 
Ihre bedeutungsvollste Tat vollbrachten 
die ‘Bremer Beitrage’ im vierten und fiinf- 
ten Stiicke des letzten Jahrgangs (1748) 
mit der Verdffentlichung der ersten drei 
Gesange von Klopstocks “Messias’. Da- 
mit vermittelten sie der dt. Offentlichkeit 
die Bekanntschaft des Dichters, der als. 


_erster nach der iiber ein Jh. wahrenden 

‘Vorherrschaft des Verstandes und eines 
einseitigen Formalismus wieder eine aus 
innerem Erleben geborene, von einer 
machtvollen Phantasie getragene Poesie 
zu schaffen vermochte. Auch einige Oden 
Klopstocks sind in den ‘Beitragen’ ent- 


halten. So fiihrt die aus dem Kreise der 
Anhanger Gottscheds hervorgegangene 
Zeitschrift bereits in das Bliitezeitalter 


der deutschen Dichtung hinein. Ein 
fiinfter und sechster Band der ‘Bremer 
Beitrage’, 1748/59 von Johann Matthias 
Dreyer herausgegeben, hat mit den alten 
Mitarbeitern nichts zu tun; dagegen lieBen 
diese 1748/57 in drei Banden eine ‘Samm- 
lung vermischter Schriften von den Ver- 
fassern der bremischen Beitrage zum 
Vergniigen des Verstandes und Witzes’ 
in einem Leipziger Verlage erscheinen. 


F. Muncker Bremer Beitrdge (DNL. 43/44). | 


H. Heckel. 

Brevier (breviarium, liber breviarius), 
das offizielle liturgische Gebetbuch der 
katholischen Kirche, das die vom Klerus 
durch das ganze Kirchenjahr zu verrich- 
tenden Pflichtgebete (offictum divinum, 
off. ecclesiasticum) in der fiir die verschie- 
denen Stunden (horae, horae canonicae, 
Stundengebet) oder Zeiten des Tages 
(kirchliche Tagzeiten) vorgeschriebenen 
Ordnung enthalt. Der Name kommt 
eigentlich nur dem Buche zu, wird aber 
auch fiir das Gebet selber gebraucht 
(Breviergebet). Erledigt wird das Gebet 
entweder in choro (Chorgebet, z.B. an 
Kollegiatkirchen und in Kléstern) oder 
einzeln (privatim). Es setzt sich zusammen 
aus Psalmen, Hymnen, Antiphonen, Lek- 
tionen (Lesungen aus der Hl. Schrift, 
den Werken der Vater, den Viten der 
Heiligen oder aus Homilien), Responsorien, 
Versikeln und Orationen nach bestimmter 
Ordnung. Es verteilt sich auf sieben Tages- 
zeiten: die Matutin (off. nocturnum, friiher 
vigiliae, Nachtgebet), aus drei oder 
nur aus einer Abteilung (Nokturn) be- 
stehend, und die Laudes (laudes matutinae, 
das Morgengebet), sodann die vier kleinen 
Horen: Prim, Terz, Sext und Non, sowie 
Vesper und Komplet. Beginnend mit 
Advent, dem Anfang des Kirchenjahres, 
ist das B. in vier Teile eingeteilt; der erste 
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Teil (pars hiemalis, Winterteil) reicht 
bis zum ersten Sonntag in der Fastenzeit, 
der zweite (pars verna, Friihjahrsteil) bis 
zum  Dreifaltigkeitssonntag, der dritte 
(pars aestiva, Sommerteil) bis zum ersten 
Sonntag im September, der vierte (pars 
autumnalis, Herbstteil) bis zum _ ersten 
Adventssonntag. Jeder dieser vier Teile 
enthalt ein Calendarium, das Ordinarium 
mit den Angaben iiber die Zusammen- 
setzung der einzelnen Tagzeiten und mit 
den bei ihnen regelmafig wiederkehrenden 
Gebeten, das Psalterium, das Proprium 
de tempore mit den wechselnden Gebeten 
und Lesungen fiir die Sonn- und Werk- 
tage und die Hauptfeste des Kirchenjahres, 
das Proprium sanctorum fiir die Feste 
der Mutter Gottes und der Heiligen, das 
Commune sanctorum mit Gebetsformularen 
fiir diejenigen Falle, fiir die im Proprium 
sanctorum keine eigenen Gebete und Le- 
sungen vorgesehen sind, angeordnet nach 
den verschiedenen Klassen der Heiligen wie 
Apostel, Martyrer, Bischéfe, Bekenner 
usw., sodann das Offictum b. Mariae vir- 
ginis, das Officium defunctorum, die Stufen- 
psalmen (psalmi graduales, Ps. 119—134), 
die BuSpsalmen, die Allerheiligenlitanei 
und noch einige andere Gebete. 

Die Verpflichtung zum _ Breviergebet 
wird iibernommen mit den héheren Weihen 


(vom Subdiakonat aufwarts) oder bei 
Ordensangehérigen mit der  feierlichen 
ProfeB. 


Die Entstehung des Breviers als eines 
Handbuches fiir die pflichtmaBige Er- 
ledigung des kirchlichen Officiums geht 
ins 11. Jh. zuriick. Vorher gebrauchte 
man beim Stundengebet mehrere Biicher 
(Psalterium, Hymnarium, Lectionarium, 
Antiphonarium usw.). Zur Erleichterung 
beim privaten Gebet und namentlich auf 
Reisen wurde aus diesen Biichern, zu- 
gleich mit bedeutenden Verkiirzungen, 
im 12. Jh. das Brevier — daher wohl 
auch sein Name breviarium — als hand- 
liches Buch zusammengestellt, das bald 
allgemeine Verbreitung fand. Durch die 
von Pius V. 1568 zum Abschlu8 gebrachte 
Brevierreform erhielt das Brevier im we- 
sentlichen seine heutige Form und Be- 
schaffenheit. Neu revidiert wurde es unter 
Clemens VIII. (1602) und unter Urban VIII 
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(1631). Tiefgreifende Anderungen erfolgten 
unter Leo XIII. (1882) und Pius X. (1911). 


AufSer dem rémischen waren und sind 
noch mehrere andere Breviere im Gebrauch; 
von den morgenlindischen seien genannt 
das griechische, armenische, maronitische 
und koptische, von den abendlandischen 
das miailandische (sog. ambrosianische), 
das mozarabische (in Spanien), das mo- 
nastische (bei den Benediktinern, Zister- 
aiensern, Kartiiusern u. a. alten Ménchs- 
orden), das dominikanische (bei den Do- 
minikanern). 

Verdeutschungen des Breviers sind im 
Spatmittelalter fir Klosterfrauen und auch 
fir vornehme Laien angefertigt worden; 
die in den Bibliotheken erhaltenen Exem- 
plare stammen meistens aus dem 15, und 
16. Jh. Ein deutsches Brevier ‘Petbuch 
die syben zeit von Latein zu Deutsch 
gemacht? durch den Barfiiffer Jakob Wyg 
wurde 1518 in Venedig gedruckt, ein 
zweites, “Teutsch Rémisch Brevier fiir 
Klosterfrauen erschien 1535 (zum zweiten- 
mal gedruckt) in Augsburg. Rationalisti- 
schen Gedankengiingen entsprang das von 
Thadd, Anton Dereser auf Veranlassung 
des Kélner Kurfiirsten Maximilian Franz 
bearbeitete ‘Deutsche Brevier fiir Stifts- 
damen und Klosterfrauen’, Augsburg 1792 
u, 6. Stark gekiirzte Laienbreviere sind 
die seit dem 13. Jh. als Gebetbiicher 
weitverbreiteten Livres a’heures (Stunden- 
biicher), auf die wieder in ihrem Kern 
die seit dem Ausgang des 15, Jh. in Deutsch- 
land oft gedruckten Hortuli animae und 
ihre Verdeutschungen, die ‘Seclengirtlein’ 
u.a, zuriickgehen (vgl. den Art. Gebet- 
buch). Ungemein zahlreich sind die ge- 
reimten Verdeutschungen der Hymnen 
des Breviers, um die sich seit dem 13. Jh. 
alle folgenden Jahrhunderte bemiiht 
haben; sie haben einen bedeutenden An- 
teil an der Entwicklung des deutschen 
Kirchenliedes. 

¥. Propst Brevier und Breviergebet 1868 3. 

BK. X. Pleithner Alteste Geschichte des Brevier- 

gebetes 1887. S. Baumer Geschichte des Breviers 

1895. P. A. Kirsch Die historischen Brevier- 

lektionen 1902, H. Lietzmann Einfihrung 

in das rimische Brevier (Liturgische Texte MH. 10 

1917 (Kleine Texte f, Vorlesungen u. Ubungen 
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141), K. Kastner Prakitscher Brevier-Kom- 
mentary 1923-24. J. Gotzen 


Briefroman. § 1. Als Bfr. pflegt man 
jene Romane zu bezeichnen, welche ganz 
oder doch zum allergré8ten Teile aus 
Briefen bestehen. Haufig verbindet sich 
mit den Briefen die Einleitung eines fin- 
gierten Herausgebers, des Inhaltes, er 
habe sie gesammelt oder als Vermachtnis 
erhalten und lege sie jetzt den Lesern vor; 
auch ein Nachwort ist beliebt, das die 
Summe des Ganzen zieht. Gern verbinden 
sich Tagebuchbruchstiicke mit den Briefen, 
und im Roman des 18. Jhs., besonders im 
Frauenroman, wird nicht selten der Inhalt 
einer ganzen Brieftasche, aus den verschie- 
densten Lebensdokumenten bestehend, vor 
dem Leser ausgebreitet. Der Bfr. setzt 
die Handlung entweder aus Briefen einer 
einzigen Person zusammen oder zerlegt 
sie in verschiedene, durch mehrere Brief- 
schreiber ausgedriickte Teilhandlungen. 
In dieser Form haben vielerlei Arten 
von Inhalt Platz. Doch eignet sie sich 
am besten fiir Handlungen _ seelischer 
Betonung, da auf ere Ereignisse im brief- 
lichen kurzen Bericht langweilen, durch 
die ausmalende Wiedergabe des Briefes 


hingegen zerdehnt und ihrer urspriing-— 


lichen Wucht beraubt werden. Daher 
hingt die Zunahme des Bfr. mit dem 
Zuriicktreten der auBeren Handlung zu- 
sammen, und es ist mit ihm von vornherein 
eine Vereinfachung der Handlungslinien 
verbunden. 


Der Brief war immer ein beliebtes Mittel — 


der Illusionserzeugung und wurde héufig 
in die Erzahlung eingeschaltet, da er ihre 
Wahrheit zu bekriftigen schien. Seine 
eng mit dem Leben verbundene Technik 
erleichterte die Entstehung und die Auf- 
nahme des Bfr. Die Brieftechnik gewahrt 
dem Schriftsteller iberhaupt manche Vor- 
teile. Sie erméglicht ihm die bequeme 
Auseinanderlegung der Charaktere und 
erlaubt ihm eine lockere Komposition. 
Sie steht aber zugleich auch am Beginn 
der indirekten Darstellung, indem der 
Briefschreiber gewissermafen ohne Ver- 
mittlung des Autors vor den Leser tritt. 

§ 2. Jérg Wickram verwendete in 
seinen realistischen und zugleich von 
seelischem Inhalt erfiillten Romanen (ca. 
1550) bereits den Brief. Diese Briefe geben 
hauptsichlich Gefithlen Ausdruck und 
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1 * 
muten wie Vorlaufer der Empfindsamkeit 
an; ihre Sprache ist zwar einfach, entfernt 
sich aber doch von der Lebenssprache. 
Auch der Roman des 17. Jhs. schaltet 
gern Briefe ein; sie finden sich in fast 
allen heroisch-galanten Romanen, so bei 
Zesen, Ziegler, Anton Ulrich von 
Braunschweig. Diese Briefe sind haufig 
voll unertraglichen Schwulstes; man will 
nicht etwa die Sprache des Lebens nach- 


ahmen, sondern nur stilistische Prunk- 
stiicke liefern; dabei verbindet sich 
Empfindsamkeit mit scharfer logischer 


Zuspitzung. Sie dienen aber auch als 
rhetorische Kunstmittel, damit die Hand- 
lung nicht zu rasch fortschreite. 

Auch Grimmelshausen schaltet in 
seinen Romanen Briefe ein; sie sind von 
frischester Lebenssprache und schlieBen 
sich auf das Engste an die taglichen Vor- 
kommnisse an. Von hier ist der Weg zur 
bewuften satirischen Ablehnung des ga- 


lanten Briefes — der in Lehrbiichern des 
guten Tones im 17. Jh. systematisch ge- 
lehrt wurde — nicht weit. Chr. Weise 


verspottet denn auch wirklich in seinen 
,politischen‘‘ Romanen den Lohenstein- 
schen Schwulst und dehnt in dem satirisch 
gemeinten Brief eines Sprachreinigers 
seine Satire noch weiter aus. Diese Rei- 
nigung des literarischen Briefes von Un- 
natur und Sprachwidrigkeit dauert an; 
Christian Reuters ‘Schelmuffsky’ (1696) 
bietet in seinen Briefen den unverfalschten 
Ausdruck des Lebens. Aber auch der Brief 
des ernsten Romans entledigt sich seiner 
steif galanten Schnoérkel, was in J. G. 
Schnabels ‘Insel Felsenburg? (1731—43) 
schon deutlich zu sehen ist. 

§ 3. Auf diese Weise war der Brief zu 
Anfang des 18. Jhs. fiir die verschiedensten 
literarischen Zwecke vorbereitet; er hatte 
gelernt, Ausdruck des Gefiihls, der verstan- 
desmaBigen Erwagung und Wiedergabe des 
Tatsachlichen zu sein. Als Richardsons 
Briefromane (1740—1755) ihren Siegeslauf 
durch Europa begannen und Rousseaus 
“Neue Heloise” (1759) den Brief zum Werk- 
zeug der héchsten Leidenschaft machte,trug 
die Form nicht weniger als der Inhalt zu 
der ungeheuren Wirkung bei. Man be- 
trachtete damals den Brief als eines der 
gréBten seelischen Erlebnisse; er war dem 
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Menschen das bequemste Gefa8 fiir seine 
Empfindungen und Betrachtungen. Die 
griiblerische Selbstbeobachtung der Zeit, 
ihre Abwendung vom Auferen und ihre 
Hinwendung zum inneren Erlebnis, ihre 
seelische Aufgeschlossenheit und ihr Be- 
diirfnis nach Aussprache der drangenden 
Gefiihle riefen die Leidenschaft des Brief- 
schreibens hervor und machten den Bfr. 
zur beliebtesten Gattung der Empfind- 
samen, wahrend das schnelle Tempo und 
die au8erlichen Ereignisse des Abenteuer- 
romans ihnen nichts mehr bedeuteten. 
Demzufolge wurden die Briefe im dt. 
Roman immer haufiger, Anweisungen zur 
Abfassung guter Briefe begannen zu er- 
scheinen, und einzelne Persénlichkeiten 
wurden durch ihre Kunst des Briefschrei- 
bens beriihmt, so Gellert, der selbst 
einen Briefsteller herausgab (‘Briefe, nebst 
einer praktischen Abhandlung von dem 
guten Geschmacke in Briefe 1751). Die 
Briefe in seiner ‘Schwedischen Grafin von 
G.**? (1747—48) entsprechen seiner Theorie, 
indem sie einfach, klar, natiirlich und 
lebhaft sind und die gesprochene Sprache 
nicht allzu sehr verandern. Sie bedeuten 
einen ungeheuren Fortschritt gegeniiber 
deminr7eaih; 

1769—73 gab J. T. Hermes seinen 
beriihmten Bfr. ‘Sophiens Reise? heraus; 
er bemiiht sich, die einzelnen Briefschreiber 
durch ihre Sprache zu individualisieren. 
Zugleich ist ihm aber der Brief ein be- 
quemes Mittel, um alles, was er auf dem 
Herzen hat, dem Leser mitzuteilen; die 
Illusion ist dadurch oft stark beeintrachtigt, 
und seine ungeheure Weitschweifigkeit 
sprengt haufig die Form des Briefes ganz. 
Der bestandige Wunsch des Verfassers, 
zu niitzen, kommt den kiinstlerischen Ab- 
sichten in die Quere. Das psychologische 
Interesse spielt die gréBte Rolle; jede noch 
so gerinefiigige seelische Veranderung wird 
beschrieben. Er strebt nach einer gewissen 
Realistik, wie z.B. das Vorkommen un- 
orthographischer Briefe beweist; im all- 
gemeinen ist seine Brieftechnik noch 
recht unsicher. An diesen Briefroman 
reihen sich in Deutschland viele andere, 
die teilweise satirischen Zwecken dienen, 
wie Musdus‘ ‘Grandison der Zweite’ 
(1760—62). 
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§ 4. Im allgemeinen kann man deutlich 
einen rationalistischen und einen empfind- 
samen Zweig des Bfr. beobachten. Der 
rationalistische Zweig, der sich bis 
ins 19. Jh. fortsetzt, wird einerseits durch 
den Familienroman, andrerseits durch den 
geschichtlichen Roman verkérpert. Die 
Frauen pflegen hauptsachlich den fa- 
miliaren Bfr., denn sie sind durch den 
Brief mit der Kunst vertraut geworden, und 
man sagt ihnen nicht umsonst besondere 
Begabung fiir das Briefschreiben nach. 
Seine Hauptrepradsentantin ist Sophie 
von La Roche, deren Roman ‘Rosaliens 
Briefe’ (1775—76) Realistik, praktischen 
Blick, kluge Lebensauffassung und ge- 
schickte Charakterisierung aufweist. Ihr 
schlieSen sich zahlreiche andere Schrift- 
stellerinnen an, bei denen der Bfr. seinen 
moralisierenden Charakter bewahrt. Auch 
Ad. v.Knigge schrieb um diese Zeit einige 
kluge Bfr.; mit A. v. Kotzebue hingegen 
stieg diese Gattung zur Unterschicht der 
dt. Literatur hinab. Der geschichtliche 
Bfr. hat seinen hervorragendsten Vertreter 
in Wieland, dessen ‘Aristipp? (1800—oTI) 
durch seine Seelenkunde, seinen geistigen 
Reichtum, seine sichere Bildungsgrundlage 
und seinen philosophischen Gehalt iber 
allen anderen Werken dieser Gruppe steht. 
Er fand nur sparliche Nachfolge. 

§5. Wahrend der rationalistische Bfr. den 
Brief auch gern zum Werkzeug seiner 
Handlung macht (der Intrigant teilt seine 
Plane brieflich mit, der Brief wird ge- 
funden und zur Durchkreuzung seiner 
Listen benutzt), spielt im empfindsamen 
Bfr. der Gefiihlsergu8 eine starkereRolle als 
der Brief selbst. Er beginnt mit Sophie von 
La Roches Roman ‘Das Fraulein von Stern- 
heim? (1771), der auf Richardson fuBt, und 
steigt in Goethes ‘Werther (1774) zur 
héchsten Héhe. Hier sind dem Brief seine 
starksten Wirkungen abgewonnen; er weif 
alles auszudriicken, was im Bereich des 
Seelischen liegt, und dabei ein Lebensbild 
von gré8ter Wahrheit innerhalb dieser 
Form zu erzeugen. Die Sprache ist jetzt 
vollige Lebenssprache geworden; Leiden- 
schaft, Lebensfreude, Melancholie finden 
ihren brieflichen Ausdruck, und_hinter 
diesen schlichten Lebensdokumenten liegt 
eine ganze Welt. In der dt. Nachfolge 
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des ‘Werther? nimmt nur Hélderlins 
‘Hyperion’ (1797) eine hohe Stellung ein. 
In diesem Bfr. tritt das realistische 
Detail véllig zuriick, nur die Empfindung 
hat ihren Ausdruck gefunden.  Vater- 
lands-, Volks-, Freiheits- und Freund- 
schaftsgefiihle treten an die Stelle des 
Wertherkonfliktes. Das Werk ist von 
tiefstem Ideengehalt und, darin dem ‘Wer- 
ther? gleich, von hinreiSender Natur- 
empfindung. Die Bfre. der J. M. Miller 
und F. H. Jacobi hingegen sind zwar psy- 
chologisch interessant und nicht ohne 
Tiefe und Leidenschaft, aber ohne Cha- 
rakterisierungsgabe und ohne Fahigkeit, 
eine klare Handlung aufzubauen. Jacobi 
bezeichnet selbst die Briefe seiner Heldin 
im ‘AllwilP (1792) als ,,Wechselgesang von 
Verzweiflung und Wonne‘, doch schlieft 
sich diesen stark empfundenen Stimmungen 
kein scharf umgrenztes Weltbild an. | 

Die Bfre. Auguste Fischer-Ventu- 
rinis (‘Die Honigmonate? 1802 und ‘Der 
Giinstling? 1809) wurzeln in der ratio- 
nalistischen und in der empfindsamen 
Strémung zugleich. Sie sind ohne Richard- 
son nicht zu denken, betonen aber die leiden- 
schaftlichen Elemente starker, behalten 
von der Empfindsamkeit nur die Tiefe 
des Gefiihls bei und sind technisch voll- 
endet. Die starksten seelischen Erlebnisse 
sprechen sich in ihnen aus, sie sind vdllig 
individualisiert und voller Wucht und 
Lebenswahrheit. Keine unter den Frauen 
dieser Zeit kommt Auguste Fischer-Ven- 
turini gleich, auch nicht Sophie Mereau 
mit ihrem psychologisch interessanten Bfr. 
‘Amanda und Eduard (1803). 

§ 6. Mit der Vorherrschaft des Klassi- 
zismus und der Romantik hérte die Stré- 
mung des dt. Bfr. auf; nur ab und zu 
versuchten sich seit dieser Zeit einzelne 
Schriftsteller in dieser Gattung, und nur 
ausnahmsweise war einem Bfr. aus 4uferen 
Griinden ein gréferer Erfolg beschieden 
(wie etwa den ‘Briefen, die ihn nicht er- 
reichten’ von Elisabeth Baronin ‘Heyking 
1903). Wie der Brief im Leben immer 
mehr an Bedeutung verliert, weil das 
Tempo des modernen Daseins viel zu 
schnell ist, als da8 man sich mit Behagen 
der Korrespondenz hingeben kénnte, so 
auch in der Literatur. Trotzdem beweist 
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Ricarda Huchs Bfr. “Der letzte Sommer’ 
{1910), welchen Fortschritt die Technik des 
Briefes gemacht hat. Sie schildert dufere 
Ereignisse mit voller seelischer Durch- 
dringung und pat sie der Briefform an. 
Die Briefe entsprechen wirklichen Briefen 
bis ins Letzte und driicken trotzdem auf 
engstem Raum die Individualitaét der ein- 
zelnen Schreiber liickenlos aus; zugleich 
baut sich aus ihnen die ganze Hand- 
lung so vollendet auf, da keine Einzel- 
heit zu viel und keine zu wenig ist. 
Was sich innerhalb der Form des Bfr. 
iiberhaupt leisten laBt, ist hier geleistet. 
Christine Touaillon. 

Briider, BOhmische, cine aus den Resten 
der utraquistischen Bewegung hervorge- 
gangene Sekte, die in Bohmen und Mahren, 
zunachst in tschechischen Gegenden, Ver- 
breitung fand. Um 1480 wanderten an 
100 deutsche Waldenser aus der Mark 
Brandenburg in die Grenzgebiete von 
Béhmen und Mahren, lieBen sich in Lands- 
kron und Fulnek nieder, vereinigten sich 
hier mit den Béhmischen Briidern und 
bildeten so die einzigen deutschen Ge- 
meinden unter ihnen. In den meisten 
dogmatischen Fragen stimmten die Briider 
mit den Taboriten tiberein, nur beziiglich 
der Abendmahlslehre waren sie schwan- 
kend, besonders als Luther und Zwingli 
auftraten; beide Lehrmeinungen fanden 
unter den Briidern Anhanger und warme 
Verteidiger. Unter den Fihrern der 
deutschen Gemeinden ragte Michael 
Weife hervor, der, aus Neiffe stammend, 
in ein Breslauer Kloster eingetreten war, 
es aber spater verlief und sich den Briidern 
anschlo8. Schon 1501 und dann wieder 
1519 hatten die tschechischen Briider- 
gemeinden eigene Gesangbiicher drucken 
lassen, die auch in den deutschen Ge- 
meinden den Wunsch erweckten, deutsche 
Lieder fiir ihren Gottesdienst zu besitzen. 
Michael Weife unterzog sich dieser Auf- 
gabe und stellte unter Mitwirkung seines 
Amtsgenossen Johann Horn und unter 
Zustimmung der Senioren ein Gesangbuch 
zusammen, das 1531 in Jungbunzlau er- 
schien und den Titel fiihrte: ‘Ein New 
Gesang buchlen’ (Ph. Wackernagel, Bi- 
bliographie Nr. 309). Mit seinen 157 
Liedern war es das reichste Gesangbuch 
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in deutscher Sprache, dem gegeniiber die 
lutherischen Gesangbiicher stark in den 
Hintergrund traten. Weifse war bei der 
Zusammenstellung seines Gesangbuchs mit 
groBtem Ernst und Eifer vorgegangen; 
zu seiner Vorlage hatte er zundchst das 
alte, bisher im Gebrauch der deutschen 
Gemeinden gestandene Kanzional der 
Briider, das lateinische Gesdnge enthielt, 
aus denen er 4 Lieder ins Deutsche tiber- 
trug; von tschechischen Liedern, die ihm 
die beiden oberwahnten Gesangbiicher 
boten, tibersetzte er 16 ins Deutsche. Alle 
andern Lieder sind Weiffes eigene Schép- 
fungen; sie verdienen das Lob, das Luther, 
mit dem Weife schon 1524 im Auftrage 
der Briider in Wittenberg Fihlung ge- 
nommen hatte, ihnen spendet, der ihren 
Verfasser als einen trefflichen Poeten 
bezeichnet. Bei Erscheinen dieses Gesang- 
buchs hatten die Briider noch auf dem 
Standpunkte gestanden, daf die Worte 
Christi, die er beim letzten Abendmahl 
sprach, nur symbolisch zu fassen seien, 
das Abendmahl somit nur als Erinnerung 
an das Leiden Christi zu betrachten sei. 
Dementsprechend fanden sich in dem 
Gesangbuch einige Abendmahlslieder, in 
denen vom Leib und Blut Christi nur 
,testamentsweis’’ gesprochen und aus- 
driicklich gesagt wurde, Leib und Blut 
Christi seien im Abendmahl nicht vor- 
handen, eine Ansicht, die auch in der 
1533 in Ziirich gedruckten und von Weife 
verfaBten. ‘Rechenschaft? zum Ausdruck 
gelangte. Als aber unter dem Einflusse 
Luthers und vielleicht auch Weifes, gewifi 
aber von seinem Amtsbruder Johann Horn 
gefordert, Luthers Anschauungen sich unter 
den Briidern durchsetzten, erschien es 
notwendig, den geanderten Lehrmeinungen 
auch in den Liedern der Gemeinde Rech- 
nung zu tragen. Weiffe und Horn wurden 
mit der Revision des Gesangbuchs betraut, 
ersterer aber starb wahrend der Arbeit 
1534, und Horn fiihrte sie allein zu Ende; 
1544 erschien die neue Ausgabe unter dem 
Titel: ‘Ein Gesangbuch der Briider inn 
Behemen und Merherrn, Die man aus hass 
vnd neyd, Pickharden, Waldenses ete. 
nennet? in Niirnberg bei Johann Giinther 
(Ph. Wackernagel, Bibl. Nr. 473). Vier 
Lieder vom Abendmahl sind hier aus- 
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gelassen, 32 andere sind neu. Da diese |  schichte dor dt. Lit. in Bohmen 1894. S. 245—2 
alle Stileigentimlichkeiten WeiBes auf- R Wolkan RE* sv. BE 
A 5 . r olkan. 
weisen, sind sie wohl als sein Eigentum F 
zu betrachten; nur 9 davon erweisen sich -—- Britder, Hutterische. Urspriinglich eins 
als Ubersetzungen aus dem Tschechischen. | mit den Schweizer Briidern (s. d.), canal 
Der Anteil Horns ist auch in diesem Ge- | sie sich unter dem Einflusse ihres 1536 
sangbuch wie in seiner ersten Auflage | verbrannten Fiihrers Jakob, eines Hute- 
nur der eines Gesamtredaktors. rers (Hutmachers), und nahmen die Giiter- 
gemeinschaft an; da sie zumeist in Mahren, 
namentlich in der Gegend von Nikols- 
burg, Auspitz und Austerlitz, Zuflucht 
fanden, nannte man sie auch Mahrische 
Briider, was spater zu manchen Irrungen 
Veranlassung wurde. Sie sandten von hier 


Die nachste Auflage des Gesangbuchs 
der deutschen Gemeinden erschien, in 
Ausstattung sich vollkommen an die neve 
tschechische Ausgabe des Gesangbuchs 
vom J. 1561 anschlieBend, 1566: “Kirchen- 


geseng darinnen die Heubtartickel des g 

Christlichen Glaubens kurtz gefasset vnd | es eee 
eleget sind’ . Wack 1 Bb | gs Piatt 

er ee | weite Verbreitung; in den Alpenlandern, 


Nr. 877). Es ist das umfangreichste Ge- | . ; P 

sangbuch der Briider, mit einer Fiille neuer | ™ ee ee 1 auch es ark. 
Lieder; es zerfallt in zwei Teile; der erste | oe 9 pea _ pases ast Sg 2 4 1 
enth4lt ausschlicBlich Lieder der Briider, | * Si oye ae a ae a aa 
vermehrt um 180 Lieder, unter deren | J¢ Dutiger man ste vertolgte. Peter Kiede- 
Verfassern Johann Geletzky mit Psalmen- | ™@292 br acht e ihre dogmatischen Ansch a 
tibersetzungen, Michael Tham, der sich S66 ‘ecin Spa yncst hey Prepress 
an WeiSe anschlieBt, und Petrus Herbertus ds z = : 

mit 93 Liedern, die oft in Spielereien aus- | miami soem ie : ee 
arten, zu nennen sind; der zweite Teil |_ 4 i , pein 
mit 108 Liedern bringt nur protestantische ae seb sort einai vertriebes 
Verfasser, vor allem Luther, von dessen | UDC Wancern oe REA eee ae 


: . friiher her Kolonien, ,,Haushaben* 
Liedern nur g fehlen, dann Joh. Agricola, — oes “4 
A. und Th. Blaurer, Elisabeth Creutziger, Seaemsrene besaBen. Mannistaltige Bedrike 
Paul Eber, G. Freder, Joh. Gramann, kungen, denen sie auch hier ausgesetzt 


Me tee C Grtinews ; ide. | Waren, veranlaiten sie, Kolonien nach 
S. va gets epee ‘ A Ru@land zu entsenden, die durch wieder- 


Kndépken, Joh. Kolrose, W.Meuslin, M holten Zuzug sich rasch verstarkten. Na- 
Mintzer oo 0 dine A. R po EET | Sachs. mentlich die Gemeinden im Gouvernement 


J. Schnesing, L. Spengler, P. Speratus, H. Tschernigow und Jekaterinoslaw ent- 


Vogtherr, B. Waldis, H. Witzstat und J. wickelten sich zu bliihenden Kolonien, 


Zwick. Das Gesangbuch erlebte 1580 eine tiber die die russischen aap is i 
neue Auflage, die sich inhaltlich von der nicht _genug Rihmens machen konnten. 


friheren nicht unterscheidet. 1606 er- | Die Einffhrung der allgemeinen Wehr- 
schien, von Martin Polycarpus revidiert piicht brs Rusland Ligh aap die Briaes 
und um 23 seiner eigenen Lieder vermehrt, denen ate Bese Wasten 7a 
cine neue Ausgabe (Ph. Wackernagel, verbietet, 1874 ihre Siedlungen aufzugeben 
Bibl. Nr. 380), endlich 1639 zu Lissa in | U8¢ ach Amerika auszuwandern, wo 
Polen eine letzte (Ph. Wackernagel, Bibl. | S!¢ im Siid-Dakota in 13 Briiderhéfen 
Nr. 451), die, wie das Vorwort berichtet, mit ungefahr 2000 Seelen sich niederlieBen. 
einige Gesange, die nicht mehr in Gebrauch Als der Weltkrieg ausbrach und Lala ge 
waren, weglieB, dafir aber einige neue der ihnen feierlich yon der Regierung ge- 


Lieder, namentlich dem zweiten Teile, zu- gebenen Privilegien zum Watcndscnss 
figte. herangezogen wurden, wanderten sie aber- 


; Aes ls aus und zogen nach Canada, wo sie 
ulian Dictionary of H: lo, Sided ; ; a 

OF Leer R. Wolken ee ig, eine Reihe neuer Briiderhéfe griindeten, 

Bohmischen Bride, 1891. BR. Wolkan Ge- | die zum Teil erst in der Entwicklung be- 
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griffen sind; dis gréfte ihrer Niederlas- 
sungen ist Standoff-Colony bei Macleod. — 
Die ,,Hutterer‘‘, wie sie sich nach ihrem 
Begriinder nennen, haben im Laufe ihrer 
Geschichte hunderte von Liedern gedichtet, 
die sich bis in unsere Zeit nur handschrift- 
lich erhielten; die Bibliotheken in Wien, 
Brinn, PreSburg, Gran und Karlsburg in 
Siebenbiirgen besitzen viele dieser Hand- 
schriften, die meisten natiirlich die Briider 
selbst in ihren Ansiedlungen. Erst 1914, 
kurz vor Ausbruch des Weltkrieges, ent- 
schlossen sie sich, die bis dahin sich des 
*Ausbunds’ der Schweizer Briider bedient 
hatten, zu ihrer Verdffentlichung, die unter 
dem Titel ‘Die Lieder der Hutterischen 
Briider? zu Scottland in Pennsylvanien 
erschien und 344 Lieder enthalt. Es sind 
zum grofen Teil Lieder, die zur Erinnerung 


an den Tod ihrer Martyrer niedergeschrie- | 


ben wurden und als historische Dichtungen 
zu betrachten sind; andere beschaftigen 
sich mit dogmatischen Fragen, besonders 
mit der Abendmahlslehre und der Giiter- 
gemeinschaft oder sind erbaulichen In- 
halts. Zu den bedeutendsten und frucht- 
barsten Dichtern gehért Peter Riedemann, 
dessen Lieder zum Teil im Kerker verfaBt 
sind, und dessen héchstes Ideal die Liebe 
ist. Neben ihm steht Hans Raiffer, dessen 
Lieder gleichfalls fast ausschlieBlich Er- 
bauungslieder sind. Auch heute noch 
werden in der Gemeinde Lieder gedichtet, 
die sich, da die Briider seit dem 17. Jh. 
sich nicht mehr auf deutschem Boden 
befanden und mit Deutschland keine Be- 
riihrung hatten, fast ganz in den Bahnen 
der deutschen Dichtung des 16. Jhs. be- 
wegen und auch in der Sprache, die viele 
Altertiimlichkeiten bewahrt hat, ganz auf 
dem Standpunkt des 16. oder 17. Jhs. 
stehen; ebenso gebrauchen sie fiir ihre 
Lieder ausschlieflich Tone des 16. Jhs. 
Die Giitergemeinschaft besteht auch heute 
noch wie im 16. Jh.; so sind die Briider 
das einzige Beispiel in der Weltgeschichte, 
daB sich eine kommunistische Gesellschaft 
durch Jahrhunderte ungeschwacht zu er- 
halten vermochte, allerdings nur deshalb, 
weil sie auf religidser Grundlage sich auf- 
baute. 


J. Beck Die Geschichtsbiicher der Weeder- 
taufer (Fontes rerum Austriacarum II 43) 1883. 
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R. Wolkan Die Lieder der Wiedertiufer 1903. 
S. 165—260. R. Wolkan Die Hutterer 1918. 
R. Wolkan Geschichtbuch der Hutterischen 
Brider 1923. R. Liefmann Die kommunisti- 
schen Gemeinden in Nordamerika 1922. 
R. Wolkan. 
Briider, Schweizer, kirchliche Sekte, 
die sich zu Beginn der reformatorischen 
Bewegung des 16. Jhs. in der Schweiz bil- 
dete, von Zwingli, Luther und Karlstadt 


| zwar beeinfluBt erscheint, aber sich doch 


wieder in vielen Punkten von deren Lehren 
unterscheidet. Sie waren urspriinglich 
eins mit den Hutterern, die nur wegen der 
Frage der Giitergemeinschaft sich von 
ihnen trennten. Ihre Grundsatze wurden 
am 24. Februar 1527 in den sogenannten 


| Artikeln von Schlatt in Baden zusammen- 


gefaBt, die Kinder von der Taufe aus- 
schlieBen, den Bann gegen siindenfallige 
Gemeindemitglieder anwenden, das Abend- 
mahl nur als eine Erinnerung an den 
Kreuzestod Christi betrachten und gegen 
das Schwert wie gegen den Eidschwur 
sich erklaren. Weil sie sich gegen die Taufe 
der Kinder aussprachen, hat sie das 16. Jh. 
mit unter dem Namen der ,, Wiedertaufer‘* 
zusammengefaft; sie selbst sind in Wirk- 
lichkeit die scharfsten Gegner der Miin- 
sterischen Stiirmer gewesen. Unter ihren 


| ersten Fiihrern nennen sie selbst Konrad 


Grébl, Felix Manz, Balth. Hubmaier, 
Mich. Sattler, Georg Blaurock und Leon- 
hard Kayser, von denen die meisten den 
Martyrertod starben. Denn Katholiken 
wie Protestanten verfolgten sie grausam; 
trotzdem fanden sie weite Verbreitung 


| in Osterreich, Hessen und der Rheinpfalz, 


wo sie mit den Mennoniten in nahere 
Berithrung kamen. Jeder ihrer Martyrer 
wurde durch ein Lied gefeiert; so entstand 
eine Fille von Liedern, die hie und da in 
Einzeldrucken erschienen, bis sie spater 
unter dem Titel ‘Aussbund Etlicher 
schéner Christlicher Geseng, wie die in der 
Gefengnuss zu Passaw im Schloss von 
den Schweitzern, vnd auch von andern 
rechtglaubigen Christen hin vnd her ge- 
dicht worden? zusammengefaft wurden 
(Ph. Wackernagel, Bibliographie Nr. 976). 
Die erste uns bekannte Ausgabe stammt 
aus dem J. 1583; daf ihr eine friihere 
vorangegangen sein muf, erhellt aus dem 
vom Kurfiirsten Friedrich von der Pfalz 
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angeregten Frankenthaler Gesprach vom J. 
1571, das den ‘Ausbund’ bereits als be- 
kannt voraussetzt. Das Gesangbuch zer- 
fallt in zwei Teile; der 2., altere, enthalt 
51 Lieder jener Schweizer Briider, die 1535 
in Passau eingekerkert lagen, darunter 
12 Lieder von Hans Petz und 11 Lieder 
von Michel Schneider; der 1. Teil ent- 
nimmt 5 Lieder dem Gesangbuch der 
Béhmischen Briider, die hier anderen Ver- 
fassern zugeteilt werden; 11 sind Uber- 
setzungen aus dem ndl. Gesangbuch ‘Het 
Offer des Heeren’ vor J. 1563, weitere 11 
stehen auch im deutschen mennonitischen 
‘Gesangbiichlein’ (zwischen 1565 und 1569), 
stammen aber nicht von dort, sondern 


sind direkte Ubersetzungen aus dem 
Ndl.; die meisten anderen sind Lieder auf 
den Tod einzelner Schweizer  Briider. 


Das Gesangbuch wird wahrend des 16. 
und 17. Jhs. immer wieder neu gedruckt, 
ein Beweis, dafi die Zahl der Briider trotz 
aller Anfeindungen nicht abnahm, die 
letzten zwei Auflagen in Europa sind 
1809 und 1838 in Basel erschienen, wo 
sich Anhanger der Lehre auch heute noch 
finden. Als im 18. Jh. viele Schweizer 
Briider nach Amerika zogen und dort 
neue Gemeinden bildeten, wurde der 
‘Ausbund’ auch in Amerika wiederholt 
gedruckt; 1742, 1751, 1767 und 1785 er- 
schien er in Germantown bei Christ. Saur, 
vermehrt um das Bekenntnis des Bruders 
Thomas von Imbroich, das fast einen 
offiziellen Charakter erhielt, und um einen 
Bericht tiber die Geschicke der Schweizer 
Briider in den Jahren 1635—1645 nebst 
6 neuen Liedern; die letzte mir bekannt 
gewordene Ausgabe erschien in Lancaster 
bei Johann Baers Séhnen 1880. Zu diesem 
Gesangbuch der Briider trat eine Reihe 
kleinerer Liederdrucke, die namentlich 
in der Schweiz erschienen. Die meisten 
der Lieder sind dogmatischen Inhalts 
oder Miartyrerlieder; sie zeigen das all- 
mahliche Eindringen mennonitischer An- 
schauungen (s.d. Art. Mennoniten), von 
denen die Schweizer Briider heute sich 
kaum mehr unterscheiden. 
R. Wolkan Die Lieder der Wiedertdufer 1903. 
S. 26—56, 118—164. R. Wolkan. 
Briidergemeinde s. Herrnhuter. 


brutliet. Neben dem erst mhd. drutliet 
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bezeichnet das ebenfalls erst mhd. bru 
leich und das ahd. brutisanc einen b 
der Hochzeitsfeier angestimmten Gesar 
entsprechend lat. hymen, hymenaeus. A 
wichtiges altes Zeugnis fiir den Brauc 
und die Lieder ist die Stelle des Apo 
linaris Sidonius zu betrachten, di 
carmina 5, 218 den barbaricus hyme 
begleitet von Scythicae choreae schilder 
eine Vereinigung von Lied- und Tan: 
reihen also, die im mhd. brutleich nachai 
klingen scheint. 

Diese durch Apollinaris Sidonius de: 
deutschen Altertum sicher zugewieser 
Erscheinung hat ihre Wurzeln in jen 
altesten kollektivistischen Poesie, die w 
als chorische (s.d.) bezeichnen. Sie i 
also, auch wenn man fiir winileod (s. d 
die Bedeutung ,, Liebeslied‘‘ anerkennen wil 
von diesem prinzipiell wesensverschieden, ¢ 
es nicht in hymnisch-chorischer Form Ge 
meinschaftsempfindungen ausdriickt, sor 
dern als Einzellied individuelle Gefiihl 
ausspricht. Das -brutliet in seiner hym 
nischen Natur und seiner Verbindung vo 
Gesang und Tanz ist vielmehr mit kul 
tischem Hintergrund zu denken und wir 
dann sinngemaf Segen und Fruchtbarke: 
fiir die Ehe erfleht haben. Denn 671 
bezeichnet die Frau in ihrer Hingabe a 
den Mann, jene Gesainge beziehen sic 
also auf das eheliche Beilager und sein 
Bedeutung. Auch die verbale Weiter 
bildung mhd. brutleichen = , ,heiraten‘‘ zeig 
diese Beziehung des Liedes. 

Da Wort und Sache auf nordischer 
Gebiet nicht belegt sind, wir vielmehr au 
deutsche und anglo-friesische Zeugniss 
beschrankt sind, kennen wir den Hoch 
zeitsgesang nur aus christlicher Zeit. Sei: 
kultischer Gehalt ist daher verwischt un 
mindestens bei den mhd. Belegen ver 
schwunden. Sofern nicht kirchliche Ge 
singe an die Stelle getreten sind, handel 
es sich hier nur noch um rein geselliger 
Gesang. 

von Unwerth-Siebs Ahd. Lit.-Gesch. S 

20. Ehrismann Ahd. Lit.-Gesch. I. S. 27, 33, 35 

H. de Boor 

Buchdrama, Mit Buchdrama ode 
Lesedrama bezeichnet man im Gegensat: 
zum Biihnendrama diejenigen Dichtunger 
in Dialogform, die nicht von vornhereir 


BUHNE 


fiir die Darstellung auf der Biihne gedacht 
sind, sie vielleicht sogar bewuft vernach- 
lassigen, und deren Form daher nicht von 
der Darstellung durch Schauspieler vor 
Zuschauern und von den daraus sich 
ergebenden Forderungen der Biihnenwirk- 
samkeit abhangig ist. Hrotswiths Terenz- 
nachahmungen dachten z.B. in keiner 
Weise an eine Auffiihrung, sondern sind 
als Lesedramen entstanden. Die Dra- 
matiker des Sturms und Drangs lIehnten 
z.T. die herkémmliche Biihne ab, weil 
sie ihrer Phantasie Zwang antat. Die 
Romantiker gelangten durch grundsatz- 
liche Vermischung der Dichtungsgattungen, 
durch den Verzicht auf anschauliche Zu- 
sammenfassung, durch unbekiimmerten 
Wechsel des Schauplatzes zu episch ge- 
dachten, mit Lyrik durchsetzten Lese- 
dramen (Tiecks ‘Genoveva’, Arnims ‘Halle 
und Jerusalem’). 

Oft wird das Wort B. geringschatzig 
angewandt auf Dramen, denen das dra- 
matische, vielleicht sogar das dichte- 
rische Leben iiberhaupt fehlt, oder auf 
solche, die technisch nicht auffiihrbar sind 
oder keinen Biihnenerfolg versprechen oder 
die landlaufigen dramaturgischen Re- 
geln nicht befolgen. Die Grenzen der 
‘Darstellbarkeit, die Anspriiche an die 
Illusion und auch die szenischen Mittel 
der Biihne sind aber im Wandel der Zeiten 
durchaus nicht die gleichen. Manches 
,» Lheaterstiick‘‘ und ,,Schauspielerdrama“, 
das als Erzeugnis berechnender Biihnen- 
erfahrung zu seiner Zeit Wirkung tat, 
wird spater weder aufgefiihrt noch ge- 
lesen. Manche grofe dramatische Dichtung 
lebt nach einer begrenzten Zeit des Biihnen- 
erfolgs nur noch als B., aber dabei doch 
als Bestandteil der nationalen Bildung 
weiter. Umgekehrt haben viele Dramen, 
z. B. Goethes ‘Tasso’, sich die Biihne 
erst erobert, nachdem sie lange Lese- 
dramen gewesen waren. Vor Goethes 
‘Stella? riet eine zeitgendssische Kritik 
wegen der nicht mehr in dramatische 
Handlung umzusetzenden lyrischen Be- 
trachtung zu drucken: ,,Nicht fiir die 
Auffiihrung bestimmt!‘‘ Der Begriff des 
Buchdramas ist also schwankend. Jeden- 
falls werden Inhaltsbestimmung und Wort- 
kunst allein dem Wesen des Dramas nicht 
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gerecht. Eine in ihm liegende lebendige 
Bihnenhaftigkeit gehdrt dazu. Wohl 
kann das Theater ohne lit. Drama be- 
stehen, aber kein Drama ist méglich ohne 
die Idee des Theaters. Drama und Theater 
sollten sich erganzen. 


Es hat gewichtige Stimmen gegeben, 
die das Lesedrama tiberhaupt fiir ein 
kiinstlerisches Unding, ein unaufgefiihrtes | 
Drama nur fiir das Fragment eines Kunst- 
werks (Scherer) und gedruckte Dramen 
fiir so unverstandlich hielten, wie es eine 
Partitur fiir den Laien ist. Tatsachlich 
sind ja auch viele Theaterstiicke nicht 
zum Lesen fiir das Publikum, sondern nur 
als Privatdrucke zum Gebrauch der The- 
ater gedruckt. Zweifellos aber ist der 
theatralische Wert einer Dichtung nicht 
etwa gleichzusetzen mit dem poetischen. 


| Theatralische Effekte und die besondere 


Kunst eines einzelnen Schauspielers kénnen 
iiber den Mangel an dramatischem Gehalt 
hinwegtauschen. Ein betrachtlicher Teil 
groBer dramatischer Dichtungen findet 
sich ja gar nicht im Spielplan und ist also 
doch nur durch das Lesen bekannt. Eine 
mittelmaBige Auffiihrung kann (etwa beim 
‘Faust?) die in der Phantasie des Lesers 
mégliche Wirkung abschwachen. Auch 
unabhangig von der plastischen Wirkung 
durch Biithne und Schauspieler erméglicht 
das Lesen, das eine schépferische Phantasie 
voraussetzt und trotz aller der Bithnen- 
phantasie zu Hilfe kommenden Szenen- 
anweisungen gar nicht immer bequem ist, 
ein geistiges Schauen und sinnliches Ge- 
stalten. So kann auch das B. unabhangig 
von der Auffiihrung durch das sinnlich 
lebendige Mittel des Worts ein eigen- 
wertiges Kunstwerk sein. 

R. Steiner Dramaturg. Bl. I 60. J. Hart 
Kw. XIII 1 S.47, 90, dazu S.412. Kirch- 
bach LE. III 513. M. Foth Das Drama in 
s. Gegensatz zur Dichtkunst 1902. H. Dinger 
Dramaturgie als Wissenschaft 1904. H. Pudor 
Buchdramen und Schriftpoesie Monatsbl. f. deut- 
sche Lit. VI S. 23. LE. VII 1565 (P.L.), 1028 
(Lothar Schmidt), 1445 (E. Zarncke). Vel. 
auch Goethe zu Eckermann 26. Juli 1826 und 


4. Febr. 1829.’ H. Schauer. 


Biihne. Sieht man von dem friihen 
mittelalterlichen Markttheater oder der 
Hans-Sachs-Biihne ab, dann hat Deutsch- 
land seine Biihnenformen von auSerhalb 
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empfangen. Die Shakespeare-Biihne der 
Englischen Komédianten wurde von den 
Wandertruppen iibernommen und durch 
Einfihrung des Mittelvorhanges weiter- 
gebildet. Renaissance und Oper haben 
aus Italien die Guckkastenbiihne heriiber- 
gebracht. Je mehr, namentlich durch 
Ausbildung der italienischen Kulissen- 
biihne und durch die Dekorationspracht 
und Perspektivenktinste der Galli-Bib- 
biena, die illusionistische Verwéhnung des 
Publikums zunahm, um so starker machte 
sich das Bemiihen geltend, die Biihnen- 
technik fiir rasche Verwandlungen zu 
vervollkommnen. Zu wirklicher Voll- 
kommenheit ist man darin erst in der 
2. Halfte des 19. Jhs. gelangt. 

Gegeniiber dem freien Schauplatz des 
Markttheaters arbeitete H. Sachs auf 
seiner Biihne mit einem hinteren, verhiil- 
‘ lenden Vorhang. Die Biihne des Schul- 
theaters, die gelegentlich so genannte,, Bade- 
zellenbiihne‘, schloB ihren neutralen Vor- 
derraum durch eine Hinterwand ab, deren 
Pfeiler durch Vorhange verbunden waren, 
so daf durch solche ,,Scenae‘‘ der Eindruck 
entstand: hier kommt jeder Darsteller 
aus seinem Hause. Die Renaissance- 
Bihne (Bramante und B. Peruzzi) hat 
den gemalten Hintergrund geschaffen, den 
, Prospekt‘, durch den eine weitreichende 
Tiefe vorgetéuscht wurde, gesteigert durch 
plastische, auf beiden Seiten hinterein- 
ander gestellte Hauserteile. Diese em- 
bryonalen ,,Kulissen‘‘ wurden verwandel- 
bar und auswechselbar, als man (Buon- 
talenti) seitlich sogen. ,,Telari‘‘ einrichtete, 
d.h. drehbare Prismen, deren Flachen 
Landschafts- oder Palast-Teile darstellten. 
Da der Prospekt seitlich auseinander- 
gezogen werden konnte, war auch eine 
Verwandlung des abschlieBenden Bildes 
nunmehr mdglich, und nach der Uber- 
tragung dieses Verschiebe-Prinzipes auf 
die Seitenbilder war die neue, lange Zeit 
maf gebende Kulissenbiihne geschaffen. In 
Deutschland hat vor allem der Architekt 
Jos. Furttenbach um 1640 diese Gedanken 
in seinen vier Architektur-Biichern nieder- 
gelegt, ausgebaut und nicht nur die Ver- 
wandlungsméglichkeiten vermehrt, sondern 
auch die Bithne fiir die Anspriiche der Oper 
eingerichtet durch den hinteren ,,Graben‘' 
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fiir vorbeiziehende Fahrzeuge und durch 
die Oberbiithne. Das Jesuitentheater hat 
die Méglichkeiten der Kulissenbiihne bis 
in barocke Pomphaftigkeit ausgeniitzt. 
Als im 18. Jh. das Interesse am Theater 
so auSerordentlich wird, hat man schon 
eine recht vervollkommnete Biihne zur 
Verfiigung: Trotz der Ollampen ist eine 
Verdunkelung der Biihne méglich, indem 
die Beleuchtungsstander zwischen den 
Kulissenbahnen durch eine Winkeldrehung 
von 90° ihr Licht hinter die Bihne 
werfen. Man kann, selbst bei der nach 
hinten schrag ansteigenden Bihne, Ver- 
senkungen vornehmen. Durch den Wechsel 
von kurzer und tiefer Biihne, herbeige- 
fiihrt durch Zwischenprospekte, sind auch 
szenenreiche Stiicke méglich. Allmahlich 
ging man dazu tiber, die Kulissen, die nach 
dem Vorbilde der Oper oft in sog. ,, Bogen" 
mit den Deckensoffitten vereinigt waren, 
und die Prospekte nicht mehr aufzurollen, 
sondern hangend in den ,,Schniirboden“ 
hochzuziehen. Einen ungeheuren Schritt 
weiter kam man durch die Erfindung 
K. Lautenschlagers (1843—1906): die 
Drehbiihne, i. J. 1896 zuerst beim ‘Don 
Juan’? im Miinchener Residenztheater be- 
nutzt. War ihr Sinn, wahrend des Spiels 
oder schon vor der Auffiihrung die Schau- 
platze hinter der Bihne vorzubereiten 
und die Verwandlungen schnellstens vor 
den Zuschauer zu drehen, aufgehoben, 
sobald ein Schauplatz iiber den Kreis- 
mittelpunkt hinausging, so ist die Wagen- 
oder Schiebebiihne von Fritz Brandt 
diesem Nachteil ausgewichen, weil die von 
der Seite vorgeschobenen Wagen oder 
Bihnenpodien, mit denen der Szenen- 
wechsel geleistet wird, sich nach hinten 
zu einem groBen Schauplatz zusammen- 
koppeln lassen.  (Eingefiihrt z.B. am 
Deutschen Opernhaus in Charlottenburg 
und der Oper am Kénigsplatz [Kroll- 
Oper] in Berlin). Um die groSe Grund- 
flache zu vermeiden, hat Ad. Linnebach 
im Dresdener Schauspielhaus, unter Aus- 
nutzung der Vorteile des Schiebesystems, 
eine Versenkbiihne gebaut, bei der durch 
hydraulische Zylinder die ganze Biihnen- 
flache in den Kellerraum versenkt wird, 
wo der Umbau vorbereitet und in die Hohe 
gehoben wird. Die sog. G. D.-Biihne 
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Gustay Dumonts, bei der feste und dreh- 
bare Bithne vereinigt sind, und der Vor- 
schlag einer Rad-Bithne, angelehnt an die 
russischen Schaukeln, sind neben anderen 
noch nicht zur Durchfiihrung gebracht 
worden. Von der einschneidendsten Be- 
deutung ist aber fiir die moderne Biihne 
die Beleuchtungs-Neuerung des spanischen 
Malers Fortuny geworden. Gas und elek- 
trisches Licht hatten zwar wesentliche 
Verbesserungen ermédglicht, vor allem 
auch die friiher bei dem Kerzenkron- 
leuchter tiber dem Parkett nicht vorhan- 
dene Verdunkelung des Zuschauerraumes; 
aber das Tageslicht und die Vermeidung sich 
schneidender Schattenbildungen wurde erst 
mit dem Fortuny-System erreicht: das 
Licht fallt, in dem oberen Rampenrahmen, 
aus Bogenlampen auf einen festen, weifen 
Kuppelhorizont und bekommt seine be- 
liebigen Farbténungen durch die Seiden- 
lappen vor den Lampen. A. Linnebach 
hat dieses System durch Anwendung des 
direkten neben dem indirekten Lichte 
erweitert. 
kommen des Expressionismus, der Schein- 
werfer fiir die Biihne ein besonders viel 
verwandtes Beleuchtungsmittel geworden. 
(Vel. d. Art. Theaterbau, Dekoration.) 
M. Herrmann Forschungen zur deutschen 
Theatergesch. d. Mittelalt. u. d. Renaissance 1914. 
P. Exped. Schmidt Die Buithnenverhiiltnisse 
des deutschen Schuldramas 7%. 16. $h. 1903. 
A. Doebber Lauchstadt und Weimar 1908. 
C. Hagemann Die Kunst der Biihne9 1922. 
Th. Modes Zum Kunst- und Idealtheater 1917. 


F. Michael Deutsches Theater 1923. 
H. Knudsen. 


Biihnenanweisung. Die Bihnenanwei- 
sung enthalt die vom Dramatiker in den 
dichterischen Text eingeschobenen An- 
gaben, die, bei der vorausgesetzten thea- 
tralischen Verkérperung, nicht fir das 
Publikum bestimmt sind, sondern fir 
den Schauspieler, den Spielleiter, den 
Inspizienten. oder den Kapellmeister.. So- 
lange die Biihnentexte nicht gedruckt 
wurden und also nicht ein lesendes Publi- 
kum voraussetzen konnten, sind sie knapp 
und fast ganz theatermaBig. Das ge- 
druckte Drama, in der Hand der Gelehrten 
und Gebildeten, hat dann gleichfalls nur 
wenige Anweisungen, entsprechend dem 
antiken Vorbilde, wahrend das wirklich 
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gespielte, volkstiimliche Stiick ausfiihrliche 
Anweisungen zeigt. Das Jesuitenstiick 
des 17. Jahrhunderts ist theatermaBig ein- 
gestellt. Bei weiterer Verbreitung des 
gedruckten Dramas ergibt sich eine Be- 
riicksichtigung des lesenden Publikums, 
so da, etwa bei Ibsen, bei Gerh. Haupt- 
mann, im Naturalismus tiberhaupt, ganz 
ausfiihrliche Beschreibungen in den Biih- 
nenanweisungen stehen und ihre Form 
geradezu novellistisch wird. (‘Einsame 
Menscher” 5. Akt: ,,Es blickt jemand von 
der Veranda durchs Fenster herein. Es 
ist Johannes.‘‘) Neuerdings sind die Bih- 
nenanweisungen durch M. Herrmanns 
wissenschaftliche Begriindung  theater- 
philologisch ausgenutzt worden zur Re- 
konstruktion friiherer Theaterzustande, 
namentlich fiir die Erkenntnis vergangener 
Schauspielkunst, die in den Bihnenan- 
weisungen von Schauspielerstticken ihren 
Niederschlag gefunden hat. 

R. Heinzel Beschreibung des geistl. Schau- 
spiels 1. dt. Mittelalter 1908. M. Herrmann 
Forschungen zur deutsch. Theatergesch. des Mittel- 
alters u. der Renaissance 1914. J. Klopffleisch- 
Klaudius oh. Chr. Brandes. Diss. Heidelberg 
1906. H. Knudsen Heinr. Beck 1912. J. Pe- , 
tersen Schiller und die Biihne (Pal. 32) 1904. 
S. Mauermann Dvze Bihnenanweisungen im 


deutschen Drama bis 1700 (Pal. 102) 1911. 
H. Knudsen. 


Bithnenbearbeitung. Da Theater und 
Drama zwei (asthetisch und entwicklungs- 
geschichtlich) sehr verschiedene Dinge 
sind, geniigt eine dramatische Dichtung 
sehr oft den theatralischen Anforderungen 
nicht und mu® ,,fiir die Biihne‘' bearbeitet 
werden. Altere Zeiten haben ohne Scheu 
dem dramatischen Gebilde neue Teile zu- 
gedichtet. Ein moderner Dramaturg von 
Geschmack und Gewissen wird das nie- 
mals tun. Namentlich Shakespeare ist 
friiher in grausamer Weise zurechtge- 
schnitten worden. Schillers ‘Don Carlos? 
oder ‘Wallenstein’ sind immer wieder 
der Biihnenbearbeitung unterworfen wor- 
den, vor allem aber Goethes ‘Faust’. 
Von Kleist haben ‘Penthesilea? und ‘Die 
Hermannsschlacht? seltsame Bihnen- 
schicksale, von der Theaterniederlage des 
‘Zerbrochenen Krug, ,,bearbeitet’’ von 
Goethe, durch die Akteinteilung zu 
schweigen. Argere Bearbeitungen als durch 
die technischen Schwierigkeiten sind oft 
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durch die Zensur hervorgerufen worden, 
namentlich im vormarzlichen Osterreich. 

K. Glossy Zur Geschichte der Theater Wiens 
GrillpJb. XXV (1915). H. Knudsen. 

Bithnendichter. In der 2. Halfte des 
18. Jhs. verpflichten die gréfSeren Theater 
Dramatiker in ihr Personal, die gegen 
Gehalt dem Theater Stiicke zu liefern 
haben. Lessings Stellung in Hamburg 
war urspriinglich so gedacht. Schiller in 
Mannheim sollte jahrlich drei Dramen 
schreiben, Joh. Friedr. Jiinger war 
1789—1794 Hoftheaterdichter in Wien, 
eine Stelle, die spater Theod. Ké6rner 
innehatte. Die Tatigkeit des Biihnen- 
dichters im Theaterbetriebe fiel damdls 
mit den Obliegenheiten eines heutigen 
Dramaturgen zusammen; er hatte z. B. 
die textliche Einrichtung eines aufzu- 
fiihrenden Stiickes zu tibernehmen, Strei- 
chungen und — leider auch! — Ergan- 
zungen vorzunehmen, Zensurbeanstan- 
dungen zu erledigen usw. Im Laufe 
19. Jhs. ging die Stellung eines Biih- 
nendichters fast verloren, der Dramaturg 
iibernahm seine Obliegenheiten; immer- 
hin wird man daran erinnern kénnen, dai 
etwa Gerh. Hauptmann fiir das Lessing- 
theater O. Brahms eine Art Hausdichter 
war, aber natiirlich ohne ein Kontrakt- 
verhaltnis, wie das Schillers. 

H. Knudsen. 

Bukolische Dichtung s. Hirtendich- 
tung. 

Biirgerliches Drama, Den Ausdruck 
,,biirgerliches Trauerspiel‘‘ verwendete ge- 
legentlich schon Gottsched, dann bewuBt 
Lessing, um diese Gattung gegen das 
heroische Drama abzugrenzen. Es ist in 
der Geschichte des Dramas nicht von 
vornherein selbstverstandlich gewesen, 
biirgerliche Gestalten und ihre besonderen 
biirgerlichen Anschauungen im _ ernsten 
Drama darzustellen. Zwar tritt seit 
' Aristophanes und Menander der Biirger 
im Drama auf, aber nur in der Komddie, 
wo seine Torheiten und Laster Ziel des 
Spottes sind. Daf Gryphius in seinem 
Trauerspiel ‘Cardenio und Celinde? ent- 
gegen der herrschenden Poetik Gestalten 
aus dem Biirgertum zum Mittelpunkt 
einer ernsten dramatischen Handlung 
machte, blieb ein vereinzelter, literarisch 
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angeregter Versuch, und auch er nur dem 
Stoff nach; die Form war auch hier die 
des heroischen Dramas. Die  spaten 
Dramen Chrn. Weises, in denen er die 
Darstellung biirgerlicher Verhaltnisse den 
biblischen und historischen Stoffen vor- 
zuziehen beginnt, blieben auf das ab- 
sterbende Schuldrama beschrankt und 
damit ohne Nachwirkung. Es herrschten 
vielmehr noch in Gottscheds Jahren die 
Regeln der von der Schultradition des 
Humanismus ausgehenden Renaissance- 
und Barockpoetik (Scaliger, Opitz, Hars- 
doérffer, Boileau), die sich allerdings nicht 
auf Aristoteles und Horaz berufen konnte. 
Nach ihr muSten die Tragédien Fiirsten 
und hohen. Herren vorbehalten bleiben, 
und nur in den Komédien konnten die 
Birger zu komischer Wirkung auftreten. 
Zugrunde lag dabei die Anschauung, 
da8 der biirgerliche Mensch keiner er- 
habenen Regungen fahig sei, und daf sein 
Seelenleben der Gréfe und Wichtigkeit 
entbehre, die das ernste Drama voraussetzt. 
Erst Lessing hatte das sichere Gefihl, 
da die ersonnenen Menschen und Be- 
gebenheiten des vom franzésischen klas- 
sischen Drama abhangigen deutschen The- 
aters dem Empfinden seiner Zeit nicht 
mehr gemaB waren, sondern daf die neuen 
Méglichkeiten fiir das Drama in dem mo- 
ralisierenden Realismus der Aufklarung 
lagen. Die Aufklarung (s.d.) hatte das 
Birgertum geistig zusammengeschlos- 
sen, zur Teilnahme am literarischen Leben 
herangebildet und selbstbewu8t gemacht. 
Von ihr und ihrem Sittlichkeitsbegriff geht 
das biirgerliche Drama aus, und mit ihr 
wandelt es sich. Auch das Drama sollte die 
Anschauungen der Aufklarung wider- 
spiegeln und der intellektuellen und sitt- 
lichen Bildung des im gesellschaftlichen 
Zusammenhang allseitig gebundenen Men- 
schen dienen. Je ahnlicher und vertrauter 
die Petsonen auf der Biihne denen vor der 
Bihne waren, desto machtiger mufte die 
sittliche Wirkung sein. Um der Sache, nicht 
um der Form willen verwendete das biir- 
gerliche Drama nicht den Alexandriner, 
sondern die vertraute gefiihlsbewegte Prosa. 
Klare, unvermischte Gegeniiberstellung von 
Laster und Tugend erleichterten dem teil- 
nehmenden Zuschauer sein Urteil in dem 
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vorgelegten moralischen Fall und seine 
Folgerung daraus. 

Lessing konnte sich an Bewegungen 
in England und Frankreich anschliefen. 
Das zuerst in England zu Macht und Selbst- 
bewuBtsein aufgestiegene Biirgertum wollte 
im Drama seine sittlichen Grundsatze, 
sein stolzes KlassenbewuBtsein und seine 
Lebenshaltung wiederfinden. Diese nach 
mancherlei friiheren Versuchen 1731 in 
des Englanders Lillo biirgerlichem Trauer- 
spiel ‘The London Merchant: or the tra- 
gical history of George Barnwell? aufge- 
nommene literarische Bewegung machte 
den Anspruch, die Dramatik der neuen 
Zeit zu sein. Sie stellte das Biirgertum 
als Trager der neuen Kultur hin und hatte 
fiir diesen Anspruch die gesellschaftlichen 
Verdnderungen zur Voraussetzung, die 
sich seit dem 17. Jh. in England vollzogen 
hatten. Im Geist der moralischen Wochen- 
schriften wurden diese Gedanken weiter- 
gebildet und verstarkt in den biirgerlichen 
Sittenromanen Richardsons (seit 1740). 
Lillos ‘London Merchan? und Richard- 
sons ‘Clarissa Harlowe regten Lessing 
an zu seiner ‘MiB Sara Sampson’ (1755), 
in der er die bisherige Entwicklung des 
englischen biirgerlichen Romans und des 
birgerlichen Dramas zusammenfafte und 
‘das biirgerliche Leben fiir die deutsche 
Biihne gewann. Allerdings gibt Lessing 
mehr ein Familienbild als eine Auspragung 
des bewuBten biirgerlichen Standesgefiihls, 
das in Deutschland noch nicht méglich war; 
er wagt auch noch nicht, es auf deutsche 
Verhaltnisse zu iibertragen. Wohl aber ver- 
tritt sein Werk die Sittlichkeit des Biirger- 
tums, also die der Aufklarung, und diese 
neue Gesinnung ist wichtiger als Form und 
Technik. Die englische Umwelt der ‘Mif 
Sara? ahmt zwischen 1755 und 1772 eine 
lange Reihe von Trauerspielen in Gesamt- 
auffassung, Gesinnung und Einzelheiten 
(Personen, Namen, Schauplatz) nach, die 
A. Sauer in seiner Brawebiographie zu- 
sammengestellt hat. 

In Frankreich bildete sich das biirger- 
liche Drama nicht im Anschlu8 an die 
unantastbare klassische Tragédie, sondern 
an die Komédie aus, die nun ernste Seiten 
des biirgerlichen Lebens widerspiegelte, 
Tugend neben Laster stellte, das Komische 
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mehr und mehr zuriickdréngte und nur 
den gliicklichen Ausgang beibehielt. Mit 
dem Bestreben, fiir die Charaktere durch 
riihrende Ziige des Zuschauers Teilnahme 
zu erwecken, kam es dabei zu der Rihr- 
komédie (comédie larmoyante, s. Weiner- 
liches Lustspiel), der aber das biirgerliche 
KlassenbewuBtsein noch fehlte. Diderot 
geht in seinen Schriften iiber das Drama 
und in seinen Beispielstiicken dazu (‘Le 
fils natureP 1757, ‘Le pére de famille 
1758), die in Handlung umgesetzte Auf- 
klarung sind, von der Mischgattung der 
comédie larmoyante schlieBlich bewuBt 
iiber zum ernsten biirgerlichen Schau- 
spiel. Er forderte, da®B der Zuschauer 
die Vorstellung haben miisse, einer wirk- 
lichen Begebenheit beizuwohnen. Seine 
Stiicke, deren Handlungen und Gesin- 
nungen aus der biirgerlichen Umwelt abge- 
leitet sind, und deren Rihrseligkeit beson- 
ders auf das deutsche Familiendrama (s. d.) 
wirkte, hatten in Deutschland mehr Nach- 
folge als in Frankreich. Lessing versuchte, 
Diderots Lehren in Deutschland Gehér zu 
verschaffen. Er wollte auf diesem Wege 
auch das deutsche Drama zu Natur und 
Wahrheit zuriickgefitihrt wissen und er- 
hoffte so ein nationales Drama, das star- 
kerer Wirkung fahig sei als die tiberlebte 
Alexandrinertragédie. 

Der Weg iiber Lessings ‘Minna von 
Barnhelm’ (1767), von der eine groBe 
Nachfolge an patriotischen und an Sol- 
datenstiicken ausgeht, fiihrt die biirger- 
liche Dramatik aus dem engen Kreis der 
Familie in den Zusammenhang des staat- 
lichen Lebens. In Lessings biirgerlicher 
Virginia, seiner ‘Emilia Galotti? (1772), 
wird das biirgerliche Trauerspiel hart und 
ohne alle Riihrseligkeit aus der friiheren 
Abstraktion in den politischen Meinungs- 
streit der Wirklichkeit gehoben. Durch 
den Gegensatz des Biirgertums zum ab- 
solutistischen Kleinstaat, durch das Be- 
tonen des Standesunterschieds wird dies 
streng geformte Werk ein Wegbereiter 
fiir die formlosen Dramen, die erstickten 
Taten, des Sturms und Drangs, in 
denen sich das Individuum gegen die 
Gesellschaft auflehnt und der Vernunftkult 
der Aufklarung abgetan ist. Die freie 
Technik des ‘Gétz? wird im Sturm und 
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Drang auch auf das biirgerliche Drama 
angewandt. Zwischen dieser Richtung 
und dem biirgerlichen Drama 4lterer Art 
sucht von vornherein H.L. Wagner zu 
vermitteln. Er leitet iber zu wieder ganz 
entschieden biirgerlichen, verséhnlichen 
Dramen, zu v. Gemmingens ‘Deutschem 
Hausvater’ (1780), in dem die verniinftige 
optimistische Moral wieder herrscht, und 
zu den philisterhaft-behabigen Familien- 
stiicken des Biihnenkenners Grofmann 
(‘Nicht mehr als sechs Schiisseln’ 1780), 
in denen der miiBige Adel und der pflicht- 
bewu8te, wohlhabende Biirger als Laster 
und Tugend sich gegeniiberstehen. Das 
Herabgleiten des _ biirgerlichen Dramas 
zum Familienstiick und Riihrstiick wird 
noch einmal, aufgehalten durch Schil- 
lers ‘Kabale und Liebe’ (1783), wo 
die soziale Kritik, die Auflehnung gegen 
den kleinstaatlichen Despotismus und 
die’im b. Dr. stets beliebte realistische 
Schilderung des Zustandlichen noch ein- 
mal fest zusammengefaBt sind. F. L. 
Schréders vielgespielte Theaterstiicke, 
die in dieser Zeit entstehen, gehdren 
ihrer Auffassung nach auf eine friihere 
Stufe. Sie sind ohne sozialen und poli- 
tischen Gehalt und fiigen zu dem ab- 
strakten, moralisierenden Gegensatz zwi- 
schen Tugend und Laster, Gliick und Un- 
gliick, den der Anfang des biirgerlichen Dra- 
mas kannte, nur den heimatlichdeutschen 
Reiz und die wirklichkeitsnahe Behaglich- 
keit der biirgerlichen Hauslichkeit. Es 
ist bezeichnend, da® Schréder sich zuerst 
fiir die geschlossene Zimmerdekoration 
auf der Biihne einsetzte, die fiir die meist 
in den Stuben des Biirgerhauses spie- 
lenden, riihrenden Familienstiicke bald 
unentbehrlich wurde und, nachdem sie 
einmal beschafft war, das Festhalten an 
dieser Art von Stiicken begiinstigte. 
Trotz aller Gegnerschaft, in der sich 
der Klassizismus Schillers und Goethes 
und die philisterfeindliche Romantik zu- 
sammenfanden, biiBte das biirgerliche Fa- 
milienstiick beim groBen Publikum seine 
In Ifflands ehr- 
lichen und niichternen Dramen ist das 
moralische Exempel nicht mehr abstrakt. 
Die alte Forderung Diderots, da® der 
Zuschauer gleichsam in des Nachbars Haus 
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schaue, war fiir die Zeitgenossen in diesen 
zuverlassigen Abbildern des mittelmafSigen — 
hauslichen Lebens erfiillt. Ihr Ziel ist 
Duldsamkeit, niitzlicher Fortschritt und ~ 
moralische Erziehung. Die literarische — 
Anteilnahme schwankt zwischen Be- 
schrankung auf die Angelegenheiten des 
biirgerlichen Kleinlebens und einem nebel- 
haften Weltbiirgertum. Kotzebue nutzt 
die Gedanken der Aufklarung und der Dul- 
dung, der Verséhnung der Stande und der | 
moralischen Besserung ohne inneren Anteil 
durch pikante, sensationelle und dekorative 
Zutaten zu grofer, iiber Deutschland hinaus- 
reichender Wirkung aus. Er wiirdigte da- 
mit das biirgerliche Drama parodierend 
herab, das einst im Befreiungskampf der — 
aufstrebenden Biirgerklasse eine Waffe 
fiir die Aufklarung gewesen war. 

In der breiten Produktion von Biihnen- 
stiicken, die in den Jahrzehnten nach 
den Befreiungskriegen einsetzte,- be- 
hauptete sich das biirgerliche Drama | 
(Birch-Pfeiffer, Bauernfeld, Benedix), aber 
die veranderten Verhaltnisse des Standes, 
die alle friiheren, als Gegenwartsdramen 
entstandenen biirgerlichen Spiele historisch | 
machten, nahmen ihm die Triebkraft. 
Wenn es im Anfang tragische Wirkung — 
erstrebte, in Frankreich zum weinerlichen. 
Rihrstiick sich abschwachte, von Lessing 
und im Sturm und Drang durch pole- 
misches scharfes Betonen des Standes- 
unterschieds wieder zur Tragédie erhoben © 
wurde, unter Iffland und Kotzebue zur 
Darstellung riihrender und trauriger, aber 
nie tragischer Familienszenen verflachte, 
so war es jetzt fast nur noch als Lustspiel 
méglich. Schopenhauer (“Die Welt als — 
Wille und Vorstellung’ III. Buch, Kap. 37) 
wandte fast wieder wie die Poetik des 
17. Jhs. gegen die biirgerliche Tragédie 
ein, daB den biirgerlichen Personen die 
, Fallhéhe‘t fehle, d. h. die GréBe, die das 
Ungliick haben mu8, um dem Zuschauer 
furchtbar zu erscheinen. Nach verein- 
zelten Versuchen (L. Robert, M. Beer) 
wollte erst das Junge Deutschland, 
besonders Gutzkow, durch das biirgerliche 
Drama wieder Gedanken der eigenen 
Zeit, die liberalen Forderungen des Biirger- 
tums, vertreten. Es vermischte dabei — 
Theaterschriftstellerel und  Publizistik. 


Eine Belebung durch eine neue Wendung 
zum Tragischen wurde damit nicht er- 
reicht. Hebbel wandte sich in der Vor- 
rede zu ‘Maria Magdalena’ (1844) scharf 
gegen das historische biirgerliche Trauer- 
spiel. In seinem Drama steht das Biirger- 
tum nicht mehr im Gegensatz zu anderen 
Standen, sondern die gebundene biirger- 
liche Moral kehrt sich gegen das Biirgertum 
selbst. Aus den Kennzeichen der biirger- 
lichen Welt selbst, aus ihrem engen Ge- 
sichtskreis, ihrer kleinlichen Sittlichkeit, 
ihrer pedantischen Pflichtauffassung ent- 
steht der tragische Konflikt. Die Zwangs- 
lage des einzelnen in seinem Verhialtnis 
zur Gattung, zur Gesellschaft, mit der 
er notwendig zusammenst68t, wenn er 
sich betatigt, ist fiir Hebbel der Kern 
des Tragischen, wie spater fiir Ibsen 
und fiir G. Hauptmann. O. Ludwig 
baut sein biirgerliches Drama, den ‘Erb- 
forster’, auf die Tragik des Charakters, 
nicht wie Hebbel auf die gesellschaftliche 
Zwangslage auf. Mit dem Naturalismus 
kehrt die Gesellschaftskritik in grofem 
‘Stil wieder und erregt vielfach das Mif®- 
behagen der stofflichen Bedriickung, das 
schon A. W. Schlegel in der Gegenwarts- 
nahe des biirgerlichen Dramas gefunden 
hatte. Der vierte Stand steht jetzt 
‘ahnlich zum dritten wie im 18. Jh. der 
Birgerstand zu den ersten (Hinterhaus: 
Vorderhaus). Die geschlossene Form des 
Dramas lést sich jetzt auf, wahrend Ibsen, 
auf den sich die Naturalisten dabei be- 
rufen zu kénnen meinten, mit Lessings, 
Hebbels und Ludwigs biirgerlichem Drama 
eine feste kiinstlerische Form gemeinsam 
hat. Das biirgerliche Gegenwartsdrama 
erscheint heute nicht mehr wie um 1900 
als die allein zeitgemaBe Form fiir die 
tragische Gestaltung auf der Biihne, wie 
Walzel schon im Anschlu8 an Ibsens 
letzte Bekenntnisse dargetan hat. Wo 
das Biirgertum im Drama des Expres- 
sionismus erscheint, wird das Hemmende, 
Sentimentale, Ungeistige und Unmorali- 
sche der biirgerlich-kapitalistischen Kultur 
scharf kritisiert (Wedekind, Sternheim, 
- Kaiser). 
H.Hettner Das moderne Drama1852.A.Sauer 


F¥.W. von Brawe (QF. XXX) 1878. W. Wetz 
Die Anfange der ernsten biirgerlichen Dichtung 
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des 18. Fhs. 1885. C. Flaischlen 0.H. von 
Gemmingen 1890. A. Eloesser Das biirger- 
liche Drama 1898 (grundlegend). J. Block 
Lessing und das btirgerliche Trauerspiel, ZidU. 
XVIII (1904) S. 225, 321. G. Kettner Les- 
sings Dramen 1904. F. Schna ZfdU. XXVIII 
(1914) S. 758, 860. O. Walzel Das biirgerliche 
Drama, NJbb. XXXV (1915) S. 99, 172 
(wichtig). K. Brombacher Der deutsche 
Birger im Lit.-Spiegel v. Lessing bis Stern- 
heim 1920. H. Ulmann Das dt. Biirgertum in 
at. Tragodien des 18.u.19. Fhs.1923- HH, Schauer. 


Butzenscheibenlyrik. Als B. brand- 
markte Paul Heyse (s. u.) die dichterische ’ 
Auswirkung jener romantisierenden Alter- 
tiimelei, die in den 80 er und 90 er Jahren 
des vergangenen Jhs., erweckt durch den 
Glauben an die Wiederauferstehung der 
(stark idealisierten) mal.en Kaiserherrlich- 
keit, dem breiten Durchschnitt der kinst- 
lerischen und kunsthandwerklichen Pro- 
duktion ihren Stempel aufdriickte. Vor- 
laufer finden sich bezeichnenderweise schon 
in den 40er Jahren (Kinkel ‘Otto der 
Schiitz? 1846; v. Redwitz ‘Amaranth’ 
1849); 1853 dichtete V. Scheffel seinen 
‘Trompeter von Sakkingen’, der zusammen 
mit ‘Frau Aventiure’ (1863), ‘Gaudeamus? 
(1868) und ‘Bergpsalmen’ (1869) die Quelle 
darstellt, aus der dann der flache, aber 
um so breitere Strom jener Poeterei sich 
ergoB. Scheffels Epik und Lyrik dhneln 
zwar im duSern Gewande (Mischung im 
‘Trompeter’!) wie auch im Gehalt oft 
bedenklich der B., aber hinter all dem 
1a8t sich doch immer eine Persénlichkeit 
erkennen, die ein eigenes Gesicht zu wahren 
weiB — es ist keine B.; deren Koryphaen 
sind R. Baumbach (1840—1905) und 
J. Wolff (1834—1910). Von jenem 
stammen die noch heute nicht gestorbenen 
‘Spielmannslieder? und ‘Lieder eines fah- 
renden Gesellen’, aus denen manch hiibsche 
Probe eines gefalligen Talents den Weg 
ins Volk gefunden hat (‘Lindenwirtin’). 
Wolff trieb die Mode des wein- und liebe- 
seligen Singsangs von der altdeutschen 
Zeit auf die Spitze in seinen vielen episch- 
lyrischen Erzahlungen, die Wein, Weib, 
Gesang einerseits und Sage, Geschichte, 
Kulturgeschichte andrerseits in immer 
neuen Variationen zusammenzuzwangen 
sich miihen. Ertraglich sind etwa noch 
der ‘Rattenfanger von Hameln’, der 
‘Wilde Jager’ und ‘Der fahrende Schiiler’; 
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sonst ertrinkt diese ganze Dichtung in 
gehaltloser Wort- und Versklingelei, zu 
denen sich eine oft bis zur unfreiwilligen 
Komik gesteigerte Geschmacklosigkeit ge- 
sellt; hie und da auftauchende Spuren von 
Begabung gehen rettungslos in diesem 
Brei unter. Das Gros der B., der auSer 
Baumbach und Wolff noch viele ihren 
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yen 


Tribut zollten, fihrt im Kommersbuch — 
heute noch ein feucht-fréhliches Leben. 
LE. VII (1904) Sp. 130f. Uber die B. im 
allgemeinen Heyses Versepistel an Emanuel 
Geibel vom 7. April 1884, bei Petzet Der 
Briefwechsel von E. Geibel u. P. Heyse 1922. S. 
288 f. H. Beyer. 
Byzantinische Antike 
Literatur. 


Literatur s. 
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Carmina Burana. § 1. Die Hand- 
schrift. Unter dem Titel C. B. veréffent- 
lichte Schmeller 1847 die seit 1803 (Chr. v. 
Aretin) bekannte, von Docen, J. Grimm 
u. a. inzwischen schon benutzte, aus Bene- 
diktbeuern stammende, in Minchen be- 
findliche gré8te, schénste und bedeu- 
tendste aller WVagantenlieder-Hss. Zu 
den 112 Blattern Schmellers kamen 7 
weitere hinzu, die W. Meyer in Miinchen 
fand und 1901 unter dem Titel Frag- 
menia Burana herausgab. Die Hs., welche 
Neumen und 8 schéne farbige Handzeich- 
mungen enthalt, soll aus der 1. Halfte 
des 13. Jhs. stammen und ist, wie etwa 
die groSe Heidelberger Liederhs. C, aus 
dem Zusammenflu8 kleinerer Kollektionen 
entstanden; mehrere Schreiber sind be- 
teiligt. Der Zustand der hier iiberlieferten 
Texte ist oft sehr schlecht. Der urspriing- 
liche Plan der Sammlung (nach W. Meyer: 
ernste Gedichte; heitere Gedichte; Liebes- 
lieder; Wein-, Spiel-, Wirtshauslieder; 
Dramen: ein Oster- und ein Weihnachts- 
spiel, dies mit Versen aus dem Tegernseer 
Antichrist, sind erhalten) ist spater in 
Verwirrung geraten, ein Anhang und 
einiges im Innern ist hinzugefiigt worden. 
Die Hs. enthalt ca. 250 latein. und — in 
ihrem heiteren Teil — 55 deutsche Ge- 
dichte oder Gedichtanfange, von denen 49 
in bestimmter Parallele zu latein. Gedichten 
stehen. Zur Datierung der Sammlung 
dienen die ,,Kreuzlieder’’ XXVI—XXIX, 
die auf Ereignisse der Jahre 1177, 1187 an- 
spielen, Lied LXXXVII, das sich auf die 
Ermordung Konig Philipps 1208 bezieht, 
sowie die deutschen Verse namhafter Minne- 
sanger und des Eckenliedes (CLXXXa), 
mit denen man auf das Jahr 1230 als 
terminus post quem gelangt. Der Inhalt 
ist natiirlich meist alter, die Gedichte des 
Archipoeta z.B. stammen aus den 60er 


Jahren des 12. Jhs. Die Tradition reicht 
bis ins 11. Jh. zurtick (Nr. XVIII An- 
spielung auf Joh. Gratianus ca. 1045; 
Verse aus der Cambridger Hs. im Ludus 
scenicus de nativitate, Schmeller S, 92). 
Gemaf dem intereuropaischen Charakter 
der Verfasser sind auSer Deutschland, 
wenngleich wohl in geringerem Mafe, auch’ 
Frankreich und England am Inhalt be- 
teiligt, Nr. LXXXV geht auf den Tod 
eines engl. Konigs, vielleicht Richards 
Léwenherz 1199, Nr. 51 auf Eleonore von 
Frankreich, auch Nr. 65, Nr. 108 u. a. m. 
gelten nach Art und Inhalt als franzé- 
sischen Ursprungs. 


§ 2. Literar. Stellung. In der Ge- 
schichte der Vagantenlyrik steht das 
Benediktbeurer Textbuch mitten inne 


zwischen dem noch mehr _ erzdhlungs- 
maBigen Cambridger Textbuch vom 11. Jh. 
(ed. Jaffé ZfdA. XIV [1868] S. 449—95, 
jetzt ed. K. Breul The Cambridge songs 
1915), dem Ziiricher Textbuch (ed. Jak. 
Werner 1905) und dem Herdringer Text- 
buch (ed. Bomer ZfdA. XLIX [1908] 
S. 161—238), welche beide mehr schul- 
maGigen Charakters sind. | Mancherlei 
Faden lassen sich von den Cambridger 
Liedern zu den drei jiingeren Liederhss. 
ziehen; auch die Invektiven gegen die 
Kirche und ihre ordinierten Vertreter, 
die innerhalb der Abteilung Seria zu einem 
besonderen Charakteristikum der C. B. ge- 
worden sind, waren in der Cambridger 
Hs. schon angedeutet, aber sie haben sich 
in den C.B. zu den berithmten Klagen 
iiber die Entartung der Klerisei und des 
Theologiestudiums, zu den Streitreden 
gegen die Simonie, gegen die Feilheit und 
Geldgier der Kurie ausgewachsen, die dann 
der Reformation (Flacius), nicht ganz 
berechtigt, weil sie sich ja nicht gegen 
die Lehre der Kirche richteten, als Waffen 


dienten. Die Verwendung der Sequenzen- 
form fir profane Inhalte findet in den C, B. 
ihre Fortsetzung, die Sauf- und Spieler- 
messen, dic Parodien auf Evangelientexte, 
Beichten und Litaneien, von Witz und 
Satire bis zur Blasphemie  gesteigert, 
kommen hier hinzu. Die lat.-deutsche 
Mischpoesie setzt sich fort (Nr, CXCII, 112, 
138, 145, 146), die Schulpoetik mit dem 
Nachleben antiker Stoffe (CXLVIII, 
CXLIX, CLCLIII) steht mitten in der 
Tradition, die Magie der fahrenden Schiller 
ktindet sich in Nr. XXX an, die Ordens- 
bildung (Nr. 193) ist eine schon beliebte 
Viktion, Mit der gleichzeitigen ritterlichen 
Lyrik in den Nationalsprachen bestehen 
mancherlei Berihrungspunkte, aber weni- 
ger, scheint mir, inhaltsma@iger als for- 
meller und musikalischer Art. Von hier aus 
muf} auch cins der umstrittensten und weit - 
tragendsten Probleme, die die C. B. auf- 
geben, die Frage nach der Prioritaét der 
deutschen oder der lat. Verse in den 49 
Parallelgedichten, angefaSt werden, Diese 
Zusammenstellung deutscher und lat. 
Strophen scheint meist aus musikalischen 
Griinden erfolgt zu sein, die deutsche 
Strophe soll an Stelle von Neumen die 
Melodie angeben, &hnlich wie der spdtere 
Gebrauch von: ,,fm Ton von dieser oder 
jener Weise" usw. Die deutsche Strophe 
steht daher fast niemals um ihrer selbst 
willen da, und eine Strophe geniigt, 
wihrend das lat. Gedicht, bei dem es auf 
den Text ankommt, in extenso gegeben 
ist, Im allgemeinen scheint mir damit 
die Unabhingigkeit der deutschen Strophen 
gesichert zu sein; um Ubersetzungen han- 
delt es sich kaum, der Inhalt deckt sich 
fast niemals ganz, Dies ist das Verhaltnis 
der Dietmar- (Nr, 164), Morungen- (113), 
Reinmar- (106, 128), Walther- (114, 131), 
Botenlauben- (144: XXIV),  Neidhart- 
(130) Strophen zu ihren lat. Parallelge- 
dichten, und so sind auch die Sticke 98, 
103, 105, 108, 134, 165 u.a.m. zu beur- 
teilen, Daneben besteht die Méglichkeit, 
da hie und da ein lat. Gedicht streng 
nach der Melodie und frei nach einem 
Motiv aus dem Inhalt eines deutschen 
Gedichtes gebildet ist (112, 115); ganz 
ohne inhaltliche Beziehung stehen z. B. 
die Sticke in 108, 165, lediglich aus musi- 


kalischen Griinden nebeneinander; selbst 
die musikalischen Griinde fehlen in 110 


(Reinmar), 129. Nur aus inhaltlichen 
Griinden stehen die Tageliedstiicke 144 
beisammen. Die Stiicke Nr. 107 sehen aus 
wie zur Ubung gemacht, aus Formeln 
zusammengehduft; tuber das Verhdltnis. 
in 136 laBt sich nichts ausmachen; 112b 
scheint ein lat.-deutsches Mischgedicht 
urspriinglich gewesen zu sein (wie der 
2. Teil von 138, waihrend hier der 1. auf 
einem deutschen Volksratsel beruht, PBB. 
XLII [1917] S. 163), dann hat ein andrer 
Dichter nach deutscher Technik (meus 
amicus aber romanisch ist der 
Reim anticus: amicus) die lat. Ubertragung 
verfertigt. Lat. Originale scheinen Nr. 100, 
109, 125 zu sein. Gemeinsam haben Va- 
ganten- und _ Ritterlyrik formal dem 
rhythmischen, nicht metrischen Bau, in- 
haltlich Liebe und Natur, auch Kreuzzug 
und Politik; das Freundschaftsmotiv fehlt 
beiden. Aber die Liebe der Vaganten be- 
trifft nicht die héher stehende verheiratete 
Frau, sie betrifft das Madchen und zu- 
weilen den Knaben, sie ist also kulturell 
ganzlich anderer Art, und eine gemein- 
same Grundlage besteht sicherlich nicht. 
Vobllig neu kommen die Trink- und Spiel- 
lieder (Brett-, Wiirfel-, Schachspiel) hinzu. 
Diese Momente haingen mit dem antik- 
heidnischen Charakter zusammen, fiir den 
Ovid, Horaz, Catull, Martial sowie der 
ganze antik-mythologische Apparat in- 
einem stark unchristlichen Geiste lebendig 
sind, und der in vorwiegend dsthetischer 
Welt- und Lebensanschauung der Genuf- 
freude und der Wirklichkeitslust zustrebt. 
Kiunstlerisches SelbstbewuBtsein indessen 
kennt auch die Lyrik des Rittertums. 
Allgemeine Literatur tiber die C. B.: Carmina 
Burana hsg. von J.A. Schmeller, 4. Aufl. 
1904. Die dt, Lieder hg. von F. Liiers (Kleine 
Texte 148) 1922, Jac. Grimm Kl. Schriften Bd. 
IIT (Archipoeta). W. Meyer Fragmenta Burana 
1901. Zur Hs. noch Wustmann ZfdA, XXXV 
(1891) S, 328. Patzig ZidA, XXXVI (1892) 
S. 187. P, Lehmann Bayer. Blatter fir das. 
Gymnasialwesen LIX (1922) S. 192 ff., besonders. 
S. 200. H. Brinkmann GRM. XI (1923) S. 270. 
Vel. ferner Ciesebrecht Die Vaganten oder Gohi- 
arden und thre Lieder, Allgem. Monatsschrift fiir 
Wissenschaft und Literatur 1853. S. 10 ff.,, 
344 ff. O. Hubatsch Die latein. Vagantenlieder 
des MA. 1870. N. Spiegel Die Grundlagen der 
Vagantenpoesie. Wirzb. Gymn.-Progr. 1908. 
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-_ Ders. Die Vaganten und thre Orden. Progr. 

_ Speyer 1892. Wattenbach ZfdA. XV (1872) 
S. 469 und XVIII (1875) S.124. H. Sus- 
milch Die lat. Vagantenpoesie des 12. u. 13. Shs. 
als Kulturerscheinung (Beitr. zur Kulturgesch. 
des MA. u. d. Renaissance 25) 1918. P. Leh- 
mann Vagantenpoeste, Neophil. 1924 S.122. H. 
Brinkmann Goliarden, GRM. XII(1924) S. 118. 
Derselbe Neophil. IX S. 49, 203. Zum Problem 
der lat.-deutschen Parallelgedichte: Martin 
ZfdA. XX (1876) S. 4o—69. Ehrismann ZfdPh. 
XXXVI(1904) S. 396 gegen W. Meyer. Burdach 
Reinmar u. Walther 1880. S. 155 ff. R. Becker 
Der altheim. Minnesang 1882. S. 221. R. M. 
Meyer ZfdA. XXIX (1885) S. 214 ff. Wallens- 
kiéld Mémoires de la société néophil. Helsingfors 
1(1893) S. 71. Lundius ZfdPh. XX XIX (1907) 
S. 330. Naumann PBB. XLII (1917) S. 163. 
P. Lehmann Die Parodie im MA, 1922. Eine 
Neuausgabe ist von Hilka, eine Neuuntersuchung 
der Hs. von O, Schumann, Frankfurt a. M., zu 


erwarten. H. Naumann. 
Charade s. Ratsel. 
Charakterdrama. Theoretische Bestim- 


mungen trennen zuweilen, um einen Gegen- 
satz zu betonen, Dinge, die in der Wirk- 
lichkeit gar nicht scharf von einander zu 
scheiden sind. So lassen sich auch Charak- 
terdramen nicht eindeutig von Handlungs- 
oder Fabeldramen, bzw. von Intrigen- 
stiicken oder Situationskomédien sondern. 
Der Begriff Charakterdrama faft nur die 
Dramen zusammen, in denen nicht die 
Verkniipfung von Begebenheiten, Taten 
‘und Leiden das Wesentliche ist, sondern 
die Darstellung von Charakteren, also 
von Personen, die durch ausgepriagte 
Eigenschaften gekennzeichnet und _ ein- 
heitlich gestaltet sind. Das Ubergewicht 
der dramatischen Spannungen und Kampfe 
liegt hier weniger auf den duSeren Um- 
standen der Umwelt, sondern mehr auf 
dem Innerlich-Seelischen. Auch ein Cha- 
rakterdrama kann schwerlich ohne Hand- 
lung auskommen, da ja Charaktere im all- 
gemeinen nicht geschildert werden, sondern 
in der Handlung sich entwickeln. Freilich 
gibt es auch Dramen, wie etwa G. Haupt- 
manns ‘Roten Hahn’, die nur Charaktere 
vorfiihren und ohne eine eigentlich drama- 
_tische Handlung sind, .und andererseits 
solche, denen trotz sicheren und straffen 
Aufbaus aus dem Mangel an Charakteren 
die Lebensnahe fehlt. Wenn so Handlung 
und Charaktere einander bedingen, ist die 
Frage, ob das eine oder das andere fiir 
das Drama wichtiger ist, mifig. Gleich- 


wohl hat Aristoteles im 6. Buch seiner 
“Poetik? vom Standpunkt des griechischen 


Dramas aus Begebenheiten und Fabel 
den Endzweck der Tragédie genannt und 
die Ansicht ausgesprochen, da® es nie 
ohne Handlung, wohl aber ohne Charak- 
tere eine Tragédie geben kénne. In der 
Erérterung iiber das deutsche Drama hat 
diese Entscheidung spater noch eine Rolle 
gespielt, z. B. hat ihr Schiller yon seinem 
klassischen Drama aus zugestimmt. 

Im Realismus des 19. Jahrhunderts gibt 
es ahnlich wie im Roman auch im Drama 
eine grofe Zahl von Dichtern, die das 
Tragische aus dem Seelischen ableiten, 
bei denen aus dem Uberwiegen einer Lei- 
denschaft die Tragik entsteht. Mit einer 
Art von umstandlicher, allzu genauer 
Kleinpsychologie hat das besonders Otto 
Ludwig getan. 

Th. Lipps stellt die Schicksalstragédie 
der Charaktertragédie gegeniiber. In 
jener mu sich die Macht des Guten be- 
wahren gegentiber dem schicksalbedingten 
Ubel, in diesem gegentiber dem Bésen, 
das in der Persénlichkeit selbst, also im 
Charakter liegt. Natiirlich hat auch diese 
Unterscheidung nicht den Sinn, die vor- 
handenen Tragédien reinlich einzuteilen, 
sondern nur den, die Griinde der Wirkung 
des Kunstwerks zu erhellen. Schicksals- 
tragik und Charaktertragik kénnen schon 
in der Hauptperson vereint sein, éfter 
noch stehen sie in den verschiedenen Per- 
sonen der ganzen Tragédie nebeneinander. 

Auf dem Gebiet der Komédie ist die 
Charakterkomédie der Situationskomédie 
an innerlicher Wirkung tiberlegen. Wie auch 
im ernsten Drama der Charakter oft auf 
wenige oder einen einzigen Zug vereinfacht 
ist, so wird in der Charakterkomédie 
eine einzige Eigenschaft, als ob sie allein 
einen Menschen beherrschte, zu besonderer 
GréBe aufgetrieben, um bihnenwirksam 
zu werden. So verfahrt etwa Moliére in 
seinen Charakterkomédien, und das mora- 
lisierende Lustspiel des 18. Jahrhunderts 
wie auch das spatere sind ihm darin gefolgt. 

Zwischen dem Charakterdrama und dem 
Handlungsdrama ist in der dramatischen 
Form oft ein Gegensatz zu spiiren. Hand- 
lungs- oder Schicksalsdramen wie das an- 
tike, das eine erschiitternde Begebenheit 
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in kunstvollster Form darstellen wollte, 
oder wie das klassische franzésische sind 
vielfach in berechnetem Aufbau formal 
streng durchgefiihrt. Dem _psycholo- 
gischen Dramatiker ist im allgemeinen die 
Form weniger wichtig. Da® Shakespeares 
Charakterdramen (z. B. ‘Hamlet’, ‘Othello’, 
‘Lear’) trotzdem eine ausgesprochene dra- 
matische Form haben, liegt daran, daf 
Shakespeare als Schauspieler die, Bedin- 
gungen der Biihnenwirksamkeit genug- 
sam kannte. Seine deutschen Nachahmer 
im Sturm und Drang des 18. Jhs. beriefen 
sich auf seine Seelenkunde, ohne fiir die 
seinen Dramen innewohnende Form Ver- 


standnis zu haben. 
Th. Lipps Der Streit tiber die Tragédie 1891. 
S.63. J. Volkelt Asthetik des Tragischen 


19173. S. 94. H. Schauer. 

Charaktermaske s. Maske. 

Charge. In der Rollenbezeichnung 
kommt im 18. Jahrh. daneben der Aus- 
druck,, Karikatur‘‘ sehr oft vor, und damit 
ist das Wesen der Charge: die Ubertrei- 
bung, die grelle Charakteristik betont. 
Zu den Chargen gehéren die Harlekins und 
Hanswurste oder ihre verschiedenen Auf- 
lésungen, die Zanni (ital. Bediente), 
Knechte, Diener, Hofschranzen, Kuppler, 
ferner die gelehrten Arzte, Poeten, Notare, 
Erbschleicher, Schmarotzer etwa Moliéres; 
Pedanten und Juden. Oder im Fach der 
Colombine ihre Auslaufer: die komischen 
Alten oder koketten Miitter. Nach dem 
Grad der Karikatur waren Tartuffe oder 
Harpagon an sich Chargen; aber sie werden 
nicht dazu gerechnet, weil sie Hauptrollen 
sind, wahrend die Charge dem _ Epi- 
sodisten gehért. Ebensowenig werden 
edle Juden wie bei Lessing oder der 
Schewa des Cumberland als Chargen 
angesehen; auch Shylock nicht. Wohl 
aber sind Schmock  (‘Journalisten’), 
Riccaut, v. Kalb, der Kapuziner (‘Wallen- 
stein’) Chargen. 

B. Diebold Das Rollenfach t. deutsch. Theater- 

betrieb des 18. Fhs. (Theatergesch. F. 25) 1913. 

H. Knudsen. 

Chevy Chase-Strophe. Chevy Chase ist 
der Name einer Mitte des 16. Jhs. auf- 
gezeichneten engl. Ballade und bedeutet 
» Jagd auf den Cheviotbergen‘‘. Sie behan- 
delt den Kampf der Geschlechter Percy 
und Douglas und wurde von Addison 
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1709 so geriihmt, daf 
sich die allgemeine Aufmerksamkeit 
wieder auf die Volkspoesie richtete. 
Ihre Strophe besteht aus zweimal zwei 
Vierhebern, von denen der 2. und 4. in- 
folge einer rhythmischen Pause, meist 
verbunden mit starkem Sinneseinschnitt, 
als Dreiheber erscheinen. Alle Ausgange 
sind stumpf. Die Strophe macht dadurch 
einen knappen, kraftvollen Eindruck. In 
Deutschland wurde die Strophe haupt- 
sdchlich bekannt durch Klopstocks ‘Kriegs- 
lied zur Nachahmung des alten Liedes 
von der Chevy-chase- Jagd? (1749). Volks- 
tiimlich wurde die Strophe durch Gleims 
‘PreuB. Kriegslieder’? (1756), der die Zeilen 
2 und 4 durch den Reim band, den die 
Strophe auch im englischen Original be- 
sessen hatte, wahrend die reimlose Form 
auf die deutsche Ubersetzung der Gott- 
schedin zuriickgeht. 


K. NeBler Geschichte der Ballade Chevy. 
Chase (mit einem Anhang tiber die Geschichte 
der Ballade in Deutschland). (Pal. 112) 1911. 

: P. Habermann. 


im ‘Spectator’ 


Chor. §1. Allgemeines. In der Musik 
ist der Chor eine Gemeinschaft vieler 
Personen, die beim Vortrag eines Ge- 
sanges. durch den Zusammenklang der 
Stimmen eine ideelle Einheit bilden. Im 
Drama werden Personen, die durch Alter, 
Beruf, gleiches Schicksal oder gleiche 
Stellung zum Einzelhelden zusammenge- — 
héren, zum Chor zusammengefaBt. Ohne © 
einzeln hervorzutreten, erscheinen sie dem 
Einzelhelden gegeniiber in ihrem Gesamt- 
charakter als Einheit. Der Chor greift 
dabei in das Drama ein, oder er begleitet 
die Handlung der Einzelspieler nur be- 
trachtend, deutend oder richtend als all- 
gemein menschliches BewuBtsein, als ein 
idealisierter Zuschauer und ist dann 
von der eigentlichen Handlung zu trennen. 
Die Grenze zwischen diesen beiden Ver- 
wendungsarten ist oft verwischt. Ob die 
individuellen Voraussetzungen des Dramas 
den iiberpersénlichen, lyrischen Chor ganz 
zuriickdrangen, oder ob er als Symbol der 
Zusammengehorigkeit oder um dekora- 
tiver Wirkungen willen wieder aufge- 
nommen wird, das wechselt in der Ge- 
schichte des Dramas. 


§ 2. Antikes Drama. Aus den Vor- 


fiihrungen des festlichen Chors (griech. 
yopds = Reigen, Tanzplatz, Tanzer- 
schar) bei Kulthandlungen entwickelte 
sich in Griechenland durch Einschalten 
von Einzelreden zwischen die Chorgesainge 
das Drama. Der Chor mit der rhythmischen 
Wirkung der Reigenbewegung, der Musik 
und des lyrischen Textes bestimmte daher 
geradezu die Entwicklung der Tragédie 
und blieb in ihr ein wesentlicher Teil, auch 
als die dramatische Handlung dazuge- 
treten war und das Wort den Tanz tiber- 
wog. Die enge Verbindung mit der Hand- 
lung, die Aischylos dem wahrend des 
ganzen Dramas anwesenden und damit 
schon die Einheit des Ortes und der Zeit 
bedingenden Chor und seinem Chorfiihrer 
gab, ist bei Sophokles gelockert. Hier 
begleitet er — wenn man von seiner 
Wichtigkeit fiir die Exposition absieht — 
an lyrischen Ruhepunkten nur als teil- 
nehmende und ausdeutende Volksstimme 
die Handlung mit Rat, Trost, Warnung 
und allgemeinen Lehren. Bei Euripides 
und spaterhin singt er nur noch zwischen 
den einzelnen Gliedern der Handlung lyr. 
Zwischenlieder, die mit dem dramatischen 
Geschehen nicht mehr in Zusammenhang 
stehen und sogar nach Belieben aus einer 
Tragédie in eine andere tibernommen 
werden kénnen. Aristoteles kann so die 
Akte als das bezeichnen, was zwischen den 
Chorliedern, die zur Erzielung der Kathar- 
sis mithelfen, liegt. In der Alteren griech. 
Komédie griff der Chor lebhaft in die 
Handlung ein; in der jiingeren griech. und 
in der rém. Komédie ist. er nicht mehr 
vorhanden. In den meisten Tragédien 
Senecas sind zwar derselbe Chor oder die 
den Hauptpersonen zugeteilten Begleit- 
chére noch wahrend des ganzen Dramas 
zugegen, und zwar auf der Biihne, nicht 
wie in Griechenland in der Orchestra, aber 
er bleibt fiir die Handlung bedeutungs- 
los und kommt nur in den Zwischenakten 
zu Worte. 

R. Arnoldt Die chorische Technik des Euri- 
pides 1878. E. Bethe Die griech. Tragédie 
und die Musik, NJbb. X (1907) S. 81ff. O. 

_ Hense Der Chor des Sophokles 1877. A. Rahm 
Uber den Zusammenhang zwischen Chorliedern 
und Handlung in den erhaltenen Dramen des 
Sophokles. Diss. Erlangen 1906. F. Leo Die 


Komposition der Chorlieder Senecas, Rhein. 
Museum LII (1897). S. 509 ff. 
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§ 3. Mal. Drama. In Deutschland 
ging die Entwicklung des Dramas von den 
liturgischen Gesdngen des Klerus bei 
gottesdienstlichen Handlungen aus. Der 
liturgische Gesangstext des Chors hatte 
in den geistlichen Spielen die einzelnen 
Teile der dramatischen Darstellung durch 
epische Erzahlung zu verbinden und Pausen 
auszufiillen. Der Chor wurde auch bei- 
behalten, als die biblische Handlung selbst 
geschlossen vorgefiihrt werden konnte und 
sogar, als man zu neuen Stoffen (Schern- 
bergs ‘Spiel von Frau Jutten’) uberging. 
AuBerdem bildeten sich innerhalb des 
Spiels Chore, die an der Handlung beteiligt 
sind. 

R. Heinze! Beschreibung des geistl. Schau- 
spiels im deutschen MA. 1898. B. Venzmer 


Die Chére im geistlichen Drama des deutschen 
M/As. Diss. Rostock 1897. 


§ 4. 16. Jh. Das humanistische Schul- 
drama ging zunachst nicht von der rém. 
Tragédie, sondern von der Komédie aus. 
Daher war der Chor fiir seine Form nicht 
durchgehends notwendig. Unter 220 
durchgesehenen Dramen hat R. y. Lilien- 
cron 75 mit Chéren gefunden. Nach dem 
Vorbild von Reuchlins ‘Henno fallen die 
gesungenen, nur selten gesprochenen oder 
getanzten Choére in die Zwischenakte 
und betonen so die Aktteilung. Seltener 
erscheinen sie vor oder nach dem Drama. 
Ihr Inhalt bezieht sich auf die Hand- 
lung. Diese Zwischenaktschére wurden 
auch durch Instrumentalmusik ersetzt, so 
in den die Uberlieferungen der geistlichen 
Spiele und die Gedanken des Humanisten- 
dramas verbindenden Schweizer Dramen, 
denen kein ausgebildeter Schulchor, wohl 
aber die Stadtpfeifer zurVerfiigung standen. 
Auch Zwischenspiele wurden eingeschoben. 
Im Meistersingerdrama (Hans Sachs, auch 
Heinrich Julius v. Braunschweig) kennt 
man keinen Chor mehr. Man ersetzt ihn 
in den Aktpausen durch Gesang oder Musik. 

§ 5. 17. Jh. Die Anregungen der Eng- 
lischen Komédianten bringen zu den 
Chéren, Gesdngen, Musikeinlagen und 
Tanzen am Aktschlu8 noch das Spiel des 
Pickelherings, wie ja auch Shakespeare die 
Aufgabe des Chors oft dem Narren tiber- 
tragt. In den deutschen Nachahmungen 
greift der Narr bald in die Handlung ein. 
Mit dem Chor selbst wufBte das volks- 
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tiimliche Drama nichts anzufangen. Auch 
Chn. Weise tbertrug bewuBt ,,die allge- 
meine satyrische Inclination’ des Chors 
auf den Pickelhering, wenn er auch zu 
dekorativen Zwecken nebenher Chiére ver- 
wendete, Gryphius versuchte, &bhnlich 
wie 1536 Rebhun in seiner ‘Susanna’, in 
seinen gelehrten Dramen die Aktpausen 
durch der Antike nachgebildete Chére 
auszuftillen, die schon Scaliger als pars inter 
actum et actum bezeichnet hatte, Er 
wechselte dabei die Personen seiner 
,Reyhen'', gelegentlich ersetzte er sie 
durch Zwischenspiele, wie sie neben dem 
Chor auch das Jesuitendrama und Lohen- 
stein kannten. Diese Ruhepausen des 
griibelnden Ernstes muBten sich organisch 
mit den strengen, diisteren Gedanken 
seiner Trauerspiele verbinden, damit die 
erstrebte Katharsis erreicht wurde. 

Lit, zu § 4.u. 5: R. v. Liliencron Die Chor- 
gesdnge des lateinisch-deutschen Schuldramas im 
XVI. Fh. Vjschr. f. Musikwissenschaft VI 
(1890) S. 309 ff. P. Stachel Seneca und das 
deutsche Renaissance-Drama (Pal. 46) 1907. 
H. Steinberg Die Reyhen in den Tvauerspielen 
des Andreas Gryphius. Diss, Gbtt. 1914. W, 
Flemming Geschichte des Yesuttentheaters 1923. 

, S. 222 ff, 

§ 6. 18. Jh. Im Drama der Aufklérung 
wurde nach franz. Vorbild der Chor in die 
Gestalt des Vertrauten zusammengezogen, 
oder der Monolog mufte die technische 
Aufgabe der Verdeutlichung tibernehmen, 
Gottsched riet, in den Aktpausen den 
Affekt des Zuschauers durch moralisch 
betrachtende Arien und Kantaten zu er- 
halten, Cronegks Versuch in ‘Olint und 
Sophronia’, durch Chére nach dem Vor- 
bild Racines die Akte zu schlieSen, blieb 
vereinzelt, Dagegen suchte Klopstock die 
gemeinsam-vaterlindische Gesinnung und 
die Volkseinheit durch den Bardenchor 
zu versinnbildlichen, In seinem mehrfach 
nachgeahmten Chordrama, der ‘Her- 
mannsschlacht’, ist die Handlung durchaus 
auf den die Schlacht beobachtenden und 
berichtenden Chor gegriindet, dessen ein- 
zelne Mitglieder auch in den Dialog und 
ohne alle ruhige Betrachtung in die Hand- 
lung eingreifen. Sie lésen so die Einheit 
des Chors in durch lyrischen Rhythmus 
bewegte Vielheit auf. In den beiden fol- 
genden Teilen von Klopstocks Trilogie 


: 
ist der Chor in gelegentlich auftretende 
Teilchére getrennt und mehr in der Art: 
eines Opernchors verwendet, wie iberhaupt 
die in der 2. Halfte des 18. Jhs. erkennbare 
Richtung auf die Mischform des Musik- 
dramas (vgl, d. Art. Lyr. Drama, Melodrama, 
Monodrama, Singspiel) za haufiger Ver- 
wendung des Chors fihrt (Gerstenbergs 
‘Minona’), Fir die birgerlichen Verhalt- 
nisse der sozialen Dramen des Sturms 
und Drangs kam ein Chor nicht in Betracht; 
im Heroendrama aber konnte der einzelne 
groBe Mensch, der ja Hauptgegenstand der 
dramatischen Darstellung wurde, sich wie 
bei Shakespeare von der (jetzt oft in ein- 
zelne Gruppen zerlegten) chorischen Masse 
abheben. 

§7, Die Klassiker. ‘In dem Streben 
nach griechischer Einfachheit und Schén- 
heit wollte man den Chor nicht nur als 
musikalisch-dekoratives Mittel innerhalb 
der Handlung verwenden, sondern ihn im 
antiken Sinne als reflektierend, teilneh- 
mend und so die tragische Wirkung ver- 
tiefend wieder einfihren (Mason, Sulzer), 
Diese Versuche wurden von den beiden 
Stolbergs und besonders durch Wielands 
Singspiele und Herders spatere Stiicke 
geférdert, In dessen auf das Melodrama 
hinzielenden Dramen sollte der Chor nicht 
nur teilnehmend sein, sondern vor allem die 
Idee klar herausarbeiten, Zu einem Ab- 
schlu8 fiihrte diese schon in den ‘Mal- 
tesern’? aufgenommenen Versuche Schiller 
in der ‘Braut von Messina’, der er einen 
den Sinn des Chors begriindenden Aufsatz 
‘Uber den Gebrauch des Chors in der Tra- 
gidie’ voranstellte. Der bewuS8t zum 
Stilprinzip erhobene Chor sollte ihm dazu 
dienen, ,,dem Naturalismus in der Kunst 
offen und ehrlich den Krieg zu erkliren‘. 
Er sollte dem Zuschauer dauernd klar 
machen, da nicht wirkliche, sondern 
symbolische Vorgainge auf der Bihne sich 
abspielten, und ,,das_ tragische Gedicht 
reinigen', indem er die der poetischen 
dramatischen Handlung abtriigliche Re- 
flexion Ubernahm und die verpénte un- 
kiinstlerische Wirkung der ,,blinden Ge- 
walt der Affekte't durch die hohe Ruhe 
der Betrachtung minderte. Schiller ver- 
schmilzt aber antike und moderne Formen, 
Er lat einmal den als ,,ideale Person‘ 
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einheitlich gedachten und durch die 
lyrische Pracht seiner Sprache den Ton 
der Tragédie erhéhenden Chor mit Be- 


trachtung, Urteil und Rat aus der Hand- 


lung zuriicktreten. Dann wieder trennt 
er ihn als ,,wirkliche Person‘' in zwei 
_leidenschaftlich Partei ergreifende Gruppen 
und zieht ihn und seine fast individuell 
unterscheidbaren Mitglieder mit in die 
Handlung herein. Nach vielen Richtungen 


' gehen die Bemiihungen Goethes, den Chor 


kinstlerisch auszuniitzen, z.B. in dem 
Helena-Akt des ‘Faust’, in den gemein- 
schaftlichen Mummereien und Allegorien 


der Maskenziige, in den Festspielen. 


- fallen. 


Lit. fir § 6 u. 7: R. Fischer Der Chor im 
deutschen Drama von Klopstocks ‘Hermanns- 
schlach? bis Goethes ‘Faust I], Diss. Mitinchen 
1917. B. Gerlinger Die griech. Elemente in 

* Schillers ‘Braut von Messina. Neuburg 1898 4. 
K. Burdach Schillers Chordrama und die Ge- 
burt des tragischen Stils aus der Musik, DRs. 
CXXXXII (1910) S. 232 ff., 400 ff.; CKXXXIII 
(1910) S.o1 ff. H. Baumgart Handbuch der 
_Tragik 1887. S. 591 ff. Vgl. auch H. J. v. Col- 
lin Uber den Chor im Trauerspiele, Simtl. 

Werke V (1813) S. 94 ff. 

§ 8. 19. und 20. Jh. Der Chor in der 
strengen antikisierenden Form, der Schiller 
und Goethe ein Bundesgenosse im Kampf 
fiir ihre kiinstlerischen Anschauungen ge- 
wesen war, ist im 19. Jh. dem Fortschreiten 
auf das Ziel der Illusion zum Opfer ge- 
Platens Parabasen, die sich am 
Ende des Aktes unmittelbar ans Publikum 
wenden, und Tiecks illusionszerstérende 
Versuche (‘Zerbino” III) haben mit dem 
Wesen des Chors in der griech. Komédie 
wenig gemein. Mit der Uberwindung des 
Grundsatzes der méglichst grofen Illusion 
aber findet der tiberpersénliche Chor, den 
man so oft durch den Narren, durch Volks- 
szenen, Sentenzen, Monologe, Vertraute, 
durch den Raisonneur hatte ersetzen wollen, 
besonders in den stilisierenden Dramen 
des Expressionismus wieder seine Stelle. 

Allg. Lit.: L. Rie Der Chor in der Tragédie, 
PrJbb. LIV (1884) S. 339 ff. R. Petsch Chor 
und Volk im antiken und modernen Drama, N Jbb. 
XIII (1904) S.54 ff. E.W. Helmrich The 
History of the Chorus in the German Drama 
(Germ. studies VII—IX). New York 1912. W. 
Lohmeyer Die Dramaturgie der Massen 1913, 

H. Schauer. 


Chorische Poesie. §1. Der Begriff der cho- 
rischen Poesie bedarf einer strengen De- 
finition. Nicht jedes im Chor gesungene 


CHORISCHE POESIE 


17 


Lied gehért unter diese Gruppe. Wo das 
Volk gemeinsam singt, oder wo ein Lied zu 
mehrstimmigem Vortrag komponiert ist, 
steht der zugrunde liegende Text darum 
doch auBerhalb der Kategorie der chorischen 
Poesie, ist ein Einzellied. Das Chorische 
bleibt hier allein auf dem Gebiet der Kom- 
position oder des musikalischen Vortrages. 
Von chorischer Poesie kann nur dann die 
Rede sein, wenn ein poetisches Gebilde 
von vornherein bei seiner Entstehung fiir 
chorischen Vortrag bestimmt ist und in 
seinem Stil, seiner metrischen Form und 
eventuell auch in seinem Inhalt von dieser 
Bestimmung Zeugnis ablegt. Chorische 
Poesie entsteht daher iiberall da, wo eine 
Gruppe von Menschen sich zeitweise oder 
dauernd zu einem bestimmten Zweck zu- 
sammenfindet, bei dem gemeinsamer Ge- 
sang dieser Zusammenfassung pocetisch- 
musikalischen Ausdruck verleiht. Wir 
haben es also mit einer Art von Poesie zu 
tun, bei der das Denken und Fihlen des 
einzelnen ganz untergeht, und die als 
kollektivistische Poesie im pragnantesten 
Sinne bezeichnet werden mu. Sie hat 
ihre Wurzeln einerseits im kultischen Lied, 
in dem die Priestergemeinschaft oder die 
Kultgemeinde den gemeinsamen Rhyth- 
mus religijsen Empfindens in kultischem 
Gesang und Tanz nach aufen projiziert —, 
hierher gehéren auch Hochzeitslieder, 
feierliche Totenklagen und ahnliche mit 
den Héhepunkten des menschlichen Da- 
seins verbundene Lieder —, andrerseits 
im Arbeitslied, wo eine taktmaBige Ar- 
beitsleistung einer Arbeitergruppe durch 
rhythmischen Gesang einheitlich zusam- 
mengefaft und geleitet wird (Rudern, 
Keltern, Rammen u.4.). » Von beiden 
Gruppen, vor allem von der ersten, kann 
sich eine reine Gesellschafts- und Spiel- 
poesie chorischer Art loslésen, deren ur- 
spriinglicher Sinn verdunkelt oder ver- 
gessen ist (Kinderreigen, Tanzlied). Wir 
haben kein Recht, die eine Gruppe als. 
Quelle der anderen zu betrachten, da die 
Ethnographie der Primitiven und der 
Kindergesang zahlreiche Belege fiir beide 
Sorten liefern. 

§2. Auch auf germanischem Gebiet hat es. 
beide Typen gegeben; sie Jeben im mo- 
dernen Arbeits- und Kinderlied fort, Man 
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mu8 sich jedoch davor hiiten, das einzelne 
moderne Beispiel zu weit zuriickdatieren 
zu wollen; insbesondere ist Vorsicht ge- 
boten, wenn es gilt, aus Kinderlied und 
Kinderspiel vorchristliche Sitten und 
Kultformen zu erschlieSen. Nur der Typ 
ist alt, der Einzelbeleg kann sehr jung sein. 
Von altgermanischer chorischer Poesie ist 
uns leider nichts erhalten. Was von alt- 
germanischer Dichtung zur Aufzeichnung 
kam, ist Einzellied; auch die Gotterlieder 
der Edda liefern nirgends kultische Ge- 
sange, sondern Mythenerzdhlung oder 
Didaktik. Nur indirekte und nicht immer 
eindeutige Zeugnisse stehen zu unserer 
Verfiigung; Miillenhoff hat sie gesammelt. 
Sie besagen selten iiber die reine Existenz 
des Chorliedes hinaus etwas iiber seine 
Art. 

§3. Fiir kultischen Gesang besitzen wir ein 
vollwichtiges Zeugnis in dem Opfergesang 
der Langobarden, den Gregor der Grofe 
in seinen Dialogen III, 28 (MGH. Serr. 
rer. Lang. S. 534) erwahnt. Hinzu kommt 
fiir den Norden die Notiz Adams von 
Bremen iiber kultischen Gesang (neniae 
multiplices et inhonestae) beim Opferfest 
in Upsala. (Gesta Hammab. IV, 27. 
MGH. Scrr. VII.) Im Zusammenhang 
hiermit gewinnen aber alle Berichte tiber 
kultische Umziige bei den Germanen, an- 
gefangen vom Taciteischen Nerthusumzuge 
{Germania Kap. 40), Interesse fiir unser 
Thema. Oft genug sind kirchliche Prozes- 
sionen und Flurumgange unter Bittge- 
sdangen die Fortsetzung heidnischer Brauche, 
und wie bei diesen christlichen Veran- 
staltungen diirfen wir auch bei ihren 
heidnischen Vorgangern kultische Hymnen 
im Chor vorgetragen glauben. 

§ 4. Einen Ubergang zu profanem, wenn 
auch noch hymnischem Chorgesang bildet 
der Bericht tiber den Schleiertanz goti- 
scher Madchen vor Attila unter dem Ge- 
sange ,,Skythischer Lieder‘', den wir dem 
treuen Beobachter Priscus (ed. Bonn. 
188, 9 ff.) verdanken. Ebenfalls an der 
Grenze des Profanen und Kultischen stehen 
die Totenklagen und Hochzeitslieder. Fiir 
die Totenklagen vgl. den Artikel Totenlied. 
Fiir Hochzeitslieder hymnischer Art zeugen 
uns aufer einer Stelle des Apollinaris 
Sidonius (Carm. 5, 218) die Termini: ahd. 
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britisang, mhd. britleich, britliet, hileich. 
Endlich wird auch der Schlachtgesang, 
soweit er iiber das bloBe Schlachtgeschrei 
hinausgeht, nicht ohne kultischen Hinter- 
grund zu denken sein. Die lebensvolle 
Schilderung des Ludwigsliedes iiber den 
Beginn der Schlacht bei Saucourt gibt 
uns ein freilich christlich umgefarbtes 
Bild davon, wie das Heer unter Schlacht- 
gesang in den Kampf zieht. Hier singt 
der Fiihrer vor, die Masse stimmt in den 
Refrain ein, dessen Wortlaut, Kyrie 
eleison, den kultischen Charakter des 
ganzen Liedes gewdahrleistet. Ganz die 
gleiche Szene mit demselben kultischen 
Hintergrund mag aber schon fiir die Her- 
kuleslieder gelten, deren Tacitus in Kapitel 
3 der Germania als germanische Schlacht- 
lieder (tturt in proelia wie im Ludwigs- 
lied) gedenkt. 

§ 5. Hier schlieBen sich die zahlreichen 
Konzilbeschliisse und Kapitulare an, die 
sich mit Tanzen und Tanzliedern (balla- 
tiones, cantationes; cantica turpia et 
luxuriosa, psalmi plebei u. a.) beschaftigten. 
Sie sind zwar wegen ihrer schablonen- 
maBigen Fassung als Einzelerzeugnisse 
wertlos, belegen in ihrer Masse aber doch 
eine Neigung zu Tanz und Umzug mit 
Gesang. Als kirchliche Verbote diirften 
sie vor allem Veranstaltungen mit kulti- 
schem Hintergrund treffen, besonders die 
oben erwahnten heidnischen Vorlaufer - 
christlicher Umgange und ahnlicher Ver- 
anstaltungen. Ob daneben ein rein ge- 
selliger Tanz mit entsprechenden Liedern 
bestanden hat, mu sehr zweifelhaft er- 
scheinen. Es fallt schwer dagegen ins 
Gewicht, daB der Norden einen Gesell- 
schaftstanz jedenfalls nicht gekannt hat, 
und da sowohl das Gotische wie das 
Althochdeutsche fiir diese Beschaftigung 
Fremdworter benutzen (got. plingjan, ahd. 
salz6n, lat. saltare). Ob die ahd. Glossen 
gartsang oder gart und zélsanc fiir chorus 
eine einheimische, rein gesellige Tanz- 
freude unter begleitendem Gesang er- 
weisen kénnen, muB8 doch sehr zweifelhaft 
bleiben, selbst wenn man von der Be- 
deutung gart-Umhegung, Umzaunung aus- 
gehend die betr. Glosse mit ,,Kreissang, 
Kreistanz‘‘ interpretiert und in zilsanc ein 
Synonym des sp&teren ,,Reihen‘ erblickt. 


Die neue Glosse kann iiber die Art der 
damit bezeichneten chori nichts aussagen. 
Auf deutschem Boden ist das Alteste direkte 
Zeugnis fiir ein chorisches Tanzlied der 
beriihmte Bericht iiber die Tanzer von 
Kélbigk (vom Jahre 1038). Aber das Lied, 
das dabei gesungen wurde, ist schon nach 
dem Typ der ritterlichen Tanzballade auf- 
_gebaut, Vierzeiler und Refrain, wobei der 
Text dem Vorsanger, der Refrain dem 
Chor zufiel. Dieser Typ erwdchst aus 
h6fisch-ritterlicher Kultur und findet in 
adligen Kreisen seine Pflege. Die Ballade 
ist mit Heusler dem germanischen Alter- 
tum abzusprechen. 

§ 6. Gering sind unsere alten Zeugnisse 
fiir Arbeitslieder (s. d.). Ein paar Glossen 
belegen uns Ruderlieder (ahd. scipleod, schif- 
sang). Die Beispiele aus moderner Zeit in 
Biichers Werk ‘Arbeit und Rhythmus’ 
miissen hier als Ersatz dienen. (Vgl. auch 
W inileod.) 

§ 7. Mit all dem erhalten wir nur wenig 
Eindruck vom Wesen der chorischen Poesie 
unserer Vorfahren. Das Ludwigslied mit 
seiner Verteilung auf Vorsaénger und Chor- 
refrain mutet in der Form modern an, 
beeinflu8t vom kirchlichen Hymnengesang. 
Was Priscus tiber die Totenklage um 
Attila inhaltlich berichtet, l48t ein kunst- 
voller aufgebautes, zwar knappes, aber 
kiinstlerisch durchdachtes Gebilde ver- 
muten. Aber wieweit kénnen uns Ver- 
haltnisse am internationalen Hof Attilas, 
wieweit kann ein so tiberwaltigendes Er- 
eignis wie der Tod des grofen Vélker- 
hirten  allgemeinere Anschauungen ver- 
mitteln? Wir haben kaum ein Recht, das 
Einzigartige zum Typus zu machen, Als 
die christliche Kirche fiir ihre speziellen 
geistigen Gemeinschaften kultische Chor- 
poesie von komplizierterer Art entwickelte, 
blieb die Gemeinde auBerhalb. Im ahd. 
Petruslied haben wir ein sehr simples 
Zeugnis eines Bittgesanges in der hei- 
mischen Sprache der Gemeindeglieder, 
dennoch bleibt ihre Beteiligung auf den 
sehr bescheidenen Refrain (Responsorien) 
beschrankt. Auch andere Berichte, be- 
‘sonders auch der Aufbau der Litanei, 
sprechen nicht fiir hochentwickelte cho- 
rische Bediirfnisse. Wie das geistliche 
Prozessionslied weist auch das weltliche 
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Tanzlied héherer Art dem Chor nur einen 
einfacheren Refrain zu. Man wird dem- 
nach sagen diirfen, da wir uns die cho- 
rische Poesie der vorchristlichen Germanen 
weder allzu umfanglich noch ktinstlerisch 
allzuweit entwickelt vorstellen diirfen. Wo. 
wir kraftige Weiterentwicklung der Poesie 
in germanischer Zeit beobachten, vollzieht 
sie sich durchaus im Rahmen des Einzel- 
liedes, 

Uber den Ausdruck ,,Leich‘' als tech- 
nische Bezeichnung fiir chorische Kunst als 
der Verbindung von Liedtext, Melodie und 
rhythmischer Bewegung vel. den Art. Leich. 

Miillenhoff De antiquissima Germanorum 

Poesi chorica 1847. Biicher Arbeit und Rhyth- 

mus, 5. Aufl. 1919. — Heusler Reallexikon der 

germanischen Altertumskunde, Artikel Dichtung, 
besonders Absatz B und E. A. Heusler Alt- 
germanische Dichtung (Handb. d. Lit.-Wiss.) 

1924, besonders §§ 43—46 u. 84. Ehrismann 

Geschichte der deutschen Literatur Bd.1 S. 14 fi. 

von Unwerth-Siebs Geschichte der ahd. Lite- 

vatur S. 20 ff. H. de Boor. 


Chronikalische Erzahlung. Unter dieser 
Bezeichnung ist eine historische Erzahlung 
(Novelle, Roman) zu verstehen, in deren 
a4uBerer Form der Charakter eines alten 
Schriftwerks dadurch nachgeahmt wird, 
da® ein erfundener Chronist die ,,Rolle 
des Erzahlers‘‘ tibernimmt. Hiermit ist 
ein mehr oder minder weit gehender Ge- 
brauch entsprechender alter Sprach- und! 
Stilformen verbunden. 


§ 1. Wesen und Begriff. Die wesent- 
lichen Bestandteile der chron. Form sind 
1. die Einkleidung der Erzadhlung in ein 
angeblich der Vergangenheit entstammen- 
des Gewand, und 2. die daraus folgende: 
Archaisierung der Sprache und des Stils. 
Eine Erzahlung chron. einkleiden, heiSt 
nichts anderes als sie als in der Vergangen- 
heit verfaBt darstellen. Hieraus ergeben 
sich mannigfaltige Fiktionsméglichkeiten 
(Chronik, Tagebuch, Briefe usw.), die alle 
darauf beruhen, da® der Blickpunkt des. 
Erzahlers wechselt. Den Rahmen der 
Erzahlung bildet haufig die Geschichte 
des Manuskriptfundes. Die epische Dar- 
stellung geschieht durch ein zwischen 
Verfasser und Leser eingeschobenes Mittel, 
das mit in die Einheit der Erzahlung 
hinein gehdrt. Die chren. Form entspringt 
dem Wunsche nach unmittelbarer Ver- 


gegenwartigung; durch die Verkleidung 
des wahren Erzihlers soll der Leser in 
einer idealen Fiktion das Dargestellte 
gleichsam nur durch sich selbst reflektiert 
erfahren. Die Anwendung archaisierender 
Stilmittel ist mitbestimmend fiir das Wesen 
der chron. Erz. “Sie gehen jene eigentiim- 
liche Verbindung mit der ,,kompositio- 
nellen Archaisierung’’ durch die Einklei- 
dung ein, die die suggestive Illusion einer 
authentischen alten Darstellung und die 
Wirklichkeitstreue einer echten Chronik 
(die in ihrer atektonischen, epischen Form- 
losigkeit keinen Kunstwert besitzt) zu 
erreichen strebt. Durch die chron. Ein- 
kleidung wird also die Komposition, durch 
die Archaisierung das Stilbild bestimmt. 
Die chron. Einkleidung in ihren verschie- 
denen Arten und Abstufungen konsti- 
tuiert vor allem den Begriff der chron. 
Erz. Ihre jeweilige innere und dufere 
Form sind bedingt von der Stellung des 
Autors in der Geistesgeschichte und von 
der Natur seiner historischen Einsicht 
in die Vergangenheit, letzten Endes von 
der Art seines dichterischen Erlebens 
einer einheitlichen Kulturatmosphare und 
ihres eigentiimlichen Geistes. 

§ 2. Literaturgeschichtliche Entwick- 
lung. Der Augsburger P. v. Stetten gab 
1777 angeblich echte ‘Briefe eines Frauen- 
‘zimmers aus dem 15. Jh. heraus. Bereits 
1742 hatte W. Rabener in satirischer Ab- 
sicht die Existenz einer ‘Chronik des Dérf- 
leins Querlequitsch’ erfunden. Nach diesen 
vorliufigen Ansatzen ist die chron. Erz. 
in ihrer gattungsmafigen Besonderheit 
von Cl. Brentano in dem Fragment ‘Aus 
der Chronika eines fahrenden Schiilers? 
(1817, Urfassung 1802) begriindet worden. 
Es ist der Ausdruck des romantischen 
Verhaltnisses zum Mittelalter; die alt- 
‘deutsche Vergangenheit wird lyrisch sub- 
jektiv und phantasievoll erfa8t und dar- 
gestellt. In einen chron. Rahmen ist eine 
chron. Fiillerzihlung, in diese wiederum 
eine Erinnerungserzdhlung  (Jugendge- 
schichte der Els) eingeschoben. Die Kom- 
position ist gegliedert durch zweimaligen 
‘Wechsel der Berichterstattung, das Ganze 
‘durch die Person des Chronisten zur Ein- 
heit verbunden. Archaismen erhdhen die 
Wirkung der chron. Fiktion, der Satzbau 
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ist absichtlich von leiser altfrankischer 
Umstandlichkeit. In alterem Schweizer- 
deutsch sind J. M. Usteris chron. Er- 
zahlungen verfaSt, ‘Zeit bringt Rosen’ 
(1811), ‘Der Schatz durch den Schatz? 
(1812), ‘Gott beschert tiber Nacht? (1814), 
‘Thomann zur Lindens Abenteuer. . .157@ 
(1819), und besonders stark mundartlich 
‘Der Erggel im Steinhus’ (nach 1825). 
Wilhelm Meinhold bietet in seinen Er- 
zahlungen aus dem 16. und 17. Jh. aus- 
fiihrliche, realistisch gesehene Kultur- 
bilder. ‘Maria Schweidler, die Bernstein- 
hexe? (1843), eine vortreffliche Novelle, 
ist angeblich der Abdruck eines alten 
Manuskripts. Dieselbe Fiktion hatte 
bereits A. Hagen in seiner niirnbergischen 
Kiinstlergeschichte ‘Norika? (1829) ge- 
braucht. Dort fehlte die Archaisierung, 
wahrend in Meinholds Werken die ganze 
Diktion so tiefgreifend und griindlich 
umgestaltet ist, daB durch eine vor allem 
den Wortschatz betreffende Auswahl cha- 
rakteristischer Elemente der barocken 
Chronikensprache eine hervorragende illu- 
sionistische Wirkung erzielt wird. - Der Stil 
der Erzihlungen Meinholds ist das Re- 
sultat einer seltenen Einfithlungsgabe in 
den Sprachgeist des 17. Jh. und einer 
starken imitativen Fahigkeit. Nicht mit 
gleichem Gliick wird das chron. Prinzip 
in der ‘Sidonia von Bork’ (1848) auf einen 
grofen biographisch-kulturhistorischen Ro- 
man angewandt. Noch lockerer ist der 
antireformatorische Tendenzroman ‘Der 
getreue Ritter oder Sigismund Hager’? 
(1853) komponiert. Meinhold ist der wich- 
tigste und konsequenteste Vertreter der 
chron. Erz. und ihrer Formprinzipien, der 
Einkleidung und der Archaisierung. Er 
hat sich dieser Gattung riickhaltlos ergeben 
und ihre realistischen Tendenzen voll- 
kommen ausgebildet. In den meisten 
gleichzeitigen und spateren chron. No- 
vellen ist eine zunehmende Auflockerung 
der strengen Gattungsform festzustellen. 
Ihre Entwicklung hat mit Meinhold den 
Héhepunkt erreicht. 

A. Stifters Studie ‘Aus der Mappe meines 
Urgro®vaters’? (1841) gibt eine fiktive 
Handschrift des 18. Jhs. wieder. Die 
Sprache ist nur sehr leicht archaisiert. 
W.H. Riehls ‘Meister Martin Hildebrand? 


(1847) ist ebenso wie C. F. Meyers Novelle 
“Das Amulet? (1873) eine Manuskript- 
novelle ohne altertiimliche Stilelemente. 
Dagegen ist die Geschichte des Meretlein 
im ‘Griinen Heinrich? G. Kellers (1854) 
echt chronikalisch, eine Einlage, wie die 
kurze, ebenfalls archaisierende Votivtafel 
des Marmetin in E. Mérikes ‘Maler Nolten? 
(1832). Die redseligen Geschichten Franz 
Trautmanns (‘Chronika des Herrn Petrus 
Néckerlein? 1856) sind in lockerer Chroni- 
_ kenform verfaBt. Dem ‘Juniperus? Schef- 
 fels (1868) fehlt die Fiktion einer schrift- 
lichen Aufzeichnung; ein selbsterzahlter 
_ autobiographischer Bericht des Helden, 
eines Kreuzfahrers, zeigt archaistische 
_ Zierate in Syntax und Wortwahl. 
_ Ebenfalls leicht archaisiert ist die 
q Sprache der chron. Erzdhlungen W. 
Raabes: ‘Eine Grabrede aus dem Jahre 
1609? (auf Georg Rollenhagen), ‘Die Ganse 
. 


} 


von Biitzow und ‘Des Reiches Krone’. 
Nur in diesen kiirzeren Erzahlungen ist 
das Chronikalische bestimmendes Kom- 
_ positionsprinzip. Gute Beispiele fiir die 
_allmahlich eingetretene geringere Bedeu- 
_ tung und Entwertung der Hauptfaktoren 
der alteren chron. Erz., der naturalistischen 
_ Einkleidung und der illusionistischen Ar- 
chaisierung, sind die hierher gehérenden 

Novellen Th. Storms: ‘Aquis submersus’ 

(1876), “Renate? (1878), ‘Zur Chronik von 
_ Grieshuus’ (1884), ‘Ein Fest auf Haders- 
- levhuus? (1885), ‘Der Schimmelreiter’ (1888). 

Der chron. Rahmen ist véllig frei behandelt, 

er befindet sich in Stimmungseinheit mit 
' seinem Inhalt; die Einfitihrung des Chro- 

nisten bedeutet nicht mehr einen schroffen 
' Wechsel des Blickpunkts, die subjektive 
_ Freiheit des Erzahlers wird dadurch nicht 
_ beeintrachtigt. Das Vergangenheitsmilieu 
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ist fiir Storm distanzierendes Gefa8 
menschlich bedeutsamen Schicksals, nicht 
nur an und fiir sich als historisches Kultur- 
bild wesentlich. Die Archaismen sind 
wohl noch vorhanden, aber weniger zahl- 
reich. Thre stilistische Bedeutung tritt, 
auBer etwa in der ‘Renate’, zuriick. Die 
Maulbronner Klostergeschichte ‘Irmela? 
Heinrich Steinhausens (1881) ist eine 
Erinnerungserzahlung wie der ‘ Juniperus’, 
maf voll altertiimlich im Ton, aber ohne 
Storms starke und eigenartige Vergangen- 
heitsstimmung. Grete Ayer gab 1907 
‘Bruchstiicke aus den Memoiren des Che- 
valier von Roquesant’; sie tritt als Her- 
ausgeberin der MHandschrift auf. Die 
Sprache enthalt fast keine archaistischen 
Elemente. Chron. ist auch Rudolf Bor- 
chardts ‘Buch Joram’; im Nachwort (1907) 
sucht der Vf. die Anwendung der ,,ar- 
chaischsheroischen Sprachform“ von Lu- 
thers Bibeldeutsch Asthetisch zu recht- 
fertigen. 

Die chron. Erz. nimmt innerhalb des 
weiten Gebiets der historischen Prosa- 
epik keinen groBen Raum ein; aber sie 
bildet darin eine durchaus eigenartige, 
autonome Sondergattung. 


W. Meinhold Ges, Schrift, Bd. 7, S. 
IX—XIX, F. Hebbel Samtl. Werke, Bd. 11, 


S. 209—246. K. Friedemann Dvze Rolle des ~ 


Ersdhlers in der Epik 1910, H. Bracher 
Rahmenersihlung und Verwandtes bet G. Keller, 
C. F. Meyer u. Th. Storm. 2. A, Leipzig 1924. 
S.61—68. Th. Rockenbach Theodor Storms 
Chroniknovellen. Diss, Miinster 1916. S, I—9. 
R. Leppla Wilhelm Meinholds LErsadhlungen 
und die Anfinge der chronikalischen Novelle 
in Deutschland. Diss. Frankfurt a. M. 1923. 

R. Leppla. 


Comédie larmoyante s. Weiner lice: 
Lustspiel. 


Danische Literatur s. NordischeLite- 
raturen. 


Daktylus (griech. ddxTUAOG ,,Finger''), 
in der Antike VersfuB, der aus Lange und 
zwei Kiirzen besteht »Uv, mit Zusammen- 
ziehung »_, mit Spaltung wvuv, mit Spal- 
tung und Zusammenziehung wo. Im 
Deutschen wurden in der mhd. Kunstlyrik 
sogen. ,,mhd. Daktylen‘‘ wohl selbstandig 
entwickelt in der Nachahmung altheimi- 
scher Technik durch Abstufung, Zusammen- 
ziehung, Senkungsfreiheit. Doch wird hier 
auch — schwerlich mit Recht — Einflu8 
der lateinischen Dichtung und provenza- 
lisch-franzésischen Lyrik angenommen. Die 
»mhd. Daktylen‘‘ erscheinen bereits in der 
Frithzeit des Minnesangs vor 1200. Gegen 
Ende des 13. Jhs. werden sie sparsamer und 
verschwinden dann aus der mhd. Dichtung. 
Eine griindliche Arbeit tiber die mhd. Dak- 
tylen fehlt. 

W. Wilmanns Untersuchungen zur mhd. Me- 
irik 1888. R. WeiBenfels Der daktylische Rhyth- 
mus bei den Minnesdngern 1886. F. Saran Rhyth- 
mus des franzdsischen Verses 1904. S. 134—140; 
Versl. S. 286—289. E. Juethe Der Minnesanger 
Hiltbold von Schwangau (Germ. Abhh. 44) 1913. 
S. 59-77. 

In der neueren Dichtung wird der Ge- 
brauch des Daktylus auf Buchner zuriick- 
gefiihrt, der sie im ‘Orpheus’, einer Aktion 
in fiinf Akten, komponiert von Heinrich 
Schiitz, als Nachbildung der Daktylen der 
Minnesinger verwendet. Man _ erkannte 
bald, da die neuen Versfii®e sich gut zur 
Nachahmung lateinischer und griechischer 
Formen eigneten. Zesen tritt besonders 
fiir sie ein. Hauptsachlich wird der D. dann 
im Hexameter verwendet und in Ver- 
bindung mit dem Pentameter im Distichon. 
Aber auch zwei-, drei-, vier-, fiinf- und 
sechsfiiBige mit einsilbigem letzten Fuf, 
mit und ohne Auftakt kommen vor. Késter 
hat gezeigt, daB der deutsche D. zwei 


ra 


Formen entwickelt hat; in der einen ist 
die zweite Senkung ein wenig schwerer 
als die erste, in der andern die erste Senkung 
ein wenig schwerer als die zweite. Je nach 
der Beschwerung der Senkungen wechselt 
der rhythmische Charakter. dee erzeugt 


eine hiipfende (Goethes ‘Reineke Fuchs’), 
dd cine ruhige und sanfte Bewegung 


(Goethes ‘Hermann und Dorothea’). (Vgl. 
auch: Hexameter unter Antike Versmafe.) 
Bedenken gegen Késters Anschauungen 
haben H. Paul und G. Baesecke geadufert. 
Die Frage der Daktylen im Deutschen wird 
dadurch verwickelt, daB der sog. nhd. 
Daktylus .xx teils den antiken Daktylus 
uv nachahmt, teils aus dem JIonikus 
pet oder dem einfachen) | 4: =) ents 
wickelt ist (in Biirgers ‘Kaiser und Abt’ 
liber _»1-+, in Goethes ‘Hochzeitslied’ | 
tiber _1_ —_.+_). Daktylen werden im 
allgemeinen zum Ausdruck lebhafter Ge- 
miitsbewegung, Jubel und Aufregung ge- 
braucht. A 
A. Késter ZfdA, XLVI (1902) S. 113—127. 
H. Paul Metrik (PGrundr, II 2) S.99ff. Minor 
Metr. S. 148ff. Saran Versl. S. 317, 329, 341- 
G. Baesecke ZfdPh. XLI (1909) S. 103—104. 
A. Heusler Deutscher und antiker Vers 1917- 
P. Habermann, 


Darmstadter Kreis. Die dt. Empfindsam- 
keitsbewegung (s. d.) des 18. Jhs. erreicht 
in den 70er Jahren im Kreise weltlicher 
Bildung und Dichtung ihren Héhepunkt. 
Der Gefiihls- und Freundschaftskultus, wie 
er in den Kreisen um Klopstock und Gleim 
sich gebildet hatte, wird bei den Darm- 
stadter ,,schdnen Seelen‘‘ zu einem férm- 
lichen Kultus empfindsamer Lebenshaltung 
ausgestaltet. Die geistige Atmosphare des 
damaligen Darmstadt war bestimmt durch 
die Hofhaltung der ,,gro8en Landgrafin“ 
Henriette Christiane Karoline (1721—74), 
einer Fiirstin von ungewohnlicher geistiger 
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Energie und Regsamkeit, die sich der be- 
sonderen Achtung Friedrichs des GroSen 
erfreute und mit anderen bedeutenden 
Mannern der Zeit in Briefwechsel stand. 
Im Gegensatz zu Friedrich dem Grofen 
brachte sie der zeitgenéssischen dt. Literatur 
besondere Neigung entgegen, empfing 
Schriftsteller wie Wieland, Gleim und So- 
phie von La Roche an ihrem Hofe und ver- 
anlaBte ohne Klopstocks Wissen 1770/71 
eine erste Sammlung der Oden des Dichters, 
des Schutzheiligen aller Empfindsamen. An 
erster Stelle in der schéngeistig inter- 
essierten Gesellschaft Darmstadts standen 
das Haus des Geheimrats von Hesse, wo 
man wesentlich die Musik pflegte, und der 
mehr der Dichtung zugewandte Kreis des 
kritischen Goethefreundes Joh. Heinrich 
Merck. Besonders fiir den engeren Kreis 
der Empfindsamen, ,,der Gemeinschaft der 
Darmstadter Heiligen‘‘, wie sie Goethe 
nannte (vgl. sein ‘Concerto dramatico’), bot 
Merck den Mittelpunkt. Ein kleiner Kreis 
modisch empfindsam schwarmender Damen 
und Herren der Darmstadter bzw. Hom- 
burger Gesellschaft scharte sich um diesen, 
seinem Wesen nach durchaus nicht emp- 
findsamen, aber kritisch, literarisch und 
kiinstlerisch vielinteressierten Kopf. Wie 
uberall in den empfindsamen Zirkeln tritt 
auch hier das weibliche Element stark her- 
vor: Karoline Flachsland, damals im Hause 
ihres Schwagers Hesse, Herders Braut, 
» Psyche‘ genannt, die Hofdame der Her- 
zogin von Pfalz-Zweibriicken Henriette von 
Roussillon (,,Urania‘'), Luise von Ziegler, 
Hofdame der Landgrafin von Hessen-Hom- 
burg (,,Lila‘‘), Johann Ludwig Leuchsen- 
ring, der Hofarzt der Landgrafin, und vor 
allen Dingen dessen Bruder, der Prinzen- 
erzieher Franz Michael Leuchsenring, ferner 
Herder (,,der Dechant‘‘), der zwar persén- 
lich nur zweimal in Darmstadt weilte, aber 
durch seine Verlobung mit Karoline gleich- 
sam als korrespondierendes Mitglied dem 
Kreise angehérte. ihre literarhistorische 
Bedeutung erhalt die Darmstadter Gemein- 
schaft vor allem durch ihre Verbindung 


- mit Goethe, (,,der Wanderer‘‘ genannt), der 


in der Bliitezeit der Darmstadter Empfind- 
samkeit, im Jahre 1772, zwischen Frankfurt, 
Homburg und Darmstadt haufig einher- 
wanderte und mehrfach des langeren unter 


Merker-Stammler, Reallexikon I. 
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den Darmstadter Freunden weilte. Hier 
las er aus seinen Arbeiten vor und empfing, 
wie er noch in ‘Dichtung und Wahrheit’ 
dankbar bekannte, mannigfache Anregung 
und Aufmunterung. Mehrere kleine Dich- 
tungen danken dem Darmstadter Verkehr 
ihre Entstehung (vgl. u.). Hier vor allem 
bereitet sich die geistige Atmosphare des 
Werthererlebnisses vor. 

Die Hauptquelle fiir das empfindsame 
Treiben der Darmstaddter bietet uns der 
Briefwechsel Herders mit seiner Braut, wie 
denn die schwarmerische Verehrung Her- 
ders durch Karoline in vielfacher Hinsicht 
als typisch gelten kann. Persénliche und 
typische Ziige hat Goethe in Anspielung 
auf das Verhaltnis der beiden im ‘Satyros’ 
gestaltet. Der Kultus der Darmstadter 
Empfindsamkeit tragt wie tiberall deutlich 
die Zeichen seiner literarischen Herkunft. 
Die Lebensanschauung der Tugendromane 
Richardsons, Rousseaus, Sophie von La 
Roches und Geistesverwandter wirkt sich 
in der Lebensgestaltung ihrer empfind- 
samen Leser und Verehrer aus. Das Ideal 
der Natiirlichkeit, wie es vom Pietismus in 
der innigen Gefiihlseinfalt der religids er- 


_griffenen Seele, vom Rousseauismus in der 


natiirlichen Giite des menschlichen Herzens 
erblickt wurde, erhalt im Kreise dieser 
Empfindsamen eine deutlich literarische 
Einfarbung, die es nur allzuoft als eine 
kiinstlich auf Flaschen gezogene Natiirlich- 
keit erscheinen la8t. Man schwarmt weniger 
mit der Natur fiir die Natiirlichkeit, als 
mit den Dichtern der Natiirlichkeit und 
fiir ihre empfindsamen Schépfungen. In 
jedem Augenblick drangt sich die litera- 
rische Erinnerung an verwandte Situationen 
empfindsamer Romane und Gedichte ein. 
Herder hatte an das Bett der kranken 
Braut schleichen mégen, wie Rousseaus St. 
Preux an das Julies, er ist ihr Emile, und 
Karoline selbst klagt, daB sie keine Stern- 
heim sei, ihr ,,ganzes Ideal von einem 
Frauenzimmer, sanft, zartlich, wohltatig, 
stolz, tugendhaft und betrogen‘‘. Auch 
das empfindsame Naturgefithl nahrt sich 
aus literarischen Quellen. Neben der 
idyllischen Szenerie der GeBner, Kleist, Uz 
sind die von Klopstock, von Youngs 
‘Nachtgedanken’, von Ossian her in Mode 
gekommenen Dammer- und Mondschein- 
12 
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stimmungen bevorzugt. ,, Eine Viertelstunde 
Mondspaziergang Hand in Hand, Brust an 
Brust gelehnt — welche Wonne — und 
Himmel!‘‘ (Karoline). Poetische Nieder- 
schlage solcher empfindsamer Spazier- 
gange in der Umgebung Darmstadts sind 
Goethes ‘Felsweihegesang’ und ‘Elysium’, 
dieses Uranien, jener Psyche gewidmet. 
,,Hiitten der Lieb und Freundschaft baute 
man im Walde, wie Karoline schwarmt; 
Naturschwarmerei und  Freundschafts- 
kultus sind innig verbunden. Auch die 
Liebenden streben in erster Linie seelische 
Vereinigung an. Herder und Karoline 
schwelgen beide gleicherweise in der Wol- 
lust, ,,in der Entfernung zu lieben“. Bei 
jeder Gelegenheit flieBen reichliche Tranen, 
streben die Augen schmachtend zum Him- 
mel. Das Muster der modisch empfind- 
samen Dame stellt die iiberzarte Ziegler 
dar, der Goethes ‘Pilgers Morgenlied’ 
gilt. Sie hat gleich der Roussillon noch 
im ‘Werther’ ihre Spuren hinterlassen. 
Klopstocksche Melancholie mit Gefner- 
scher Idyllik vereinend, hatte sie ,,ihr Grab 
in threm Garten gebaut, einen Thron in 
ihrem Garten, ihre Lauben und Rosen, 
wenns Sommer ist, und ihr Schafchen, das 
mit ihr i8t und trinkt.‘‘ Besonderer Pflege 
erfreute sich auch in diesem Kreise natur- 
gemaf der empfindsame Briefwechsel. Wie 
die Heldinnen der empfindsamen Brief- 
romane setzt man sich dabei gerne vor sich 
selbst und anderen in literarische Positur. 
Denn diese Briefe kreisen nach Goethes 
Schilderung als Dokumente empfindsamer 
Schwarmerei allgemein unter den schénen 
Seelen. Briefe, Bander und blaue Un- 
schuldsherzchen verbanden tiber Lander- 
grenzen hinaus die empfindsamen Herzen, 
und der beriichtigte Apostel dieser brief- 
und banderfrohen Empfindsamkeit, F. M. 
Leuchsenring, suchte auf seinen ,,Reisen 
des Herzens‘‘ bis nach Frankreich und die 
Schweiz hinein einen foérmlichen Orden der 
Empfindsamkeit zusammenzubringen, tiber- 
all seinen empfindsamen Trédelkram an 
Briefen und Bandern ausbreitend. Im 
Darmstadter Kreise stiftete seine empfind- 
same Zwischentragerei, sein milchweiches 
Wesen, mit dem er zumal die Frauen in die 
Obhut seines Seelenhirtentums zu nehmen 
suchte, manche Verstimmung zwischen 
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Herder, Karoline, Merck und Goethe. 
Literarhistorische Beriihmtheit hat er vor- 
nehmlich durch Goethes satirische Zeich- 
nung im ‘Pater Brey’ und im 4lteren 
Estherspiel des ‘Jahrmarktsfestes zu Plun- 
dersweilern’ erlangt. 


Goethe Dichtung und Wahrheit 12. u. 13. Buch. 
Aus Herders NachlaB III (1857). E. Schmidt 
Richardson, Rousseau und Goethe 1875. V.Tor- 
nius Schéne Seelen 1920. W. Liepe. 


Dekadenzdichtung. § 1. Gegeniiber der 
Entfaltung der modernen europdischen 
Kultur ist oft, von verschiedenen Stand- 
punkten aus und in sehr verschiedenen ge- 
schichtlichen Situationen, das Bedenken er- 
wacht und gedufert worden, dafi die Aus- 
breitung der Bildung, die Verfeinerung der 
Lebensformen, die Erweiterung der Genuf- 
fahigkeit, die Anspannung des Geistes und 
die seelische Differenzierung, und was sonst 
noch als ihr teils gewolltes, teils ungewolltes 
Ergebnis anzusehen ist, zur Entartung, 
zum Verfall und Untergang fiihren miisse. 
Diese Bedenken sind von Jean Jacques 
Rousseau zu einer heftigen, in der Absicht 
reaktionaren, in der Wirkung revolutio- 
naren Anklage gesteigert worden — kurz 
bevor die europdische Kulturentwicklung 
mit beschleunigtem Tempo Veranderungs- 
zustande durchlief, in denen jene Momente, 
die schon friiher AnlaB zur Besorgnis und 
Polemik gegeben hatten, ein weit gréferes 
und gefahrlicheres Aussehen annahmen. 
Auch andere Kulturkritiker des 18. Jahr-— 
hunderts, die Hauptvertreter der euro- 
pdischen Aufklarungsbewegung, Kunst- 
theoretiker, Theologen, Padagogen haben 
sich mit dem Problem des Kulturverfalls 
als Folge kultureller Uberreife beschaftigt, 
allerdings mehr gegen die voraufgehende 
Epoche, die Barockkunst, als gegen die 
eigene Zeit und deren Entwicklungstenden- 
zen gerichtet, mit Reminiszenzen an den 
Ausgang der griechisch-rémischen Antike, 
an das Schicksal von Sybaris, Lydien, 
Athen, aber ohne Gegenwartserfahrungen 
zu verwerten, wie sie durch den zunehmen- 
den Verfall des deutschen Reiches, das Bei- 
spiel einer politischen Niedergangserschei- 
nung bei teils unentwickelten, teils eine 


* Regeneration anzeigenden Kulturzustanden, 


oder durch das Zusammentreffen politischer, 
gesellschaftlicher und kultureller Verfalls- 


symptome im vorrevolutionadren Frank- 
reich, in Polen und besonders in den nord- 
italienischen Republiken Venedig und 
Genua nahegelegt schienen. Montesquieus 
‘Considérations sur les causes de la gran- 
deur des Romains et de leur décadence’, 
vor Rousseaus ersten Kundgebungen er- 
schienen, haben der kulturphilosophischen 
und historischen Erfassung des Verfalls- 
problems eine starke Anregung gegeben. 
Sie wurden in Edward Gibbons ‘History 
of the decline and fall of the Roman empire’ 
(1776—1788) durch den gréBeren Reichtum 
der Anschauung und den tiefer eindringen- 
den historischen Sinn in ihrer Bedeutsam- 
keit tiberboten. Gibbon vereinigte poli- 
tische, wirtschaftliche und geistesgeschicht- 
liche Betrachtungsweise, und seine Stellung 
zum Christentum, in dem er eine Haupt- 
ursache des Untergangs des Rémerreichs 
erblickte, hatte eine Veradnderung in der 
Bewertung der Verfallssymptome zur Folge. 
Gibbon empfand die Tragik des Untergangs 
in dem Gegenstand seiner Darstellung, der 
Unterliegende erschien ihm als der Hohere, 
Schénere im Vergleich zum Sieger, die 
gréBte Tragédie, von der die Geschichte zu 
berichten wei8, war ihm das Thema seines 
Werkes. ,,Ich habe den Triumph der Bar- 
barei und der Religion geschildert‘‘, sagt 
‘er in seinen Memoiren. Diese Einstellung, 
der eine Verfallserscheinung einen héheren 
Wert und Reiz darbietet als die gesunde 
und elementare Kraft des tiberwindenden 
Nachfolgers, hat auf die Entstehung be- 
deutsamer Konzeptionen der Kultur, der 
geschichtlichen Krafte und Tendenzen, der 
menschlichen Typologie eingewirkt. Sie 
' hat Byrons und Heines Kulturbegriff mit- 
bestimmt oder wenigstens in der Fassung 
beeinfluBt, die Opposition gegen die christ- 
liche Kulturiiberlieferung, den Gegensatz 
von Nazareth und Hellas. Sie hat auch auf 
Baudelaires Dekadenzbegriff Einflu8 ge- 
wonnen, die Auffassung des Verfalls- 
problems, in der die Parteinahme des 
geschichtlichen Urteils sich zum Gegen- 
wartsgefiihl, die Stimmung des Nach- 
_ erlebenden zur Grundempfindung des Da- 
seins gesteigert wird, und die Stellungnahme 
zu einem einmaligen Ereignis, ja sogar der 
kulturkritische Standpunkt hinter dem 
Bewuftsein der individuellen Existenz zu- 
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riicktritt. Baudelaire hat dem Dekadenz- 
begriff einen pragnanten Sinn gegeben, das 
Bekenntnis zur Uberreife, zum Spatstil, zu 
einer Verfeinerung des Geistes und der 
Sinnlichkeit, die es wert ist, auf Kosten 
der Gesundheit, der Lebensinstinkte, der 
Entwicklungsméglichkeit erkauft zu wer- 
den, und der gegeniiber alle historischen 
und psychologischen, alle biologischen und 
ethischen Normbegriffe, alle sozialen und 
nationalen Riicksichten und Konsequenzen 
ihre Bedeutung verlieren. Baudelaires Be- 
kenntnis zur Dekadenz ist nicht allein aus 
der geistesgeschichtlichen Verbindung, die 
auf Gibbon zuriickweist, zu erklaren. Die 
,artifizielle’ Richtung der franzésischen 
und englischen Poesie mit ihrem Auskosten 
exotischer Reize und narkotischer Wir- 
kungen, die Kunst Poes, de Quinceys ge- 
hért ebenso zu seinen Voraussetzungen wie 
die Dichtung des Weltschmerzes und des 
kulturellen Pessimismus, die in Byron, 
Heine, Alfred de Musset, Leopardi gipfelt. 
Aber weder Poe noch de Quincey, noch 
weniger die Dichter der ,,Zerrissenheit“ 
sind in dem Sinne, den Baudelaire statuiert 
hat, echte Dekadenzdichter. Den einen 
fehlt das BewuBtsein der Spatzeit, der End- 
kultur, die Individualitat der andern ist 
durch das revolutionare Pathos an die Ge- 
meinschaft gebunden, und ihr Lebenswille 
ist nicht in der Asthetischen Befriedigung 
erschopft. 

§ 2. Der erste deutsche Schriftsteller, fiir 
den das Dekadenzproblem Bedeutung ge- 
wonnen, und der es zur Klarung der Kultur- 
lage, zur Charakterisierung kiinstlerischer 
Persénlichkeiten und Werke verwertet hat, 
ist Friedrich Nietzsche gewesen. Vor ihm 
haben zwar deutsche Dichter gelebt, deren 
Persénlichkeit Ziige von dekadenter Lebens- 
haltung aufweist, wie Grillparzer, Lenau, 
Heine, C. F. Meyer; aber nur bei Heine, 
und auch bei ihm nur gelegentlich, ist die 
personale Eigenschaft auch in der dichte- 
rischen Gestaltung zum Ausdruck ge- 
kommen. Immermann hat im ‘Miinch- 
hausen’ eine Welt der Kiinstlichkeit und 
des Verfalls gegen eine gefestigte, im nahen 
Zusammenhang mit der Natur lebende 
Existenz kontrastiert; aber er ist weit ent- 
fernt von einem solidarischen Interesse an 
den Gestalten, die er auf die Seite der 
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Lebensnegation stellt. Die Epigonen- 
stimmung begriindet ebensowenig das De- 
kadententum, dessen Sinn Baudelaire 


fixiert hat, wie der Asthetizismus. Gewif 
steht das kiinstlerische Dekadententum 
zu der radikalen Verkiindung der Auto- 
nomie des Asthetischen in naher, wahlver- 
wandter Beziehung; aber es gibt auch Ver- 
treter der Theorie des l'art pour l'art, die 
nichts mit Dekadenz zu tun haben. Die 
Richtungen, die in Deutschland den Ge- 
danken der Autonomie des Asthetischen 
oder der Kunst entwickelt haben, bleiben 
doch fast durchweg in Fiihlung mit einem 
allgemeinen, idealistischen Wertsystem, in 
dem auch die autonome Kunst irgendwie 
ihren Platz angewiesen erhalt und nicht 
véllig unabhangig oder erhaben oder gar 
feindlich gegeniiber anderen Lebenswerten 
dasteht. Das kiinstlerische Dekadenten- 
tum ist eine von mehreren méglichen Kon- 
sequenzen des radikalen JU’art-pour-l’art- 
Prinzips. Nietzsche bestimmt im ‘Fall 
Wagner’ den typischen décadent als den 
Kranken, ,,der sich notwendig in seinem 
verderbten Geschmack fiihlt, der mit ihm 
einen hédheren Geschmack in Anspruch 
nimmt, der seine Verderbtheit als Gesetz, 
als Fortschritt, als Erfiillung in Geltung 
zu bringen weif‘'. Seine Kennzeichnung 
der literarischen décadence beruht auf 
Paul Bourgets Essay iiber Baudelaire und 
verfehlt die Pragnanz, die seine allgemeine 
Bestimmung des décadent besitzt. 
Nietzsche hat als erster Deutscher die 
décadence als europdische Kulturerschei- 
nung, als Erschépfungssymptom _ fest- 
gestellt und das Verfiihrerische dieser Er- 
scheinungen und Vorgdénge empfunden. 
Gegen die historische Deutung und Be- 
wertung drangen sich verschiedene Ein- 
wande auf. Wenn selbst alle als dekadent 
charakterisierten Persénlichkeiten, Werke, 
Kulturgestaltungen zu einer ,,Kultur der 
Dekadenz‘‘ zusammenstimmen, so bleibt 
doch noch sehr zweifelhaft, wieweit diese 
Dekadenz tatsdchlich die Epoche, in der 
sie in Erscheinung tritt, beherrscht. Viel- 
leicht ist die Dekadenz der Endstil einer 
Entwicklungslinie der Kultur, die im En- 
semble der historischen Entwicklungslinien 
durchaus nicht dominiert, sondern nur auf- 
fallig hervortritt, ohne tiber das Schicksal 


Aber ' 
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der Epoche Wesentliches auszusagen; viel- 
leicht ist das Absterben, das sie anzeigt, 
der notwendige Begleitumstand des all- 
gemeinen Regenerationsprozesses oder einer 
Fortentwicklung, fiir deren Erfassung die 
bisher anerkannten Normen keine Hilfe 
mehr geben, und der ,,Verfall'* kann Vor- 
stufe der Neubildung oder Vorbote des 
allgemeinen Untergangs sein. Jedenfalls 
ist die echte Dekadenz eine eng begrenzte 
Kulturerscheinung, aber ihr Zusammen- 
hang mit zentralen Veradnderungen der 
Kulturlage ist ungeklart. Dekadenz des 
Empfindungslebens, der kiinstlerischen Exi- 
stenz, des dichterischen BewuStseins konnte 
mit Erweiterung und Neubildung zu- 
sammenbestehen, Perversion ein Zeichen 
des Ubergangs zu erneuerter Gesundheit, 
ja die Vorbedingung gereinigter, gekraftig- 
ter und sicherer Gestaltung werden. 

§ 3. Der europadischen Dekadenzdichtung, 
die in der Lyrik Baudelaires und Verlaines, 
in Romanen wie Théophile Gautiers ‘Made- 
moiselle de Maupin’, Huysmans ‘A Re- 
bours’, in Herman Bang und Tschechoff, in 
Oscar Wildes ‘Salome’ ihre grofen Repra- 
sentanten gefunden hat, sind in der deut- 
schen Literatur erst spat und in anderem 
Kulturrahmen dichterische Gestaltungen 
ahnlichen Geprages gefolgt. Die Darstellung 
nervoser, k6rperlich und seelisch zerriitteter 
Existenzen, wirtschaftlicher und sittlicher 


Niedergangserscheinungen, die zu Beginn . 


der naturalistischen Bewegung in den 
Romanen und Erzahlungen Max Kretzers, 
Karl Bleibtreus, Hermann Conradis, in 
Gerhart Hauptmanns ersten Stiicken und 
Sudermanns Dramatik begegnet, ist ebenso- 
wenig Dekadenzdichtung wieimWerke Emile 
Zolas, das sie beeinfluBt hat. Erst die Ab- 
wendung vom Naturalismus, der Ubergang 
von der exakten Beobachtung zum ner- 
vésen Lyrismus, die psychologische Ver- 
feinerung, die Verbindung autobiographi- 
scher oder bekennerhafter Haltung mit der 
Darstellung komplizierter Seelenzustande, 
eine Empfindungswelle, in der Neigung 
zum Raffinement und Miidigkeit, Exotik 
und pathologisches Interesse zusammen- 
strémen, hat die deutsche Dekadenz her- 
vorgebracht, die im wesentlichen eine 
Reaktion gegen Naturalismus und Positivis- 
mus, eine Ubergangserscheinung ist. 
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Schnitzler, Hofmannsthal, Rilke haben, 
teils durch literarische Einfliisse, teils in- 
folge ihres unmittelbar aus dem Zeiterleben 
stammenden Reagierens, teils durch Ziige 
ihrer persénlichen Konstitution das deut- 
sche Dekadenzerleben zuerst geformt. Rein 
literarisch, der Einwirkung Baudelaires 
folgend, haben Lyriker wie Felix Dérmann, 
Richard Schaukal sich in dekadenter 
Gefiihlsatmosphare bewegt. Zum _ ent- 
scheidenden Zuge des persénlichen BewuBt- 
seins, der kiinstlerischen Existenz und Ge- 
staltung ist das Dekadenzerlebnis bei 
Eduard von Keyserling und besonders bei 
Thomas Mann geworden. Thomas Mann 
hat dem Dekadenzproblem eine neue 
Wendung gegeben; er hat den Heroismus 
der Schwache, die Bewahrungsprobe des 
unter ungiinstigen Bedingungen kampfen- 
den Menschen herausgehoben und den Zu- 
sammenhang von DekadenzbewuB8tsein und 
amor fatz unter neues Licht gestellt. Wah- 
rend Heinrich Mann durch den Reiz und 
Vernichtungsrausch der Verfallserscheinun- 
gen angezogen worden ist, hat Thomas 
Mann die BewuStheit und den Ernst der 
dekadenten, den Untergang vorausfiihlen- 
der Persénlichkeit betont, ohne den orgi- 
astischen Untergrund ganzlich zu verdecken. 
_Ein Vergleich von Thomas Manns ‘Budden- 
brooks’ mit J. J. Davids ‘Ubergang’ kann 
den Unterschied von objektiver Verfalls- 
darstellung und Dekadenzdichtung schla- 
gend zur Anschauung bringen, ebenso eine 
Gegeniiberstellung mit dem ‘Roman aus 
der Décadence’ von Kurt Martens. Gegen 
die Dekadenzdichtung erhob sich vielfache 
Reaktion unter der Parole der Heimatkunst, 
der Lebensbejahung, der Sehnsucht zum 
Primitiven, Elementaren, Einfachen, Ro- 
busten. Es ist das Zeichen echter Deka- 
denzdichtung, da diese Triebrichtungen 
nicht auferhalb ihres Horizontes liegen, 
vielmehr sie zu Ubersteigerungen in der 
Richtung zur Bewunderung der Kraft, der 
Grausamkeit, der Primitivitat verfiihrt 
haben. Sie entsteht in dem Spannungs- 
kreise von Uberreiztheit und Resignation, 
der Entdeckung neuer Objektsqualitaten 
und dem Gefiihl, einer versinkenden Epoche 
anzugehéren. Daher weisen auch Uber- 
gangserscheinungen wie Przybyszewski, 
Dauthendey, Wedekind dekadente Ziige auf. 


Paul Bourget Charles Baudelaire, Essais de 
psychologie contemporaine 1883. S.3—32. E. v. 
Sydow Die Kultur der Dekadenz 1921. Th. 
Lipps Zur Psychologie der Dekadenz, Deutsch- 
land hrsg. v. P. Graf Hoensbroch III (1903/4) 
S. 397ff. O. Harnack Décadence, Deutsche Re- 
vue XXXVIII (1913) II S. 320—325. W. 
Stammler Deutsche Literatur vom Naturalismus 
bis zur Gegenwart 1924. S.68f. K. Hildebrandt 
Norm und Entartung des Menschen 1920. 

H. Bieber. 

Dekoration. Von Dekoration ist im 
eigentlichen Sinne erst zu sprechen, nach- 
dem das Theater die moderne Biihne ge- 
schaffen hatte, d. h. seit der Renaissance. 
Denn das mittelalterliche Theater hatte 
keine illusionistischen Ziele in der Aus- 
gestaltung des Schauplatzes. Im Neben- 
einander der Standorte-Technik wurde die 
einzelne Ortlichkeit nicht abgekiirzt, an- 
gedeutet gezeigt, sondern als Ganzes dar- 
gestellt, und ein Szenenwechsel findet auf 
der Simultanbihne nicht statt. Der Auf- 
bau aller Ortlichkeiten macht eine vor- 
tauschende Dekoration tiberfliissig. Nur 
in dem Sinne, da Hauseraufbau so ge- 
staltet war, da ein Durchblick in das 
Innere durch die herausgenommenen Wande 
sich erméglichte, war etwas wie Dekoration 
iiblich. Als der Schauplatz raumlich be- 
grenzt und konzentriert wurde, grenzte 
man den Spielraum bildmaBig ab. Der 
neue Begriff, vorher unnétig und unbekannt, 
ist die Perspektive, die in der Bildkunst 
von Masaccio bis Mantegna ausgebildet 
worden war. In Ferrara wird fiir das J.1508 
iiber die Karnevalsauffiihrung von Ariosts 
‘Cassaria’ in einem Briefe Bernardino Pro- 
speris gesagt: ,,Es ist eine StraBe und die 
Perspektive eines Landes mit Hausern, 
Kirchen, Glockentiirmen und Garten.‘ 
1510 wird fiir Rom, 1513 fiir Urbino Ahn- 
liches berichtet. Eine weitere Station in 
dieser Entwicklung stellt das Teatro Olim- 
pico Andrea Palladios um 1585 in Vicenza 
dar. Jedoch eine wahrend des Spiels ver- 
wandelbare Dekoration wird erst méglich 
durch die sog. Telari, die wohl zwischen 
1570 und 1585 erfunden sein diirften. Diese 
Prismen hatten bemalte Flachen, waren 
drehbar und erméglichten schnellste Ver- 
wandlung, wahrend der SchluSprospekt 
auseinandergeschoben, ein neues Abschluf- 
bild zeigt. Wir kennen diese Telari-Biihne 
genau durch Josef Furttenbach (1591 bis 
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1667), der 1641 in Ulm eine solche Bithne 
baute und namentlich im ‘Mannhaften 
Kunstspiegel’ ausfiihrliche Beschreibungen 
gab. Von den Telari, deren Dekorationen 
bald durch tiberlegbare neue Stiicke hau- 
figer ausgewechselt werden konnten, war 
kein sehr weiter Schritt dazu, die Kulisse 
selbstandig aufzustellen. Das ist 1620 ge- 
schehen. In Deutschland wird die Kulissen- 
biihne durch das Jesuitentheater ausgebaut 
und 1659 in Wien jedenfalls schon ver- 
wendet. Das Jesuitentheater geht tber 
die dekorationslose Biihne des Schultheaters 
hinaus und lernt um 1720 auch die Deko- 
rationswirkungen der Opernbiihne niitzen. 
Diese vor allem brauchte, auf sinnliche 
Wirkung gestellt, die illusionierende Per- 
spektivendekoration, die im Ausgang des 
17. Jhs. die Galli-Bibbiena geschaffen haben, 
zunachst Ferdinando (1653—1743), ,,der 
Paolo Veronese des Theaters’. Er hat die 
Dekoration dem modernen _Illusions-Be- 
diirfnis und -Empfinden genahert. Bisher 
war fiir die perspektivische Anlage der De- 
koration der Blickpunkt in der Mittelachse 
des Theaters gewahlt gewesen und hatte 
nur fiir einen ganz engen Kreis von Platzen 
Giltigkeit gehabt. Jetzt aber wurde der 
Blickpunkt, indem die Achse des ganzen 
Bihnenbildes um einige Grad seitlich ge- 
dreht wurde, iibereck genommen, so daf} 
die dargestellten Gebaude nicht mehr par- 
allel zum Proszenium standen. Damit wurde 
eine fiir alle Platze einleuchtende, wesent- 
lich gesteigerte Illusion hervorgerufen, so 
jedoch, da die baulichen Ubersteigerungen 
den Zuschauer von der Wirklichkeit durch- 
aus entfernten. Auf er Ferdinando sind 
sein Bruder Francésco und sein Sohn Ales- 
sandro zu nennen, den weitesten Ruf er- 
langte jedoch Giuseppe Galli-Bibbiena (1696 
bis 1757), der in Wien, Dresden, Berlin, ja 
eigentlich in allen mafgebenden Theater- 
stadten wirkte, um mit seiner, auch theo- 
retisch begriindeten Kunst die ganze ba- 
rocke Pracht und sinnliche Belebung des 
17. Jhs. festhielt. Die Quaglio, Gagliardi, 
Georg Fuentes oder Friedr. Beuther setzen 
das Werk der Bibbiena bis ins 19. Jh. 
hinein fort. Gegen diese eine unendliche 
Tiefe vortauschenden Bogenbauten, Fest- 
hallen, Palasttreppen, Durchblicke usw., 
die den damaligen Zuschauer, wenigstens 
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im Architektonischen, verwohnten, wandte 
sich in bewuBter Abkehr Schinkel, dem es 
nicht auf Wirklichkeitsnachahmung an- 
kam, sondern der stilsicher komponierte, 
das Wesentliche, Charakteristische, Stim- 
mung vertiefende und heraushebende Deko- 
rationen schuf und schon die Dekoration 
mit dem inneren Sinn des Theaterwerkes 
in Kinklang brachte. Vorarbeit haben ihm 
J. Pujoulx, Joh. Ad. Breysig, L. Catel, J. G. 
Langhans, F. Weinbrenner geleistet. In 
Schinkels Bahnen geht die Dekorations- 
malerei des 19. Jhs., nur niichterner, un- 
kiinstlerischer, wenngleich kenntnisreicher 
im einzelnen. Namentlich die Meininger 
iibertragen historische Erkenntnisse auf die 
Bihnendekoration, angeregt durch Charles 
Kean. Wahrend die Kulissen, parallel 
laufend, im ausgehenden 18. Jh. noch 
durchweg ,,geschlossene‘’ Zimmer unmég- 
lich machten, traten um die Jahrhundert- 
wende (nach einem wirkungslosen Versuch 
F. L. Schréders) J. Pujoulx und J. A. 
Breysig fiir geschlossene Dekorationen ein, 
ohne sofortige Nachfolge zu finden. In 
Frankreich war man bereits im ausgehenden 
18. Jh. so weit, wie der spater sich durch- 
setzende Realismus und Naturalismus es 
von der Dekoration forderten. Um 1900, 
mit dem Aufkommen der ,,Stilbiihne‘ als 
Gegenwirkung gegen die ,, IIlusionsbiihne“, 
bringt die Abkehr von der Wirklichkeits- 
nachahmung vereinfachte, symbolisch an- 
deutende Dekorationen hervor, fast bis zur 
Ornamentik abgekiirzt. Die neue Form 
der Biihnendekoration, im _ ,,Miinchener 
Kiinstler-Theater‘‘ zuerst durchgefiihrt, 
fuBte auf den Anregungen des Schweizers 
Ad. Appia und des Englanders Ed. Gordon 
Craig, wurde von Peter Behrens gestiitzt 
und von Malern wie Jul. Diez, Fr. Erler 
u. a. verwirklicht, wie es denn bezeichnend 
ist, daB der namhafte Maler die Deko- 
rationen schafft, so L. Corinth, M. Lieber- 
mann, Slevogt u. a., ja sogar als ,,kiinstle- 
rischer Beirat‘‘ dem Theater dauernd nahe 
tritt, wie Ernst Stern, Emil Orlik, Karl 
Walser, A. Roller, Ludw. Sievert, Ludw. 
Kainer, P. Aravantinos, Rochus Gliese, 
César Klein. In der allzu groBen Selb- 
standigkeit des Dekorationsmalers liegt, 
wenn er nicht vom Regisseur zu harmo- 
nischer Uberbriickung von Dichtung und 
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Dekoration gefiihrt wird, eine groBe Gefahr. 
Mit dem sog.,, Expressionismus‘ ist die Ent- 
wicklung der Dekoration auf einen neuen 
Weg gekommen, der allerdings sehr oft 
ein sinnloser, unsachlicher, unkiinstlerischer 
und nun schon wieder verlassener Irrweg 
gewesen ist. Am weitesten sind in der Ab- 
kehr von der Wirklichkeit und in der 
Theatralisierung der Dekoration neuerdings 
die Russen gegangen, so Al. Tairoff oder 
Nath. Altman. Die Dekoration ist in den 
letzten Jahren sehr stark abhangig ge- 
worden von den technischen Méglichkeiten 
der Beleuchtung (vgl. Bithne). 

E. Flechsig Die Dekoration der modernen 
Biihne 1. Italien. Diss. Leipzig 1894. M. Herr- 
mann Forsch. 2. deutsch. Theaterg. des MA. u. d. 
Renaissance 1914. P. Zucker Stilrichtungen 1. d. 
Theaterdekoration, Theaterkalender 1914. P. 
Zucker Zur Kunstgeschichte des klassizistischen 
Biihnenbildes, Monatsh. f. Kunstwissensch. X 
(1917) S.65—96. P. Zucker Zur Kunsigesch. d. 
Theaterdekoration, Das Junge Deutschland I 
(1918) u. II (1919). W. Bertram Die Galli- 
Bibbiena u. thre theatergesch. Bedeutung auf stili- 

- stischer Grundlage. Diss. Marburg 1923. Denk- 
médler des Theaters II (Szenische Architekturen) 
1924. P. Mahlberg Schinkels Theaterdekora- 
tionen. Diss. Greifswald 1916. H. Knudsen Uber 
Schinkels Theaterdekorationen, Der Sammler XII 
(1922), L. Nusser Schinkel u. Briickner in threr 
Bedeutung fiir die Biihnenmaleret, Diss. Wiirzb. 
1923. W. Klette Uber Theorien u. Probleme der 
Biihnenillusion 1911. G. Fuchs Die Revolution 
d. Theaters 1909. O. Fischel Das moderne Btih- 
nenbild 1923. A. Tairoff Das entfesselte Theater 
1923. W. Flemming Der Sieg der Kulisse, Das 
Deutsche Theater II (1924). C. Niessen Das 
Biihnenbild 1924f. Hans Knudsen. 


Detektivroman, -novelle s. Kriminal- 
roman. 


Deutsche Gesellschaften. Das Vorbild 
fiir die Mehrzahl der ,,Deutschen Gesell- 
schaften‘ des 18. Jhs. ist die von Gottsched 
1727 in Leipzig gegriindete ,, Deutsche Ge- 
sellschaft'‘, welche aus der ,,Deutsch- 
iibenden Gesellschaft‘ heraus erwachsen 
ist. Das Leipziger Collegium poeticum, 
dessen Mitglieder sich von Zeit zu Zeit ihre 
literarischen Erzeugnisse zur Kritik gegen- 
seitig vorlegten, war 1717 in Anlehnung an 
eine Hamburger Gesellschaft zur ,, Deutsch- 
tibenden Gesellschaft‘‘ umgewandelt wor- 
den, in welcher Gottsched bald die Fithrung 
iibernahm. Das Hauptziel dieser Gesell- 
schaft war, die deutsche Schrift, Sprache, 
Poesie und Beredsamkeit von fremden Ein- 
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fliissen zu reinigen und eine deutsche Gram- 
matik und Poetik herauszugeben nach dem 
Vorbilde der franzésischen Akademie. Gott- 
sched selbst hielt streng an diesen Prinzi- 
pien fest, aber als Schwabe allmahlich 
starkeren Einflu8 gewann, verfolgte man 
auch moralische Ziele. Die groBen Ge- 
danken der Aufklaérung, Toleranz, Gliick- 
seligkeit und Popularisierung der Philo- 
sophie, wurden aufgenommen in Anlehnung 
an Bacon, Grotius, Locke, Leibniz und 
Wolff. Ja sogar freimaurerische Ge- 
danken tauchten hie und da auf, besonders 
bei Schwabe, dem Herausgeber der Zeit- 
schrift ,,Der Freymaurer'‘. Neben der 
Leipziger ,,Deutschen Gesellschaft’* war 
die bedeutendste die Géttinger ,, Deutsche 
Gesellschaft’, welche im engsten Anschlu8 
an Gottsched 1738 gegriindet wurde. Es 
ist charakteristisch, daB nicht nur Literaten 
Mitglieder waren, sondern auch Juristen 
(z. B. Pitter), Mediziner, Theologen und 
Mathematiker (z. B. Kastner); denn die 
Gesellschaft wollte alle Lebenskreise er- 
fassen, um die Menschheit im Sinne 
der Aufklarung zu bilden. Hier treten 
die literarischen Ziele neben den _ all- 
gemein moralischen stark in den Hinter- 
grund. Von den bedeutendsten Dichtern 
des 18. Jhs. zahlten zu den Mitgliedern 
der Deutschen Gesellschaft in Gdéttingen 
Birger, Gleim, Hélty, Fr. W. Zachariae u. a, 

Die 1775 mit Hilfe Klopstocks gegriindete 
,,Deutsche , Gesellschaft’ zu Mannheim 
hatte sich besonders die Gliickseligkeit des 
Volkes als Ziel gesetzt. ,,Jeder soll die 
Friichte der Kunst und Wissenschaft in 
seiner Muttersprache aufnehmen“‘, war ein 
Hauptsatz der Bestimmungen. Auch hier 
wurden Manner der verschiedensten Berufe 
aufgenommen, da es ja galt, nicht allein die 
deutsche Sprache, Poesie und Grammatik 
zu reinigen, sondern in jeder Hinsicht das 
Volk zu bilden. Fir die Reinigung der 
Sprache macht man sich Klopstocks Grund- 
sdtze zu eigen, wahrend sonst die englischen 
Moralphilosophen von entscheidendem Ein- 
flu8 waren. Auch bei Errichtung des Mann- 
heimer Nationaltheaters spielte die Gesell- 
schaft eine wichtige Rolle, da sie hoffen 
konnte, von der Schaubiihne herab be- 
sonders auf das Volk zu wirken. Neben 
Klopstock findet man Namen wie Lessing, 
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Herder, Wieland, Birger, Schiller u. a. in 
ihren Listen. 

Von den andern Deutschen Gesellschaften 
migen genannt werden: Die Deutschtibende 
Gesellschaft in Hamburg (1715), Deutsche 
Gesellschaft in Jena (1728), Literarische Ge- 
sellschaft in Nordhausen (1728), Vertraute 
Rednergesellschaft in Weimar (1730), Ge- 
sellschaft zur Beférderung der deutschen 
Sprache, Poesie und Beredsamkeit in 
Halle (1733), Priifende Gesellschaft in Halle 
(1733), Deutsche Gesellschaft in Halle 
(1738), Deutschtibende Freymaurergesell- 
schaft in Halle (1738), Deutsche Gesell- 
schaft in Helmstedt (1746). 

Sie alle wurden in Anlehnung an Gott- 
scheds Deutsche Gesellschaft gegriindet und 
haben das grofe Verdienst, zur Bildung und 
Reinigung der deutschen Sprache und 
Grammatik beigetragen zu haben durch 
Herausgabe von Grammatiken, Rede- 
ktinsten und Rechtschreibungen. Auch die 
Hebung des Geschmacks lieBen sie sich 
angelegen sein, wenn sie ihre dichterischen 
Erzeugnisse bei Zusammenkiinften der 
gemeinsamen Kritik unterwarfen. Die Ge- 
sellschaften in Gédttingen, Halle und Mann- 
heim stellten sich tiberdies ganz in den 
Dienst der Ideen der Aufklarung, welche 
sie durch moralische Zeitschriften nach 
dem Vorbild der Englander zu verbreiten 
suchten, 

Streng zu scheiden von diesen Deut- 
schen Gesellschaften des 18. Jhs, sind 
die ,,teutschen"' Gesellschaften, welche im 
Anschlu8 an E. M. Arndts Entwurf (1814) 
lediglich politische Zwecke verfolgten. 

P. Otto Die deutsche Gesellschaft in Gdtlingen 
(ForschnLg, VII) 1898 LL. Keller Hefte der 
Comeniusgesellschaft 1900, E, Reichel Golt- 
sched 1908. W. Stammler Matthias Claudius 
191s. S.1sff., 215. W.Suchier Die Milglieder 
dey Deutschen Gesellschaft su Gottingen von 1738 
bis Anfang 1755, Zeitschrift des Historischen Ver- 
eins fiir Niedersachsen LXXXI (1916) 8. 44/124. 
F, Frensdorff Gottsched in Gottingen, ebd. 
LXXXII (1917) S. 173/226. O. Stempell. 


Deutschordensdichtung. § 1. Der Inhalt 
der D. erklart sich aus dem Wesen des 
Deutschen Ordens. Es besteht in einer 
eigentiimlichen Verbindung von Ménch- 
tum und Rittertum, wie sie sich in den 
Statuten des Ordens, der Regelung des 
taglichen Lebens, der Anlage der Burgen, 
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die Kloster und Festung zugleich sind, aus- 
spricht. In der, strafforganisierten Ver- 
waltung dieses Beamtenstaates hatten die 
Priesterbriider geistlichen, die Ritterbriider 
weltlichen Aufgaben obzuliegen. An die Stelle 
der Kreuzzugsfahrten traten die PreuSen- 
und spater die Litauerfahrten. Neben die 
kriegerische ‘Tatigkeit trat in dem unter- 
worfenen und zum groBen Teil neubesiedel- 
ten Land immer bedeutungsvoller die 
Verwaltungsarbeit. Fiir héfisches Leben 
und héfische Dichtung, fiir Liebeslyrik und 
Liebesroman war in den Kreisen dieser 
Manner kein Raum. Geistiges Leben und 
klnstlerisches Empfinden im Orden miissen 
sich dem gesamten Staatswesen unter- 
ordnen. Sie sind in erster Reihe unter 
dem Gesichtspunkt der ZweckmaBigkeit 
und Einordnung in die praktischen Bediirf- 
nisse des Staates zu verstehen. Das zeigt 
die Baukunst des Ordens ebenso wie das 
Schulwesen, die Geschichtschreibung wie 
die Dichtung. Aus diesem Gedanken, auch 
die Dichtung den praktischen Forderungen 
der Allgemeinheit dienstbar zu machen, er- 
klart es sich, dafi sie, dem Wesen des 
Ordens entsprechend, nur die beiden Stoff- 
gebiete: geistliche und geschichtliche Dich- 
tung, aufweist. Innerhalb beider Gebiete 
sind die Stoffe beschrankt, auf geistlichem: 
Marienverehrung, Verherrlichung von Glau- 
benshelden, Ubertragung biblischer Biicher; 
auf weltlichem: Geschichte des Ordens. — 
Die Anregung kam aus Dichtungen des 
Mutterlandes. Ordensritter brachten aus 
ihrer Heimat Biicher mit, die den Ordens- 
bibliotheken einverleibt wurden: Strickers 
‘Roland’, Thomasins ‘Walscher Gast’, ‘Der 
Seelen Trost’, ‘Kindheit Jesu’, ‘Barlaam und 
Josaphat’ u.a. Ferner: Dichter des Mutter- 
landes, die in persdnlichen Beziehungen 
zum Orden standen, sandten oder widmeten 
ihre Werke dem Orden. Diese wurden dann 
Quellen neuer Produktion, Vor allem: 
geistig interessierte Hochmeister regten zu 
geistlicher und geschichtlicher Dichtung 
innerhalb des Ordens an, damit auch sie 
den ideellen und praktischen Forderungen 
des Ordens dienstbar gemacht und durch 
sie die geistlich-weltliche Idee des Ordens 
gestarkt wurde. 

Die Sprache der in Preufen entstandenen 
Ordensdichtung ist mitteldeutsch. Sie 


entspricht in allem Wesentlichen der ost- 
mitteldeutschen Amts- und Schriftsprache, 
die der Orden in PreuSen anwandte. 

§ 2. Zu den dem Orden nahestehenden 
Dichtern gehért in erster Reihe ,,der letzte 
Schule machende Epiker des Mittelalters‘‘, 
der Dichter der grofSen Legendenwerke, 
des ‘Vaterbuchs’ und des ‘Passionals’. 
Wir kennen den Namen dieses Dichters 
nicht, wissen auch nicht, woher er stammt. 
Im md. Sprachgebiet, vielleicht im rheini- 
schen, mag er geboren sein; jedenfalls hat 
er einige Zeit im Ordenslande Preufen ge- 
lebt: er gebraucht Wéorter, die nur dort 
bezeugt sind, er hat auf die spitere Ordens- 
dichtung einen besonders starken Einflu8 
gehabt, mehrere Hss. seiner Werke be- 
fanden und befinden sich noch heute im 
Ordenslande PreuSen und beweisen die 
hohe Wertschatzung seiner Dichtungen 
innerhalb des Ordens. Er war ein Priester, 
der eine vortreffliche geistliche Bildung 
besaB. Die Abfassungszeit der beiden 
Dichtungen ist nicht genau zu bestimmen. 
Die ‘Legenda aurea’ des Jacobus de Voragine, 
auf der das ‘Passional’ beruht, ist wahr- 
scheinlich in der Zeit von ca.1275— 1280 ent- 
standen. Begann der Dichter gleich bei 
dem Bekanntwerden der ‘Legenda’ seine 
Ubertragung, so brauchte er gewif meh- 
rere Jahre zur Vollendung seiner Arbeit, 
denn seine Dichtung umfaft allein ca. 
110000 Verse. Vorher schon hatte er 
einen betrachtlichen Teil des ‘Vaterbuchs’ 
im AnschluB an die ‘Vitae Patrum’ be- 
arbeitet. Dann aber, als er die ‘Legenda 
aurea’ kennengelernt hatte, erweiterte er 
das ‘Vaterbuch’ durch Zusatze aus der ‘Le- 
genda’. Vielleicht hat er stellenweise an 
beiden Werken gleichzeitig gearbeitet. Es 
scheint so, als ob einzelne Abschnitte des 
‘Passionals’ vor Vollendung des Ganzen ge- 
sondert ausgegeben wurden. Die Abfas- 
sungszeit beider Dichtungen fallt in das 
letzte Viertel des 13. Jhs., gleich nach 
1300 setzt der starke EinfluB des Dichters 
ein. Das ‘Vaterbuch’ behandelt zunachst 
die Geschichte des hl. Antonius und Paulus 
Simplex, die das Einsiedlerleben in der 
oberagyptischen Wiiste begriindet haben, 
sodann in der Wiistenreise die Geschichte 
einiger in der Wiiste lebender Vater, in 
einem weiteren Teile eine Fille von Bei- 
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spielen und belehrenden Legenden und zu- 
letzt ein paar selbstandige Legenden: 
Euphrosyna, Pelagia, Abraham und Maria, 
Eustachius, Siebenschlafer, Alexius u. a. 
Den SchluB bildet eine farbenprichtige 
Darstellung des Jiingsten Gerichts. Im 
‘Passional’ spricht der Dichter von Christus 
und Maria, deren Verehrung nirgends in 
héherem Ansehen stand als bei den Marien- 
rittern in Preufen, von Johannes dem 
Taufer, den Aposteln und Maria Magdalena; 
in dem umfangreichen dritten Teil erzahlt 
er 75 Martyrerlegenden: Nicolaus, Lucia, 
Anastasia, Stephanus usw. — immer in der 
Absicht, seine Leser und Hérer zu bessern. 
Er ist ein vortrefflicher Erzahler, der 
lebendig und anschaulich, ergreifend und 
anspruchslos darzustellen wei: ,,strecken- 
weise nahert er sich geradezu dramatischer 
Lebendigkeit"’. Zuweilen gestaltet er den 
Stoff der lat. Vorlagen nach eigenem Ge- 
schmack. Er malt die Situationen ge- 
schickt aus, sucht psychologisch zu_be- 
griinden, kiirzt auch aus kiinstlerischen 
Griinden, wo ihm die Vorlage zu breit er- 
scheint, fiigt an besonderen Stellen form- 
gewandte lyrische Partien in den gleich- 
maBigen Flu8 der Reimpaare und schafft 
im ganzen ein dichterisch bedeutsames 
Werk. 

§ 3. Die Wirkung dieses Dichters in 
stilistischer und technischer Hinsicht war 
auBerordentlich gro8. Eine Ubertragung 
des bibl. Buchs ‘Esther’ zeigt in Wort- 
schatz und Redewendungen solche Ver- 
wandtschaft, da8 man dieses Werk als eine 
friihere Arbeit desselben Dichters ansehen 
konnte. Zu dieser Annahme fehlen freilich 
die Griinde. Es gehért aber zweifellos nach 
Technik und Uberlieferung in den Kreis 
der Deutschordensdichtung. Ebenso zeigt 
sich starke Abhangigkeit vom ‘Passional’ 
bei dem Verfasser des mystisch-allegorischen 
Werkes ‘Der Siinden Widerstreit’, das 
in Thiiringen, wohl zu Anfang des 14. Jhs., 
entstanden ist. Der unbekannte Dichter 
hatte wohl persénliche Beziehungen zum 
Deutschen Orden. 

§ 4. Derartige Beziehungen, vielleicht 
einen langeren Aufenthalt in Preu®en, wird 
man auch bei Heinrich von Hesler 
voraussetzen miissen. Er hat den Einflu® 
des Passionaldichters nur in geringem Mafe 
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erfahren. Seine Heimat ist Thiiringen, 
dort war er bei Nebra im Kr. Querfurt zu 
Hause; spater bekleidete er das Amt des 
Propstes und danach des Komturs zu 
Zschillen in Thiringen. Die Zeit seiner 
Dichtungen ist nicht mit Bestimmtheit fest- 
zusetzen, die 4uBersten Grenzen sind etwa 
1292—1325. Das ‘Evangelium Nicodemi’ 
stellt im Anschlu8 an das im MA. viel ge- 
lesene ‘Evangelium Nicodemi’ die letzten 
Leidenstage Christi und seine Hollenfahrt 
dar und fiigt im Anschlu8 an die Legenden 
von Tiberius, Vespasian und Veronica 
einige Erzahlungen an. Die Ubertragung 
der ‘Apokalypse’ durchsetzt er mit einer 
versifizierten Auslegung, vor allem auf 
Grund der ‘Glossa ordinaria’. Die schwieri- 
gen Auslegungen des geheimnisvollen bibli- 
schen Buches hat er nicht klar und kurz 
auszudriicken vermocht. Bedeutsam in 
der Geschichte der Metrik ist, daB er, wie 
auch der spaétere Ordensdichter Nikolaus 
von Jeroschin, Regeln iiber den Bau seiner 
Verse aufstellte. Es sind vor allem: Rein- 
heit des Reims, Begrenzung der Zahl der 
Silben eines Verses auf 6—8, gleiche Silben- 
zahl fiir die Verse eines Reimpaares. 

§ 5. Ihre Bliite erreichte die D. unter 
den Hochmeistern Luder von Braun- 
schweig (133I—1335) und Dietrich von 
Altenburg (1335—1341). Es waren die 
Jahre, in denen nach der Verlegung des 
Hochmeistersitzes nach Preuf en die Marien- 
burg zu einem Fiirstensitz umgestaltet, 
Schlo8kirche und Kapitelsaal ausgebaut 
' und der GroBe Remter geschaffen wurde, 
als sich in jenen Réumen ein Mittelpunkt 
fiirstlichen Lebens und staatlicher Ver- 
waltung entwickelte. Luder von Braun- 
schweig, aus firstlichem Geschlecht — er 
war ein Sohn Albrechts des Grofen —, 
verwandt mit dem Thiiringer Hofe, dachte 
wohl daran, die Marienburg in geistlicher 
Hinsicht zu einem Musensitz zu machen, 
wie es die Wartburg in weltlicher gewesen 
war. Er gab nicht nur wiederholt Anregung 
zu Dichtungen, er hat sich auch selbst als 
Dichter betatigt. Freilich die eine Dich- 
tung, die uns unter seinem Namen genannt 
wird, ist verloren, wir kénnen aber aus 
anderen Quellen von dem Inhalte des Ge- 
dichts eine Vorstellung gewinnen. Luder 


hat zur Erganzung des Passionals die ‘Ge- | 
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schichte der hl. Barbara’ gedichtet, die 
im Ordenslande hoch verehrt wurde, ihr 
Leben und Ende und im Anschlu8 daran 
eine Episode aus der Geschichte des Ordens; 
wie namlich das Haupt der Heiligen in der 
Burg Sartowitz bei deren Erstiirmung i. J. 
1242 von den Ordensrittern aufgefunden 
und danach in feierlicher Prozession nach 
Kulm gebracht wurde. Wahrscheinlich ist 
noch ein zweites Werk auf Luder zuriick- 
zufiihren, die Ubertragung der Biicher der 
‘Makkabder’. Die Makkabaer galten als 
Vorbilder fiir die Ordensritter: wie jene 
Hohepriester und Heerfiihrer zugleich 
waren und fiir ihren Glauben ritterlich 
stritten, so waren auch die Ordensritter 
Kampfer fiir den Glauben, vereinigten auch 
sie Geistliches mit Weltlichem. Der Dichter 
iibertrug die Biicher mit geringen Zusadtzen 
aus der ‘Historia scholastica’ und der 
‘Glossa ordinaria’. Er kennt das ‘Passional’, 
steht aber hinter der Kunst dieses Werkes 
weit zuriick. Seine Verse haben durchweg 
acht Silben. Helm setzt die Abfassungszeit 
in die erste Halfte des dritten Jahrzehnts 
desridsejns} 

§ 6. Ein dhnlicher alttestamentlicher 
Stoff war schon vorher, 1304, dichterisch 
behandelt worden: das Buch ‘Judith’, 
ahnlich in dem Sinne, als es sich in ihm 
um eine Glaubensheldin handelt, die zur 
Rettung ihres Volkes den Feind ihres 
Glaubens vernichtet. Der kiinstlerische Wert _ 
des Gedichtes, dessen Vf. aus Thiiringen 
stammte, ist gering. Die Vorliebe des Ordens 
fiir biblische Stoffe geht noch weiter: es 
scheint sogar der Plan bestanden zu haben, 
das ganze AT. poetisch zu_ iibertragen. 
Auf Anregung Luders von Braunschweig 
wurde i. J. 1331 eine poetische Bearbeitung 
des Buches ‘Daniel’ vollendet, mit ge- 
schickter Hinzufiigung der Auslegungen 
im Anschlu8 an die ‘Historia scholastica’. 
Der Vf. ist ein fiir seinen Beruf begeisterter 
Priester, dessen dichterischeEKigenart wieder- 
holt zum Ausdruck kommt. Literarisch ist 
er vom ‘Passional’, der ‘Apokalypse’ und 
besonders dem ‘Makkabderbuch’ beeinfluBt. 
Seine Verse enthalten durchweg sieben Sil- 
ben. Unter dem Hochmeister Dietrich von ~ 
Altenburg wurde i. J. 1338 eine poetische 
Paraphrase des Buches ‘Hiob’ vollendet, 
deren Auslegungen vor allem auf Nicolaus 
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von Lyra beruhen. Diese sind, wie in 
Heslers ‘Apokalypse’, so angelegt, daf sie 
den biblischen Text andauernd unter- 
brechen. Es ist wahrscheinlich, daf diese 
Dichtung von Thilo von Kulm herriihrt, 
der 1352 als Bischof von Samland urkund- 
lich erscheint, aber schon 1331 als Magister 
eine Dichtung ‘Von siben ingesigeln’ ver- 
faBt hatte. Er schrieb sein Werk zu Ehren 
Marias, des Deutschen Ordens und des 
Hochmeisters Luder von Braunschweig. 
Er schlieBt sich, jedoch in eigenartiger 
Selbstindigkeit, an den ‘Libellus septem 
sigillorum’ an und stellt in dem Hauptteil 
seines Werks die sieben Siegel, d. h. die 
sieben Abschnitte der Heilsgeschichte, dar. 
Er kennt nicht nur die Ordensliteratur — 
wie der Danieldichter verwendet er sieben- 
silbige Verse —, sondern auch einen groBen 
Teil der héfischen Dichtung des 13. Jhs: 
In denselben Kreis gehéren die noch un- 
gedruckten Ubertragungen der Biicher 
‘Esdras’ und ‘Neemyas’ und die ebenfalls 
ungedruckten ‘Historien der alden e’, 
die die jiidische Geschichte von Adam bis 
Herodes unkiinstlerisch darstellen. Be- 
deutungsvoller ist die Prosaiibersetzung 
der groBen und kleinen ‘Propheten’, die 
der Minoritencustos Claus Crane im 
Auftrag des Ordensmarschalls Siegfried 
von Tahenvelt (1346—1359), wahrschein- 
lich in Kénigsberg, anfertigte. Die Uber- 
setzung zeigt stilistisch eine hohe Form- 
gewandtheit. In einer poetischen Vorrede 
verwendet der Verfasser den siebensilbigen 
Vers und schlieSt sich damit an ‘Daniel’ und 
Thilo an. Eine wohl von einem andern Vf. 
herriihrende Ubersetzung der Apostel- 
geschichte — ‘Der apostele tat’ — er- 
reicht nicht das Geschick der Propheten- 
iibertragung. Hierher gehdrt auch eine 
Prosaapokalypse, die in mancher Be- 
ziehung zu Heslers Dichtung steht. 

Mit der Umdichtung biblischer Biicher 
verfolgte man gewifS den Zweck, in from- 
mem Sinne erzieherisch zu wirken; sie 
wurden ohne Zweifel wahrend der gemein- 
samen Mahlzeiten und bei andern Gelegen- 
heiten vorgelesen. Deutsche Biicher dieser 
Art werden in den Bibliotheksverzeichnissen 
geradezu als ,,Tischlesebiicher‘‘ bezeichnet. 
Geistliche Lyrik in. deutscher Sprache ist, 
abgesehen von ein paar Mariengebeten, 
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nicht vorhanden. Geistliches Schauspiel 
fehlt innerhalb des Ordens ebenfalls. Nur 
im 15. Jh. héren wir gelegentlich auf Grund 
einer Geldausgabe des Ordenskomturs, daf 
in der Stadt Kulm ein Spiel von der hl. 
Dorothea aufgefiihrt worden sei. Das ‘Le- 
ben der seligen vrouwen Dorothee von 
Montau’ wurde zu Beginn des 15. Jhs. durch 
den Deutschordenspriester und Domherrn 
Johannes von Marienwerder aufge- 
zeichnet, ein interessantes Zeugnis der 
Mystik in PreuSen. 

§ 7. Der Deutsche Orden war im 14. Jh. 
immer mehr zu einer weltlichen Macht, der 
Meister des geistlichen Ritterordens zu 
einem Landesfiirsten geworden. Die innere 
Wandlung auf erte sich in einer steigenden 
Freude an weltlichen Dingen. Bezeichnend 
dafiir ist der Schlu8 der Hiobiibertragung: 
am Ende seiner geistlichen Arbeit nennt 
der Dichter den Namen des Meisters, der 
ihn zu der Dichtung veranlaft hat, Diet- 
richs von Altenburg, mit ehrenden Worten 
und erzaihlt zwei Kriegsziige des Hoch- 
meisters gegen Litauen — als Abschlu® der 
Hiobparaphrase! 

Vorher schon, Ende des 13. Jhs., wurde 
die ‘Livlandische Reimchronik’ voll- 
endet, die chronikartig die Kampfe des 
Schwertbriiderordens und spater des 
Deutschordens um Livland schildert. Sie 
steht mit der eigentlichen Ordensdichtung 
nur in ganz loser Beziehung. In Preufen 
hatte der Deutschordenspriester Peter 
von Dusburg 1326 sein ‘Chronicon terrae 
Prussiae’ geschrieben und dem Hochmeister — 
Werner von Orseln gewidmet. Es ist ein 
reichhaltiges und zumeist zuverlassiges 
Geschichtswerk, das noch heute eine Quelle 
ersten Ranges fiir die Kenntnis der ersten 
hundert Jahre der Ordensgeschichte in 
PreuBen bildet. Ihm ist der Krieg der 
Ordensritter ein heiliger Krieg, der zur 
Ehre Gottes und Marias und zum Ruhme 
der Kirche gefiihrt wird. Er schreibt 
Kriegsgeschichte, stilisiert durch die Ver- 
herrlichung der Ordensritter. Luder von 
Braunschweig betraute den Ordensgeist- 
lichen Nikolaus von Jeroschin mit der 
Aufgabe, die Chronik Dusburgs in deutsche 
Verse zu bringen. Nikolaus stammte wahr- 
scheinlich aus dem Kulmerlande, vermut- 
lich hat er noch die Einweihung der SchloB- 
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kirche in Marienburg (1. Mai 1344) erlebt. 
Schon vorher, vielleicht in der Zeit von 
1327—1320, verfafste er, um das ‘Passional’ 
mz erginzen, eine Darstellung des ‘Lebens 
des hl. Adalbert von Prag’, der in PreuBen 
den Martyrertod gestorben war. Seine 
Vorlage war die ‘Vita sancti Adalberti’ des 
Johannes Canaparius. Von seiner Dichtung 
sind aber nur geringfiigige Bruchstiicke er- 
halten. Bedeutungsvoller war seine ‘Kro- 
nike von Pruzinlant’, die namentlich in 
sprachlicher Hinsicht die iibrige Ordens- 
dichtung ibertrifft. AuBer Dusburg be- 
nutzte er noch zur Bereicherung seines 
Werkes andere Quellen: die Statuten des 
Ordens, Luders ‘Barbara’, ein verlorenes 
Gedicht Gerstenbergs, das einen Litauer- 
feldzug behandelte. In der Anordnung des 
Stoffs im ganzen und in Einzelheiten steht 
er der Quelle verhaltnismaéSig unbefangen 
gegentiber. Auch ihm ist die Unterwerfung 
der Preufien ein heiliger Krieg, aber er 
vermeidet die Haufung religiéser Betrach- 
tungen. Er hat mehr Leichtigkeit des 
Geistes als Dusburg und erweitert das lat. 
Werk nach der weltlichen Seite hin. Er 
erzahlt lebendig und anschaulich, und nur 
selten fallt er in trockenen Berichterstatter- 
stil. Er besitzt eine Vorliebe fiir scherz- 
hafte, ironische und drastische Wendungen 
und komische Situationen. Einmal unter- 
bricht er den gleichmafigen Flu8 der 
Erzahlung durch ein strophisches Kampf- 
lied gegen die Litauer — in dieser Technik 
an den Dichter des ‘Passionals’ erinnernd. 
Wo Jeroschin, von der Vorlage frei, aus 
eigenem Erlebnis und Gefiihl sprechen kann, 
erhebt er sich zu wirklich dichterischer 
Kunst. — Auf seinen Einflu8 mag es zu- 
riickgehen, wenn in der Schlo®kirche zu 
Marienburg ein Inschriftenfries mit ge- 
reimten Versen sich befindet, wenn im 
Kapitelsaal unter den Bildern der einzelnen 
Hochmeister je zwei Reimpaare stehen, 
wenn die Inschriften auf den Grabsteinen 
Dietrichs von Altenburg und Heinrich 
Dusemers in Versform abgefa®t sind. Gewif 
sind unter Jeroschins Einflu8 die kurzen 
Reimchroniken entstanden, von denen 
zwei Bruchstiicke iiberliefert sind. 

§ 8. Aus den politisch reichen Jahren der 
Regierung Winrichs von Kniprode (1352 
bis 1381) kennen wir keinen Dichter im 
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Ordenslande. Erst Ende des 14. Jhs., 1394, 
schrieb der Wappenherold Wigand von 
Marburg eine gereimte Geschichte des 
Ordens im 14. Jh. (1311 —1393), unabhangig 
von Dusburg und Jeroschin. Es sind uns 
nur wenige Bruchstiicke erhalten, die ein 
endgiiltiges Urteil iiber seine dichterische 
Kunst nicht zulassen. Wohl aber besitzen 
wir eine wenig sorgfaltige lat. Ubersetzung 
v. J. 1464, so da® wir iiber den Inhalt des 
Werkes orientiert sind. Auch Wigand gibt — 
Kriegsgeschichte, aber ohne geistliche Ten- 
denzen oder Parteinahme fiir den Orden. 
Ihn interessieren die Kriegsreisen, Schlach- 
ten, Belagerungen, Turniere, Wappen, 
Fahnen, Festlichkeiten. Es ist die Ver- 
herrlichung eines auSerlichen Rittertums. 
— Ein prosaisches Geschichtswerk in 
deutscher Sprache verdanken wir dem 
Offizial von Riesenburg, Johann von 
Posilge, der die Geschichte des Ordens- 
landes von 1360—1405 erzahlte (bis 1419 
durch einen Fortsetzer). Es steht in Auf- 
fassung und Darstellung weit tiber den 
spdteren Geschichtswerken des Ordens, 
die zum grofSen Teile in den ‘Scraptores rerum 
Prussicarum’ gesammelt herausgegeben wor- 
den sind. Von einer Dichtung innerhalb des 
Deutschen Ordens héren wir im 15. Jh. 
nichts mehr, nur von fahrenden Spiel- 
leuten, Liedsprechern und* Gauklern, die 
von Burg zu Burg zogen. Der Geist nach 
Tannenberg (1410) war ein anderer als in 
den Friihzeiten des Ordens, und seit die 
geistige Energie fehlte, war es auch mit 
der geistigen Produktion zu Ende. Inner- 
lich zerrissen und wirtschaftlich arm, erlag 
der Orden nach langem Kampfe den Polen. 
Die Dichtung war verdorrt. Als dann die 
humanistische Bewegung auch nach Preu- 
Sen kam, war nicht mehr der Orden ihr 
Pfleger und Schiitzer, sondern die Stadte 
und Bischofssitze. Der Orden hatte sein 
Schicksal erfiillt. 


Ph. Strauch Die Deutschordensliteratur des 
Miitelalters 1910. W. Ziesemer Geistiges Leben 
im Deutschen Orden, Nd. Jb. XXXVII (1911) 
S. 129—139 K.Helm Die Literatur des Deut- 
schen Ordens im Mitlelalters, ZfdU. XXX (1916) 
S. 289—306, 363—370, 430—438. E. Steffen- 
hagen Die altdeutschen Handschriflen su Konigs- 
berg, ZidA. XIII (1867) S. 501-574. W. Ziese- 
mer Das Grofe Amterbuch des Deutschen Ordens 
1921 (darin die Biicherverzeichnisse). Das Vater- 
buch hsg. v. K. Rei®enberger (Dt. Texte d. 


DIALEKTLITERATUR 


MA. 22) 1914. Das Passional hsg. vy. K. A, 
Hahn 1845 (Teil 1, 2); hsg. v. K. Képke 1852 
@. Teil). K. Hohmann Bettrdge z. Vaterbuch 
1909. E, Tiedemann Passional und Legenda 
aurea 1909. F. Wilhelm Deutsche Legenden 
und Legendare 1907. KarlSchréder Hester, Ger- 
manist. Studien. hsg. v. K. Bartsch I (1872) 
S. 247—315. Der Siinden Widerstreit hsg. 
v. V. Zeidler 1892. Heinrich von Hesler 
Evangelium Nicodemi hsg. v. K. Helm 1902. H. 
v. Hesler Die Apokalypse hsg. v. K. Helm 1907. 
C. Schumann Uber die Quellen der Apokalypse 
H. v. Hesler. Diss. GieSen 1912. C. Krollmann 
Die Herkunft und die Persénlichkett des Deutsch- 
ordensdichters H. v. Hesler, Zs. d. westpr. Ge- 
schichtsvereins LVIII (1918) S. 93—110. K. 
Helm Zu Heslers und Feroschins metrischen 
Regein,i PBB. XXIV_ (1899) S. 178—187. 
Das Buch der Makkabaer in md. Be- 
arbeitung hsg. v. K. Helm 1904. M. He- 
ring Untersuchungen tiber Fudith, ein mitteld. 
Gedicht des 13. Fh. Diss. Halle 1907. K.Helm 
Zum md. Gedicht von der Fudith, PBB. 
XLIII (1918) S. 163—168. $Fudith, ein md. 
Gedicht a. d. 13. Jh. hsg. von R. Palgen 1924. 
Die poetische Bearbeitung des Buches Daniel 
hsg. v. A. Hiibner 1911. A. Hiibner Daniel, 
eine Deutschordensdichtung 1911. Die md. poeti- 
sche Paraphrase des Buches Hiob hsg. v. J. E. 
Karsten 1910. Tilos von Kulm Gedicht von 
siben ingesigeln hsg. v. K. Kochendérffer 1907. 
G. ReiSmann Tilos v. C. Gedicht von siben 
ingesigeln 1910. W. Gerhard Die Historien der 
alten e, eine Deutschordensdichtung. Diss. Frkft. 
1921. Das Leben der sel. Dorothea, Script. 
rer. Pruss. II 179—374. Die Livlaindische 
Reimchronik hsg. v. Leo Meyer 1872. Peter 
' von Dusburg Chronicon terrae Prussiae hsg. 
v. Toeppen, Scr. I 1—269. Nikolaus von 
Jeroschinhsg. v. E. Strehlke, Scr. I 291—648; 
im Auszug v. F. Pfeiffer Die Deutschordens- 
chronik des N. v. F. 1854. W. Ziesemer Nicol. 
v. Feroschin und seine Quelle 1907. W. Ziese- 
ner Dt. Inschriften 1. d. Marienburg, ZidA. 
XLVII (1904) S. 280—283. C. Steinbrecht 
Hochmeister-Grabsteine in PreuBen, Altpreui. 
Mtschr. LII (1916) S.90—94. Kurze Reim- 
chronik von Preufen hsg. v. E. Strehlke, 
Ser. II 1-8. Wigand vonMarburg hsg. v. 
Th. Hirsch, Scr. Il 489—662, IV 1—8. Jo- 
hann yon Posilge hsg. v. E. Strehlke, 
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Dialektliteratur. Nach dem Siege der 
Schriftsprache Luthers findet die Mund- 
art zur Literatur Zugang nur in den 
Bauernrollen des Dramas und in der Ge- 
legenheitslyrik. Unter dem Einflu8 des 
Kampfes der Schweizer gegen Gottsched 
machte sie sich im 18. Jh. in Schwaben 
durch Sebastian Sailer (1714—1777) und 
in Oberfranken durch den Nirnberger 
Konrad Griibel (1736—1809) selbstandig, 
um schlieSlich im Zeitalter der Romantik 


bedingt, 


189 


in den ‘Alemannischen Gedichten’ (1803) 
von Johann Peter Hebel sich zum Aus- 
druck eines machtigen Heimatgefiihls aus- 
zubilden. Seitdem hat sie in allen dt. 
Gauen Wurzel geschlagen; durch die 
Meisterwerke plattdeutscher Dichter hat 
sie Aufnahme in der dt. Gesamtliteratur 
gefunden. Die Mundart hat sich fiir das 
Epos, die Lyrik wie das Drama geeignet 
erwiesen, in den Grenzen freilich, die ihr 
durch die geistige und seelische Anlage 
ihrer Sprecher und durch ihre beschrankten 
Sprachmittel gesetzt sind. Das Versepos 
ist heute tiberall durch den Roman ab- 
gelést worden; das Schauspiel, im lustigen 
Lokalstiick stets lebendig, fand um die 
Jahrhundertwende in StrafSburg und einige 
Jahre spater in Hamburg seine Ausbildung 
zur Dichtung groBen Stils. Die Idylle 
am Anfang, Gedankenlyrik in der Gegen- 
wart kennzeichnen die Geschichte der 
Lyrik; schildernde, lehrhafte, satirisch- 
polemische, vor allem aber witzig zuge- 
spitzte Gedichte (im Plattdeutschen 
Léuschen genannt) stellen den Haupt- 
anteil, seit Groth bliht die Gefiihlslyrik. 
Die Stoffe entnimmt die Dialektliteratur 
der Welt der Mundartsprecher; Kleinstadt 
und Bauernhof, jetzt auch die See sind 
ihre Schauplatze; religidse Vorstellungen 
und Phantasie erschlieBen jedoch neuer- 
dings auch unwirkliche Gebiete. Durch 
den 6rtlichen Rahmen werden die Motive 
den Stil bestimmen Tendenz 
und Ausdrucksmittel. Jene, friiher eng 
die Heimat erfassend, heute dariiber hinaus 
zum Weltbilde strebend, diese, durch die 
kulturelle Verarmung der Mundarttrager 
hervorgerufen, tragen beide den Vorzug 
sinnlichanschaulicher Wirklichkeitsdarstel- 
lung in sich. In der ErschlieBung sozialer 
Stoffe in den Bergbaugebieten West- 
falens und Sachsens ist vermdge dieser 
Grundbedingungen das  mundartliche 
Schrifttum der schriftsprachlichen Lite- 
ratur voraufgeeilt. Im tibrigen war der 
Stil stets den Einwirkungen von dorther 
zuganglich: eine hochstehende Ausdrucks- 
kunst der letzten Jahre hat ihn stark ge- 
wandelt. Zum grofen Teil findet noch 
immer die Mundartdichtung ihre Leser 
unter den Angehorigen der gebildeten 
Schichten; in die eigenen Kreise sucht sie 
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Eingang durch Bestrebungen, die sich 
am deutlichsten in der plattdeutschen Be- 
wegung ausprigen, indem Vereine, Schule 
und Kirche in ihren Dienst  gestellt 
werden. Doch hat sie Volkstiimlichkeit 
von jeher in Siebenbiirgen besessen und 
im Erzgebirge gliicklich erlangt; dort singt 
das Volk wieder mundartliche Lieder. 
Wo der realistische Grundsatz, das Hd. 
im Munde eines Angehirigen der Bil- 
dungsschicht unangetastet zu lassen, auf- 
gegeben wird, tritt die mundartliche Dich- 
tung in Wettbewerb mit der schriftsprach- 
lichen. Der Wirkungsbereich deckt sich 
im allgemeinen mit dem Mundartgebiet; 


nur die Werke der Meister bilden von 
dieser Regel cine Ausnahme,  einerseits 
Hebel und anderseits etwa Groth und 


Reuter; doch erzeugt die jetzige Theater- 
freudigkeit eine gewisse Freiziigigkeit. 
Benachbarte Literaturen pflegen sich nur 
in den fiihrenden Werken gegenseitig zu 
beeinflussen; neben der Abgeschlossenheit 
vom geistigen Leben der Nation verschuldet 
eine Summe eigener Gewohnheiten und 
Anschauungen und namentlich das re- 
ligidse Bekenntnis diesen Zustand. Da 
noch Stoffgebiete, welche der Dialekt- 
literatur zugiinglich sind, wie die Ge- 
schichte, brach liegen und dariiber hinaus 
allgemeinere Themen aufgesucht und ein 
sprachlich reicherer Stil ausgebildet werden, 
darf man der Zukunft dieses Zweiges des 
dt. Schrifttums mit berechtigter Erwartung 
entgegensehen. H. Teuchert. 

Dichter. § 1. Unter einem Dichter ver- 
stehen wir den Schépfer kiinstlerisch voll- 
wertiger Gestaltungen auf sprachlichem 
Gebiete. Da in dem Begriffe D. zugleich 
ein Werturteil liegt, so kann er nicht starr 
begrenzt werden, sondern bleibt elastisch 
und schmiegt sich dem wechselnden Aus- 
druckswillen, der Wandlung der Stil- 
gesinnung verschieden gearteter Zeiten an. 
Denn eben iiber die kiinstlerische Voll- 
wertigkeit einer sprachlichen Gestaltung 
urteilt die nach asthetischen (zeitweise auch 
ethischen) Mafstiiben wertende Kritik doch 
trotz allem Bemiihen nicht absolut objektiv, 
weil sie selbst als abhingiges Teilorgan in 
der Richtung des jeweils herrschenden 
Kalturstils unbewuSt abgelenkt wird und 
also in oft recht starkem Grade zeit- 
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befangen bleibt. 
liber denselben’ Dichter in den einzelnen 
Epochen lehrt zur Geniige, daf wohl 


Das wechselnde Urteil 
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x 
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jede geistesgeschichtliche Entwicklungs- — 


stufe eine Art Idealtypus des Dichters auf- — 


zustellen bemiiht ist, da® aber eine ,,zeit- 
befreite'' Urform und Urnorm des Dichte- 
rischen schwerlich gefunden werden wird. 
Das letzte Unabwiagbare, 
Dichter zum 
macht, 
dern bleibt dem lebendigen Nacherleben 
vorbehalten und ist nur der dsthetischen 
Einfiihlung zugénglich. Das Wesen des 
Dichters kann man daher nur andeutend 
umschreiben, nicht aber eindeutig und 
volldeutig beschreiben. Der Meistersinger, 
der gelehrte Versifikator ‘des 17. Jhs. 
oder der Hof-,,Dichter‘‘ gelten uns nicht 
mehr als D. Die Auffassung, da8 Dichtung 
eine durch Poetiken erlernbare Kunst- 
fertigkeit sei, die — tiber das 17. Jh. hinaus- 
reichend (Linie: Opitz-Gottsched) —- noch 
in der bekannten Annahme Lessings von 
den ,,Kunstgriffen‘* Homers (‘Laokoon’) 
nachwirkt, wurde durch den Sturm und 
Drang unter Herders Fiihrung endgiiltig 
iiberwunden. Die Grenze nach der Seite 
des Wissenschaftlers hin ist seitdem ziem- 
lich fest und klar gezogen; dagegen bleibt 
die Abgrenzung gegeniiber dem Schrift- 
steller (s. d.) nach wie vor recht gefiihls- 


schépferischen Gestalter 


maBig verschwommen. Fiir uns tiberwiegt - 
im Begriff D. die angeborene Genialitat 


bei weitem iiber die durch theoretische Er- 
wagung und praktische Erfahrung gewon- 
nene Schulung. 


das erst den — 


ist begrifflich nicht erfaSbar, son- — 


§ 2. Als psychische Voraussetzungen fiir — 


den D. kommen etwa in Betracht: starke 
Eindrucksempfanglichkeit (seelische Auf- 
nahmebereitschaft, Sensibilitat und Rezep- 
tivitat), intensive Erlebnisfahigkeit, kraf- 
tiger individueller Ausdruckswille (Drang 
zur Gestaltung), sprachliche Ausdrucks- 
fahigkeit (formale Gestaltung), Ausdrucks- 
einheit (Stileinheitlichkeit der inneren und 
aiuBeren Formung), schépferisch gestaltende 
Phantasie (erlebniserginzender, erlebnis- 
umsetzender oder erlebnisersetzender Bil- 
dungsfaktor), Lebhaftigkeit der sinnlichen 
Anschauung, instinktive Griffsicherheit in 
der Stoff- und Motivwahl, Stoffbeherr- 
schung durch Kraft der Gestaltung, Mut 


zur inneren Wahrhaftigkeit und Unmittel- 


_ barkeit (Dichtung als Bekenntnis), schmieg- 


same Einfiihlung in Stimmungen und Cha- 


 raktere, feingestuftes Empfinden, Beobach- 


tung, Menschenkenntnis, Selbstkritik (?), 
vielfach auch geistige Spannkraft, Welt- 
anschauung oder doch einheitliche Le- 


_bensstimmung. Doch scheiden sich hier 


schon im Zusammenwirken der vorbereiten- 
den und ausfiihrenden Elemente in mancher 
Hinsicht Lyriker, Epiker und Dramatiker. 
Fiir den Lyriker (s. d.) ist z. B. die unmittel- 
bare, ungebrochene Eindrucksempfanglich- 
keit und Einfiihlung in die Stimmung, die 
ganze Erlebnisintensitat in ihrer subjektiven 


_ Auspragung bedeutsamer als die Erlebnis- 


weite (Roman, Epos; s. d.) oder etwa die 
motivwahlende und _ stoffbeherrschende, 


_ geistig souverane Gestaltungskraft (Drama; 


s. d.) und das ideeliche Weltbild (Roman, 
Drama). 

Der D. hat die Gabe, auferes und inneres 
Erleben oder Nacherleben (histor.-stoffliche 
Quelle) dem wesentlichen Gehalt und der 
Stimmung nach mit gesteigertem Ich-Be- 
wufStsein zu durchleben und es dem Auf- 
nehmenden (Leser oder Hérer), der ahn- 
liches nur dumpf empfindet und unklar 
schaut, zur asthetisch genufreichen Klarheit 
und Bewuftheit zu erheben. Der D. ver- 
dichtet, konzentriert, sammelt Ereignis, 
Quellenstoff, Erlebnis und Stimmung unter 
Ausschaltung alles Stérenden, Ablenken- 
den, Hemmenden, Abseitigen, Unwesent- 
lichen und wahlt unter den vorhandenen 
Ausdrucks- und Formungsméglichkeiten 
diejenige stoffgemafe, einheitlich-formale 
Pragung, die. der idealen Ausdrucksnot- 
wendigkeit am nachsten kommt. Deshalb 
lat sich fiir die einzelnen Teile einer voll- 
endeten Dichtung kein gleichwertiger Er- 
satz denken: jedes Glied ist an seiner Stelle 
und in seiner Art relativ notwendig. Aber 
der D. verstarkt nicht nur die Handlungs- 
und Stimmungselemente als dynamische 
oder ruhende Wirkungsformen; er list und 
befreit zugleich seinen Stoff, seinen Erleb- 
nisausschnitt, aus der endlosen Kausalkette 


der Wirklichkeit. Er schafft — ohne die 


Fuhlung mit der realen Gegebenheit zu 
verlieren — eine eigene, in sich gerundete 
und in sich ruhende Welt, die er abgrenzt 
und dadurch befreiend heraushebt aus 
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den wirr verzweigten und verflochtenen 
Zusammenhaingen der Tatsachenwelt. — 
In der richtigen Grenzsetzung (Scheidung 
von zufallig-mechanisch Verbundenem und 
notwendig-organisch Verbundenem) liegt 
— bes. fiir den Dramatiker und Novellisten 
— eine der schwierigsten Aufgaben. Der D. 
ist nicht gebunden an die 4ufere Kausalitat 
der Wirklichkeit; innere Wahrscheinlich- 
keit geniigt (Traumdichtungen, Marchen 
usw.). Das Wahrscheinlichmachen ist Sache 
der Formgebung. 

§ 3. Trotz der hervorragenden Bedeu- 
tung, die den gefiihlsma®igen dichterischen 
Energien: spontane, schépferische Stim- 
mung, Aktivitat der Phantasie, Intuition 
usw., zukommt, mu doch ihrer einseitigen 
Uberschatzung entgegengewirkt werden 
durch den Hinweis: der Vorgang der inne- » 
ren Konzeption (s. d.) macht noch nicht 
den Dichter (vgl. Konzeption § 2 und § 3). 
Auch das Kind und der Phantast, der 
Traumer und Irre spinnen Phantasiewelten, 
ob mehr oder weniger wirr oder einheitlich, 
ist vorerst unwesentlich; es fehlt der Drang 
zur kiinstlerischen Objektivation. Ftir den 
D. gilt es, das phantasiemaBig ausgebaute 
Erleben formal zu gestalten. Erst die 
stileinheitliche Formgebung pragt kalten, 
toten Stoff um zu lebendiger Dichtung und 
stutzt die verwilderten Sché8linge der 
Phantasie, so da sie ihre Kraft in der 
Frucht (Gestaltung) sammeln kann. Ab- 
solute Neuschépfung (im biblischen Sinne 
aus dem Nichts) ist auch der kiihnsten und 
reichsten Dichtung versagt. Selbst phan- 
tastische und bizarre Gebilde entlehnen 
ihre Einzelziige der Wirklichkeit. Doch 
nahert sich die Art der Kombination der 
Neuschépfung (vgl. Ermatinger). Die Lyrik, 
die im ersten Gu8 die Stimmung festhalt, 
bringt in gliicklichen Fallen Konzeption 
und Gestaltung zur unmittelbaren zeit- 
lichen und wesenhaften Deckung. Durch- 
weg aber fordert die Gestaltung die Mit- 
arbeit der wahlenden und ordnenden Funk- 
tion des Verstandes, und zwar nicht etwa 
nur in der verstandesmafigen, nachtrag- 
lichen Kontrolle einer sinnvollen Dar- 
stellungsart. Vielmehr herrscht schon auf 
hdheren Stufen der Konzeption ein inniges 
Zusammenwirken der zeugenden und emp- 
fangenden Gefiihlskrafte und der gebaren- 
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den Verstandesfunktion, die dem Keim 
zum Eigenleben verhilft. Der Verstand 
ist der Geburtshelfer, der die Schwanger- 
schaft zur Mutterschaft macht, der die ge- 
formte Schépfung als Frucht eines an sich 
vergiinglichen Erlebens, als geltendes Sym- 
bol, als ein Bleibendes, Dauerndes heraus- 
stellt in ein eigenwertiges Sonderdasein. 
Indessen ist der Verstand hier nicht zu be- 
greifen als bloBe logische Kombination und 
Konstruktion, sondern wiederum als ein 
erlebender, verlebendigender Verstand, in 
dem die spontanen Triebkraéfte nach- und 
mitwirken. Wohl ztigelt er den Uber- 
schwang der schépferischen Stimmung und 
bandigt den zeugenden und empfangenden 
Drang der Konzeption; aber nicht im Sinne 
der Kriftehemmung und Liaihmung, son- 
dern im Sinne einer bewuBten Sammlung. 
Er sammelt nimlich die leicht ziel- und 
wirkungslos zerflieBenden und verebbenden 
Prlebniswellen im Willen zur Form, zur 
einheitlichen Gestaltung, die das. planlos 
unruhig Schweifende beruhigend abgrenzt 
(Dichtung als erlésung in der Formsetzung). 

Daneben ist die anordnende Tatigkeit 
des Intellekts, die geistig gliedernde Be- 
herrschung des Stoffes besonders bei gré- 
feren Gebilden (pos, Roman, Drama) 
nicht zu unterschatzen; und groBe Drama- 
tiker z. B. verfiigen durchweg nicht allein 
iiber das warmende Feuer des Empfindens, 
sondern auch tiber die helle Leuchtkraft 
des Verstandes. Lessing bietet ein Beispiel, 
in wie starkem MaSe — wenn auch lingst 
nicht villig — der bewubt gestaltende Ver- 
stand die intuitive Grundkraft der genialen 
Konzeption ,,ersetzen‘’ kann. Auf der 
anderen Seite sprengt die ubermiachtige 
Spannkraft (Sturm und Drang, Grabbe) 
jedes GefaB, kommt man im Kultus der 
schépferischen Stimmung nicht zur Ge- 
staltung (Romantik), oder sucht ein tber- 
steigerter Ausdruckswille vergeblich die ge- 
mafie Ausdrucksform (Expressionismus). 
Dichter im vollen Sinne weisen ein aus- 
geglichenes Zusammenwirken von Konzep- 
tionskraft und Gestaltungskraft auf. Die 
Gestaltung ist jedoch kein rein verstandes- 
miaBiger Vorgang, sondern wird vielfach 
(Hilfs- und Teilkonzeptionen) durch den 
kunstlerischen Instinkt geleitet, lést sich 
oft wieder in ein stimmungsmaBiges Er- 
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fassen (innere Schau) und ein gestaltendes 
Festhalten (formale Pragung) auf. Dichten 
heift nicht Stoff finden oder erfinden, son- 
dern stoffgeméBen Ausdruck finden und 
formen. Mag uns auch eine Seele ohne 
Leib (iiberwiegende Konzeption) immer 
noch dichterischer erscheinen als ein seelen- 
loser Leib (iiberwiegende Formgebung): 
die ideale Forderung fiir den D. bleibt doch 
die ungebrochene Finheit von Leib und 
Seele, jene untrennbare Einheit, die er 
vorgebildet findet in seinem Gestaltungs- 
material: der Sprache, 

§ 4. Gestaltungsstoff (Ausdrucksmittel) 
des Dichters ist die Sprache, und zwar 
nicht sowohl ein bloBes Mittel zum Zweck 
der Mitteilung als vielmehr selbst ein 
,,Organ des Schépferischen‘‘ (Hefele). Die 
Bezeichnung ,,au8ere Form‘ (= Sprach- 
stil) ist oberflachlich und bestarkt die irrige 
Annahme, als ob Dichtung = Ubersetzung 
von Prosa in Poesie sei mit Hilfe stilistischer 
und metrischer Kunstgriffe. ,,AuSere 
Form‘: lieSe sich erlernen, dichterische 
Sprachprégung ist aber nicht erlernbar. 
Das Erleben und Gestalten des Dichters 
vollzieht sich schon auf den embryonalen 
Vorstufen im Sprachlichen: Wérter sind 
ihm nicht beliebig auswechselbare Hiillen 
und Kleider. Die Sprache an sich ist 
lebendiger Organismus, von iiberaus fein- 
gestufter Struktur (im Gegensatz etwa 
zum Marmor des Bildhauers). So ist auch — 
von dieser Seite her eine befriedigende De- 
finition des Dichterischen schwerlich durch- 
fiihrbar, wie von neueren Asthetikern (z. B. 
Volkelt) anerkannt wird. Frithzeitig hat 
die Asthetik diesen Ausgangspunkt ge- 
wahlt: ,,willkirlich-konventionelle Zeichen‘ 
gegentiber den ,,natiirlichen Zeichen‘* (Ma- 
lerei, bild. Kunst) unterschied schon — 
wenn auch von falschen Voraussetzungen 
aus — die Aufklérungszeit. Im weiteren 
Verlaufe der Entwicklung wurde dann unter 
offenbarer Nachwirkung der irrigen An- 
nahme der Aufklarungsasthetik (da nam- 
lich die Worter blofe willktirlich ,,erfundene 
Mittel zu bestimmten Zwecken seien) in 
der asthetischen Wertung die Sprachform 
als cin , nur Auferliches‘‘ iber Gebiihr ver- 
nachlassigt, und erst die neuere Asthetik 
sucht die verlorengegangene Fiihlung wie- 
der aufzunehmen (z. B. angeregt durch 
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~Gundolf: Hefele Das Wesen der Dich- 
tung). Uberall, wo die sprachliche Objek- 
tivation als nebensachlich zuriickgedrangt 
wird durch die Betonung des seelisch- 
geistigen Gehalts (der fiir den D. doch eben 
wesenseins mit dem Wort ist), besteht die 
Gefahr der Vermischung der Kiinste; denn 
ein Seelisches und Geistiges steht ebensogut 
_hinter den Ausdrucksformen der Malerei, 
Plastik und Musik wie hinter dem Dicht- 
werk. Das Wort ist die Welt des Dichters, 
in der er sich kiinstlerisch auslebt. Die all- 
gemeine, seelisch-sinnliche Erlebnisintensi- 
tat teilt er mit den anderen Kiinstlern; das 
Spracherleben ist ihm spezifisch eigen. Nun 
ist aber das Wort nicht nur Trager von An- 
schauungen, Empfindungen, Klangen usw., 
sondern zugleich als Begriffsformel logi- 
schen Gesetzen unterworfen. (Radikaler 
Befreiungsversuch von der Sprachlogik im 
Dadaismus, z. T. auch im extremen Expres- 
sionismus.) Der D. kann mit seinem sprach- 
lichen Ausdrucksmittel nicht die eindeutige 
Wirkung erzwingen — wie etwa der Maler. 
Selbst wo er bildhafte Wortgruppen wahlt, 
behalt der Aufnehmende Freiheit der nach- 
schaffenden Phantasie, die oft sehr unvoll- 
kommen bleibt (Roetteken). Die Vor- 
stellung des Dichters ist nicht zwanghaft- 
notwendig fiir die MReproduktion der 
Vorstellung durch den Aufnehmenden. 
Selbst beim aufgefiihrten Drama wird 
zwar die Vorstellung fiir den Zuschauer zur 
Notwendigkeit — aber erst durch Ver- 
mittlung von Regisseur und Schauspieler, 
die ihrerseits die im Dichterwort erschaffene 
Welt verschieden nachschaffen kénnen. 
Der Gestaltungsstoff des Dichters wirkt 
nicht so unmittelbar als ein notwendig Ge- 
gebenes wie etwa Farben und Linien des 
Malers. Dagegen erméglicht der, Wortstoff 
reichere Auswertung des Ideengehalts und 
der geistigen Werte und ihre —im Wort- 
material schon vorgebildete — Verschmel- 
zung mit den sinnlichen (anschaulich- 
klanglichen) Elementen. Vielleicht ist auch 
gerade das nur Andeutende, Anregende im 
dichterischen Gestaltungsstoff Asthetisch 
besonders reizvoll (anregend fiir die nach- 
schaffende Phantasie), weil es zu einer er- 
-hdhten, eigenen, seelisch-geistigen Aktivitat 
des GenieBenden fiihrt, zum Neuerleben des 
Gestaltungsprozesses, wahrend gegeniiber 
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den in die Wirklichkeit als realen Formen 
herausgestellten Schépfungen etwa der 
bild. Kunst nur eine mehr passiv gerichtete 
Aufnahmefunktion méglich ist (vgl. etwa 
den Reiz der Andeutungs-[Stil-]Biihne 
gegeniiber der Illusionsbiihne). 

Asthetiken u. Poetiken s. Drama (Theorie). 
Wichtig sind Selbstzeugnisse von Dichtern (Brief- 
wechsel, Tagebiicher usw.). Vorspiel zum ‘Faust’, 
Schillers ‘Kiinstler’ u. a.m. Vgl. auSerdem W. 
Dilthey Dre Einbildungskraft d. Dichters, Phi- 
los. Aufs. Ed. Zeller gewidmet (1887) S.303f. 
Ders. Das Erlebnis u. d. Dichtung. M. J. Wolff 
ZumWesen d.poet.Schaffens,GRM.III (1911)H.10. 
O. Behaghel Bewuftes u. Unbewuftes im dicht. 
Schaffen 1906. R. M. Meyer Zur Psychologie 
der Produktivitat, Neue Jbb. f. d. klass. Alt. 
XXV (1910) H. 7. E. Major Die Quellen d. 
kiinstl. Schaffens, Versuch einer Asthetik 1913. 
(Tony Kellen Die Dichtkunst 1911 [schwach]. 
W. Dohrn Die kiinstl. Darstellung als Problem 
d. Asthetik 1907 versucht Begriffsbildung.) O. 
Walzel Die kiinstl. Form d. Dichterwerks 1919. 
M. Hamburger Vom Organismus d. Sprache 
u. v. der Sprache d. Dichters 1920. M. Dorn- 
bacher Vom Wesen der Dichterphantasie 1921. 
E. Ermatinger Das dtichterische Kunstwerk 
1921. E. Hirt Das Formgesetz d. ep., dramat. 
u. lyrischen Dichtung 1923. H. Hefele Das 
Wesen der Dichtung 1923. E. Winkler Das dich- 
terische Kunstwerk 1924 (Kultur u. Sprache 3). 
O. Walzel Gehalt und Gestalt im Kunstwerk des 
Dichters (Handbuch der Literaturwissenschaft. 
1925). B. Markwardt. 
Dichterkroénung. Die Sitte der Dichter- 

krénung begegnet zuerst imitalienischen Hu- 
manismus, wo man sich auf verwandte Vor- 
gange im klassischen Altertum berief. Dante 
gedachte, sich selbst den Lorbeerkranz aufzu- 
setzen; der erste namhafte Humanist, derden 
Lorbeerkranz empfing, war Albertino Mussa- 
to; er wurde 1314 in Padua vom Bischof und 
vom Rektor der Universitat gekrént. Thm 
folgte Petrarca. Fir die Ausbildung der Sitte 
in Deutschland ist die Tatsache wichtig, daB 
die deutschen Kaiser als Nachfolger der ré- 
mischen Imperatoren das Recht fiir sich in 
Anspruch nahmen, den Lorbeer zu erteilen. 
Durch Karl IV. wurde im Jahre 1355 Zanobi 
daStradain Pisagekroént. Unter Friedrich III. 
folgten weitere Dichterkrénungen; neben 
zahlreichen Italienern empfing nun auch ein 
Deutscher den Lorbeer, Konrad Celtis, deram 
18. April 1487 durch Friedrich III. in Niirn- 
berg feierlich zum Dichter gekrént wurde. 
Viele andere Dichterkroénungen folgten, 
Daf es sich um eine mit den gelehrten 
Studien aufs engste zusammenhangende 


13 


194 


Einrichtung handelte, beweist schon die 
Kroénung Mussatos. Wie bei diesem, so 
zeigt auch die erste Entwicklung in Deutsch- 
land die nahe Verbindung zwischen Dichter- 
krénung und Universitat. Das von Celtis 
1501 in Wien gegriindete Kollegium der 
Poeten und Mathematiker erhielt von 
Maximilian I. das Privileg, daf} der, der 
auf der Wiener Universitat Poetik und 
Rhetorik studiert habe und den Lorbeer 
begehre, ihn nach sorgfaltiger Priifung 
durch Celtis oder durch einen von dessen 
Nachfolgern erhalten kénne. Doch scheint 
Celtis von dieser Erlaubnis keinen Ge- 
brauch gemacht zu haben, da die damals 
in Wien Gekrénten entweder vom Kaiser 
selbst oder von dessen Vertreter den Lor- 
beer erhalten haben. — Wird das Studium 
der Dicht- und Redekunst hier zur Vor- 
bedingung der Krénung, so verlieh um- 
gekehrt der Lorbeer das Recht, an den 
Universitaten Poetik und Rhetorik zu 
lehren, wie das z. B. aus der fiir Hutten 
ausgestellten Urkunde zu ersehen ist. 
Maximilian I. selbst hat zahlreiche 
Poeten gekrént; neben Hutten, Locher, 
Glarean u. a. auch weniger bekannte, wie 
Johannes Stabius, Thomas Resch, Johannes 
Panaetianus u. a. Jeder dieser Poeten 
nannte sich poeta Caesareus laureatus. 
Wahrscheinlich aber schon am Ende des 
15. Jahrhunderts bildete sich der Brauch 
heraus, dafi die Ehrung auch durch einen 
Vertreter des Kaisers vorgenommen werden 
konnte. Feste Formen nahm diese Ge- 
wohnheit spatestens in der ersten Halfte 
des 16. Jahrhunderts an, seit die Sitte in 
unmittelbarste Verbindung mit dem bereits 
durch Karl 1V. geschaffenen Amt des Hof- 
pfalzgrafen (comes palatinus) trat. Zu den 
Aufgaben dieses Hofpfalzgrafen (comitiva 
sacri palatit) gehorte neben der Befugnis, 
Notare zu ernennen, Uneheliche ehelich zu 
sprechen und das gesetzmafige Alter vor der 
Zeit zu erteilen, nunmehr auch das Recht, 
den dichterischen Lorbeer zu _verleihen. 
Zu Pfalzgrafen wurden vielfach Gelehrte 
und insbesondere Universitatsprofessoren 
ernannt; neugegriindete Universitaten er- 
fuhren nicht selten die Auszeichnung, daB 
ihrem jeweiligen Rektor die comitiva zu- 
gleich mit dem Amt zufielen. Unter den 
besonders. bekannten Pfalzgrafen ragen 
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Nikodemus Frischlin und Paul Melissus 
hervor. Die Zuerkennung des dichterischen 
Lorbeers erfolgte im 16. Jahrhundert aus- 
schlieBlich auf Grund der Leistungen in der 
neulateinischen Poesie. Da es verhaltnis- 
mafig leicht war, auf diesem Zweige der 
Literatur, wo so viel mit entlehntem Gut 
gewirtschaftet wurde, zu einer gewissen 
auBerlichen Fertigkeit zu gelangen, wurde 
auch der Lorbeer den meisten, die ihn be- ° 
gehrten, nicht vorenthalten. Je mehr die 
Zahl der Dichterkrénungen wuchs, desto 
geringer wurden die Anspriiche, die man 
an den zu Krénenden stellte. Zuweilen 
nahm das Ganze einen geschaftlichen Cha- 
rakter an, so bei dem Poeten und Pfalz- 
grafen Barptolemaeus Bilovius (um 1600), 
der eine Art gewinnbringenden Handels 
mit dem Rechte der Dichterkrénung trieb. 
Da unter diesen Umstainden das Ansehen 
des Titels immer mehr sank, kann nicht 
wundernehmen. Manche Poeten betrach- 
teten es geradezu als eine Ehre, den Titel 
nicht zu besitzen, wie sich denn z. B. Adam 
Theodor Siber d. J. ,,nicht gekrénter 
Dichter‘‘ nannte. 

Obgleich die Dichterkrénung fast aus- 
schlieBlich eine Sache des Pfalzgrafen ge- 
worden war, iibten doch noch immer die 
Kaiser selbst zuweilen ihr altes Recht aus. 
So in der Periode, in der zwar der Kranz 
noch vielfach fiir die neulateinische Dich- 
tung verliehen wurde, in der aber nunmehr - 
auch die deutsche Poesie der lateinischen 
als gleichberechtigte Nebenbuhlerin zur 
Seite trat. Opitz ist 1625, Johann Rist 
1644 durch Ferdinand III. zum Dichter 
gekrént worden. Die Sitte der Dichter- 
krénung setzte sich noch durch das 18. Jahr- 
hundert, ja bis in die ersten Jahre des 19. 
fort; auch Frauen wurde der Lorbeer zuteil, 
so z. B. Johanna Charlotte Unzer, geb. 
Ziegler (1724—1782), Christiana Dorothea 
Léber (1725—1788) u. a. 

Fin festes Zeremoniell scheint sich in 
Deutschland so wenig wie in Italien aus- 
gebildet zu haben, wenn auch bestimmte 
Insignien, wie Kranz (nicht immer Lorbeer) 
und Ring stehend waren. Wohl kam es 
haufig vor, da Dichterlinge sich bei dem 
Pfalzgrafen um den Titel bewarben; sie 
wurden dann aufgefordert, Proben ihrer 
Leistungen vorzulegen, und der Pfalzgraf 


traf auf Grund dieser Proben seine 
Entscheidung. Aber eine derartige Priifung 
hat durchaus nicht immer stattgefunden; 
Beziehungen, Empfehlungen gaben oft den 
Ausschlag; alle Ubelstande des Kliingel- 
wesens machten sich geltend. Der Titel 
eines kaiserlich gekrénten Poeten wurde 
daher auch im 17. Jahrhundert vielfach 
eine Zielscheibe des Spottes; Satiriker wie 
Joachim Rachel und Gottfried Wilhelm 
Sacer lieBen sich den dankbaren Gegen- 
stand nicht entgehen. — Auch fiir die Uber- 
gabe des Lorbeers fehlte es an einer festen 
Uberlieferung. Zuweilen erfolgte sie unter 
feierlichen Formen in 6ffentlicher Versamm- 
lung; mindestens ebenso haufig aber voll- 
zog sie sich in der einfachsten Weise, in- 
dem der als comes palatinus fungierende 
Universitatsprofessor in seiner Wohnung 
die Verleihung vornahm. Selbst die An- 
wesenheit des Kandidaten war nicht un- 
bedingt nétig; im Falle seiner Abwesenheit 
wurde ihm das Diplom zugesandt, oder ein 
Vertreter nahm es fiir ihn entgegen. 
Literarische Bedeutung, wenn auch nur 
mittelbarer Art, kommt lediglich einer der 
spateren Verleihungen zu, namlich der Kré- 
nung Schénaichs durch Gottsched. Dieser 
hatteschon 1733 derdurch J.S. Bach bekann- 
ten Dichterin Christiane Mariane Ziegler den 
Lorbeer verschafft; das Diplom hatte 
Kurfiirst Friedrich August als Reichsvikar 
ausgestellt, und Kaiser Karl VI. es bestatigt. 
Der alte Zusammenhang zwischen Uni- 
versitat und Dichterkrénung offenbarte 
sich jedoch wieder, als am 28. November 
1741 (wohl auf Gottscheds Betreiben) der 
Kurfiirst der philosophischen Fakultat 
seiner Landesuniversitat das Recht er- 
teilte, Dichter zu krénen. Auf Grund dieses 
Rechtes verlieh Gottsched als Dekan und 
comes palatinus am 18. Juli 1752, am Todes- 
tage Petrarcas, seinem Schiitzling in feier- 
licher Sitzung den Lorbeerkranz, der, da 
Schénaich nicht anwesend war, von einemBe- 
vollmachtigten entgegengenommen wurde. 
Als Glied in den literarischen Kampfen der 
Zeit ist die Demonstration nicht unwichtig, 
obgleich sie dem comes palatinus wie dem 
Gekrénten nichts als Spott eintrug. 


Ermanund Horn Bibliographie der deutschen 
Universitaten 1904—05 s. v. ,,Dichterkrénung“. 
P. Zimmermann Dichterkrénungen auf der Uni- 


DICHTERSCHULE 


m4, > 


195 


versitat Helmstedi, Braunschweigisches Magazin 
XX (1914) 8.133 ff. Husung Kaiserlich gekronte 
Dichter, Zeitschrift fir Biicherfreunde N. F. X 
(1919) S. 4off. Auf zahlreiche lateinische Ab- 
handlungen und Disputationen aus dem 17. und 
18, Jahrhundert De iure et privilegiis comitum 
balatinorum Caesareorum sei nur im allge- | 
meinen hingewiesen. G. Ellinger. 


Dichterschule (Dichterkreis). § 1. Unter 
Dichterschule (im weiteren Sinne Dichter- 


kreis) versteht man eine Gruppe — z. T. 
lokal-landschaftlich, z. T. durch freund- 
schaftliche Beziehungen — verbundener 


Dichter mit gleichem oder doch ahnlichem 
kiinstlerischen Wollen (Gehalt) und vor 
allem auch formal gleichstrebender Gestal- 
tungsrichtung (Form). Ein feststehender, 
zuverlassiger Grundsatz ftir die Zuteilung 
und Gruppierung in D.-Sch. besteht eben- 
sowenig wie eine strenge Scheidung von 
D.-Sch. und D.-Kr. Bald la8t man — un- 
ter individualistischen Gesichtspunkten — 
Schulen sich anschlieSen an einen hervor- 
ragenden Fiihrer (vgl. ,, Geibelsche Schule“), 
bald sieht man das Schulen bildende Ele- 
ment in den theoretischen Leitgedanken 
einer Gruppe kritischer Anreger (vel. 
altere romant. Schule, naturalistische 
Schule). Nicht iiberall aber wird die Ge- 
schlossenheit und Einheitlichkeit derartiger 
Schulen durch eine programmatische Theo- 
rie — wie etwa bei der ersten schlesischen 
Schule, der romantischen Schule, der natu- 
ralistischen Schule, dem Kreise um Stefan 
George — auch auferlich erkennbar. Auch 
tritt ein iiberragendes Schulhaupt nicht 
immer so deutlich hervor wie etwa Uhland 
in der ,,Schwabischen Dichterschule“ (G. 
Schwab, J. Kerner, Ed. Morike, G. Pfizer, 
K. Mayer). Schon hieraus ergibt sich die 
mangelnde Klarheit des wenig scharf um- 
rissenen Begriffes Dichterschule. Gewif 
laBt sich die zwanglose historische Ent- 
wicklung nicht in mathematische Formeln 
pressen, doch geht die Willkiir in der An- 
wendung der Bezeichnung D.-Sch. vielfach 
tiber das gebotene Mai hinaus. Versucht 
man eine Abgrenzung gegeniiber dem 
Dichterkreise, so kann man etwa sagen: 
in der D.-Sch. itiberwiegen die theoretisch- 
geistigen Beziehungen und die bewufte 
Durchfithrung kiinstlerischer Leitgedanken 
oder der absichtliche Anschlu8 an ein prak- 
tisches Muster (Ubergang zum Epigonen- 
13% 


tum). ‘Dabei ist eine freundschaftliche und 
értliche Verbindung nicht unbedingt er- 
forderlich. Bei D.-Kr. (vgl. Ké6nigs- 
berger, Niirnberger, Halberstadter D.-Kr.) 
dagegen kommt dem lokalen und persén- 
lichen Zusammenschlu® in einer (oft studen- 
tischen) Freundesgruppe starkere Bedeu- 
tung zu. Die Verwandtschaft des dichte- 
rischen Strebens besteht zwar ebenso wie 
in der D.-Sch., erwachst aber — freier von 
theoretischem Programm und einseitiger 
Musternachahmung — zwanglos und mehr 
gefiihls- als verstandesmafBig aus gemein- 
samer Zeit- und Lebensstimmung und gibt 
der individuellen Entfaltung weiteren Spiel- 
raum. Die freundschaftlich-seelische Bin- 
dung ist enger, die theoretisch-gedankliche 
Bindung dagegen lockerer als bei der D.- 
Sch. So kénnte man vielleicht den Be- 
zeichnungen D.-Sch. und D.-Kr. einen 
eigenen, gesonderten Sinn geben. Eine 
reinliche Scheidung ist jedoch nicht durch- 
fiihrbar. Ftir die genialen Gestalter und 
iiberragenden Konner bedeuten D.-Sch. 
und D.-Kr. entweder Durchgangsstationen, 
von denen sie sich friiher oder spater im 
VollbewuBtsein ihrer Eigenart lésen (vgl. 
Bremer Beitrager: Klopstock) oder aber eine 
Nachfolgerschaft Mit- und Nachstrebender. 

§ 2. Da die bedeutenderen Kreise und 
Schulen in besonderen Artikeln Beriick- 
sichtigung finden, so geniigt hier ein knap- 
per Uberblick. ,,Schulen‘‘ im  engeren, 
auBerlichen Sinne eines Lehr- und Lern- 
betriebes bestanden schlieBlich doch nur 
vor der Erneuerung der dt. Dichtung um 
die Mitte des 18. Jhs. Als frithesten, schule- 
bildenden Geist pflegte man bisher Notker 
Labeo (f 1022) von St. Gallen zu bezeich- 
nen. Doch hat die neuere Forschung die 
Annahme einer St. Gallener Schule auf- 
gegeben. Trotzdem wird man fiir die Klé- 
ster vielfach Schulbetrieb ansetzen kénnen. 
Auch im Hochmittelalter ist auf lyrischem 
wie epischem Gebiete nicht zu verkennen, 
da8 damals entsprechend dem Uberwiegen 
des formalen Elementes z. T. Schulwesen 
herrschte. Von Friedrich von Hausen wie 
von Neidhart von Reuenthal, von Wolfram 
von Eschenbach wie von Gottfried von 
Strafburg gehen ,,Schulen‘‘ aus, wenn man 
das Wort im literarischen Sinne, d.h.als eine 
Gemeinschaft in Technik und Tendenz ver- 
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stehen will; doch ist hier und da auch wirk- 

licher Unterricht, nicht ausgeschlossen (R. 
M. Meyer). — Im Meistersang (s. d.), der 
in manchen AuGerlichkeiten an den Minne- 
sang ankniipft, tiberwiegt dann einseitiger 
Schulbetrieb, so daf in biirgerlicher Orga- 
nisationsfreude das Mittel der Schulung 
zum Selbstzweck ausartet. Im 16. Jh. 
treten mehrfach einzelne, der neuen Rich- 
tung des Humanismus (s. d.) besonders ge- 
wogene Universitaten als Mittelpunkte 
und Sammelplatze literarischer Schulen 
und Kreise hervor (Wien, Erfurt, Heidel- 
berg, Kéln, StraBburg u. a.). Auch die 
Schulen, die von Opitz ausgehen (im Grunde 
ist das gesamtliterarische 17. Jh. bis in die 
achtziger Jahre hinein durch O.s Schule 
gegangen), sind nicht im modernen Sinne 
als D.-Sch. und D.-Kreise aufzufassen, 
sondern z. T. noch bewu8t schulmafig ein- 
gestellt. Vor allem gilt das von der ersten 
Schlesischen D.-Schule (s. d.; Scherffer v. 
Scherffenstein, Czepko, Tscherning, Scultetus 
u.a.), wahrend die — immer noch gelegent- 
lich zitierte — sog. 2. Schlesische Schule 
(Lohenstein, von Hofmannswaldau, Mihl- 
pfort, ASmann v. Abschatz, -H. v. Assig 
u. a.) in Wirklichkeit stark auseinanderfallt. 
Dagegen entspricht der friihere Heidelberger 
D.-Kreis (d. junge Opitz, Schade, Gruterus, 
Lingelsheim u. a.) mit seinen teilweise 
durchaus volkstiiml. Tendenzen weit eher 
dem heutigen Begriffe D.-Kr. — Dem Nirn- 
berger Dichterkreis (Harsdorffer, Clajus, 
S. v. Birken, Kath. Reg. v. Greiffenberg) 
gilt Dichtung als erlernbare Kunstfertigkeit 
(s. Harsdérffers ‘Poetischer Trichter’ 1646 
bis 1653; v. Birkens ‘Teutsche Rede-bind 
und Dicht-Kunst’ 1679). Beachtenswert er- 
scheinen demgegeniiber die durch musika- 
lisches Interesse geférderten lyrischen Werte 
des Kénigsberger D.-Kreises (‘Musik. Kiirbs- 
hiitte’: Simon Dach, R. Roberthin, H. 
Albert, J. P. Titz). Frischere Téne werden 
angeschlagen im sadchsisch-niedersaéchsischen 
Kreise von P. Fleming, J. G. Schoch, G. 
Finkelthaus, K. Stieler, Grefflinger u. a. — 
Als Gegner der spateren Schlesier und Vor- 
laufer der Aufklarung bekampft der Ham- 
burger Kreis (Brockes, Richey, Weichmann 
u. a.) Schwulst und Marinismus, entgeht 
aber nicht der Gefahr platter Niichternheit. 
Die Hallenser Freundesgruppe Lange und 


Pyra (alt. Hall. Kr.) la8t neben dem 
gemeinsamen Schaffen (‘Thyrsis und Da- 
mons freundschaftl. Lieder’ 1745) auch 
theoretische Leitgedanken zutage treten 
durch die Ablehnung des Reims und den 
Versuch, in freien Rhythmen Ersatz zu 
schaffen (vgl. die Vorrede G. Fr. Meiers 
[Baumgarten-Schiiler] zu Langes ‘Horat- 
zischen Oden’ 1747). Deutet bei den 
alteren Hallensern 'manches auf Klopstock 
hin, so vertritt die jiingere Hallesche Gruppe 
(stud. Freundeskreis) Gleim, Uz, Gétz, Rud- 
nick u.a. anakreontische Tendenzen (s.d. Art. 
Anakreontik). Die Aufklarung hat einen 
eigenen, erwahnenswerten D.-Kreis trotz 
aller Organisation in Sprachgesellschaften 
nicht zusammengebracht. (Gottsched- 
schulen aber gab es iiberall, vgl. bes. als 
G.-Schiiler: Die Gottschedin, Chr. v. Schén- 
aich, J. E. Schlegel [voriibergehend].) Der 
Kreis der Bremer Beitrager (s. d.) in Leipzig 
biegt von Gottscheds Richtung ab, der 
seine Mitglieder zeitweise gefolgt waren, 
und setzt an die Stelle des Kampfes gegen 
die Schweizer Gruppe (Bodmer und Brei- 
tinger) in den ‘Belustigungen des Ver- 
standes und Witzes’ (1741 bis 1744) 
die Herausgabe eigener Dichtungen in 
den ‘Bremer Beitragen’ (1744f.). Der 
aufklarerische Einschlag aber bleibt in dem 
Freundeskreise (Gartner, J. A. Schlegel, 
Cramer, Gellert, Rabener, Ebert, Zacharia, 
Mylius, Giseke) trotz der Beziehung zu 
Klopstock (vgl. ‘Ode an die Freunde’) un- 
verkennbar. Durch einen Zufall (Stuben- 
nachbarschaft mit Cramer) hatte mehr der 
junge Student Klopstock als der Dichter 
des ‘Messias’ mit diesem Kreise Fihlung 
gewonnen. In Danemark bildete sich um 
den Messiassanger und J. A. Cramer ein 
nordischer Kreis (‘Nordischer Aufseher’ 
1758), aus dem Gerstenberg als einfluf- 
reicher Anreger des Sturmes und Dranges 
hervorging (‘Briefe iber Merkwiirdigkeiten 
der Literatur’, 1766/67; Sturz, Funk, 
Schénborn, Resewitz). Der begeistert ver- 
ehrte Genius wurde Klopstock im Gét- 
tinger D.-Kr. (s. d.), dem ,,Hain‘‘, in dem 
sich seit 1772 Boie, Vo®, Chr. und Leo- 
pold v. Stolberg, Hélty, Miller, J. Fr. Hahn, 
Webhrs u. a. in schwarmerisch-romantischem 
Freundeskultus zusammenfanden (‘Gét- 
tinger Musenalmanach’ 1770ff., Beziehungen 
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zu Birger und Claudius, Klopstockver- 
ehrung, romantische Elemente, Vorklange 
zum Interesse f.d. Mittelalter). Der ‘Gét- 
tinger Musenalmanach’ wurde in den spa- 
teren Jahrgéngen Sammelbecken fir die 
Dichtungen der jungen ,,Genies‘‘, wie denn 
auch der ,,Stiirmer und Dranger“ Leisewitz | 
noch dem Hain angehérte. Ahnlich wie 
Gerstenberg aus dem nordischen Literatur- 
kreise, so léste sich der andere, gréfere 
Fihrer der Geniezeit, J. G. Herder, aus dem 
KGnigsberger Schriftstellerkreise (Lindner, 
Scheffner, Hippel, Kant; ‘Konigsberg. Ge- 
lehrte und Politische Zeitungen’ 1764 ff.), 
dem Hamann als einflufSreicher Freund 
nahestand. In Schulen 148t sich die 
kraftgeniale Eigenwilligkeit der ,,Kerle‘ 
der Geniezeit nicht einzwangen. Doch ~ 
werden im Strafburger Freundeskreise 
(Goethe, Herder, Lenz, Jung- Stilling 
u. a.) Herders richtunggebende Anregungen 
im jungen Goethe lebendig und kiinstlerisch 
schépferisch wirksam, wahrend die Darm- 
stadter Empfindsamen (Frl. v. Roussillon, 
Karoline Flachsland, Frl. v. Ziegler, M. 
Leuchsenring, Merck, Herder, Goethe; vel. 
Art. Empfindsame Dichtung) die empfind- 
sam-weiche Seite (‘Werther’) der Geniepe- 
riode widerspiegeln. — Das klassische Weimar 
pflegt man nicht als D.-Kr. zu bezeichnen, 
obgleich an sich die Voraussetzungen dafiir 
durchaus gegeben waren. Dagegen hat sich 
der Terminus ,, Romantische Schule‘ — z. T. 
wohl auch im Anschlu8 an den Titel des 
Haymschen Werkes — fest eingebtirgert, ob- 
gleich Haym selbst betont: ,, Nur kurze Zeit 
bildeten die geistigen Fithrer dieser Genera- 
tion eine eigentliche Schule, eine engere Par- 
teigenossenschaft.‘‘ Angesichts des deutli- 
chen theoretisch-kritischen Einschlages ist 
besonders bei den alteren Romantikern die 
Bezeichnung ,,Schule‘‘ — wenn man sie 
nicht besser ganz aufgeben will — doch in 
héherem Grade gerechtfertigt als etwa bei 
der sog. Schwabischen D.-Sch. — Die Ro- 
mantiker Aug. Wilhelm und Friedrich Schle- 
gel mit ihren Frauen, Tieck, Wackenroder, ~ 
Schelling, Steffens, Schleiermacher, No- 

valis usw. fanden sich in Berlin und Jena, 

die jiingeren Achim v. Arnim, Brentano, 

Gorres usw. in Heidelberg zu Dichter- und - 
Kritikerkreisen zusammen mit lokaler Bin- 

dung (z. B. Reichardts Haus und die Ber- 
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liner jiidischen Salons), mit eigenen Or- 
ganen (altere Romantik: ‘Athenaeum’ 1798 
bis 1800; jiingere Romantik: ‘Einsiedler- 
zeitung’ 1808). Nach der in § I versuchten 
Begriffsscheidung ware die altere Romantik 
vielleicht mehr als D.-Sch., die jiingere 
mehr als D.-Kr. aufzufassen und einzu- 
gliedern. (Im einzelnen s..d. Artikel Ro- 
mantik). Als Dichterkreis im engeren Sinne 
steht zwischen 4lterer und jiingerer Ro- 
mantik — unter Einwirkung der Schlegel- 
schen Vortrage — in Berlin die recht ge- 
mischte Gruppe des ,,Nordstern‘‘ (Hitzig, 
Chamisso, Varnhagen von Ense, W. Neu- 
mann, J. F. Koreff, Rahels Bruder L. 
Robert, Graf Alex. zur Lippe, F. Theremin) ; 
ihr ‘Griiner Musenalmanach’ 1804/5 (hsg. 
von Varnhagen und Chamisso), tiber den 
Goethe spéttelte, gewann keine gréfere Be- 
deutung. Seit 1809 nach Berlin tiber- 
gesiedelt, schlossen A. v. Arnim und Cl. 
Brentano sich enger mit Eichendorff zu- 
sammen, und um die von Arnim 1810 ge- 
griindete Christlich-deutsche Tischgesell- 
schaft bildete sich dort ein D.-Kr., dem 
Kleist, Fouqué und A. v. Chamisso nahe- 
standen. Auferlich sich zur romantischen 
Richtung bekennend, innerlich aber vom 
alten Geiste der Aufklarung beherrscht, 
stellt sich im 2. und 3. Jahrzehnt des 
19. Jhs. jener ,, pseudoromantische“Dichter- 
kreis dar, der sich in Dresden um Fr. Kind 
und Th. Hell schart und in der ‘Dresdener 
Abendzeitung’ sein eigenes Organ erhilt. 
— Gleichsam als Ubergangsetappe zum 
»Jungen Deutschland‘‘ kann dann jener 
weniger bekannte — z. T. schon auf Genie- 
kultus hinstrebende — Berliner D.-Kr. 
gelten, dem Grabbe, Heine, v. Uechtritz, 
Kéchy u.a. angehéren. Er findet eine teil- 
weise Fortsetzung im Diisseldorfer D.-Kr., 
der sich an Immermann und seine Muster- 
biihne anschlieBt (vgl. Miller v. Kénigs- 
winters Roman ‘Immermann und sein 
Kreis’ 1861). — Die Gruppe des ,, Jungen 
Deutschland“ (s. d.) wird selbst in einem 
Erla8 vom Bundestage (10. 12. 1835) als 
»,literarische Schule‘’ genannt und im 
ibrigen — ,,verboten‘‘. Diesog. Schwabische 
Schule(s.d.)-ist schon oben erwahnt worden. 
Ein rheinischer D.-Kr. bildet sich um das 
gastliche Ehepaar Kinkel in Bonn (Simrock, 
Becker, Miiller v. Kénigswinter, Freiligrath, 
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Schiicking u. a.). Kurz erwahnt sei noch der 
kleine schlesische D.-Kr., dessen ‘Musenal- 
manach der Universitat Breslau auf 1843’ 
G.Freytag herausgab. Im NeuweimarerKreis 
suchte Franz Liszt auf der Altenburg, auf der 
auch O. Roquette und Hebbel einkehrten, 
Dichter und Musiker (Hoffmann v. Fallers- 
leben, Peter Cornelius, als stérendes Ele- 
ment Dingelstedt) zu sammeln. Grdfere 
Bedeutung kommt jedoch erst wieder dem 
Miinchener D.-Kreise zu (Geibel, Dahn, 
Heyse, Fr. v. Schack, Lingg, Hertz, Leut- 
hold, Bodenstedt u. a.), den Kénig Maxi- 
milians Kunstverstandnis in seine Residenz 
zog. Wahrend hier um die Mitte des 19. Jhs. 
die ,,reine Form“ und der ,,ideale Dichter- 
typus kultiviert wurden, zerbrach am 
Ende des Jhs. der Friedrichshagener Kreis 
der Naturalisten (die Briider Hart, Arno 
Holz, G. Hauptmann, K. Henckell, H. Con- 
radi, O. E. Hartleben u.a.) die Formen- 
strenge undsetztean die Stelle des riickwArts- 
schauenden Propheten den modernen, gegen- 
wartsfreudigen Dichter. Man kénnte im Hin- 
blick auf die Programmseligkeit und bewuBte 
Verwirklichung einseitig eingestellter theore- 
tischer Leitgedanken (vgl. z. B. W. Bélsche 
Naturwissenschaftliche Grundlagen der Poesie 
1887) im dichterischen Schaffen sowie auf 
Grund des Experimentierens und Stu- 
dierens besonders den konsequenten Na- 
turalismus recht gut als D.-Sch. —be- 
zeichnen, ohne damit ein ungerechtes 
Werturteil zu fallen. In schroffer Ab- 
wendung vom Wirklichkeitsfanatismus, 
aber in diesem Widerstreben gleichfalls ein- 
seitig tiberspannt, fliichtete sich der ,, Kreis 
um Stefan George‘‘ (R. Borchardt, K.Wolfs- 
kehl, L. Klages, P. Gerardy u. a.) in die 
kiihle Formenstrenge, in die diinne Atmo- 
sphare der l’art pour l’art, naherte sich 
aber in seinen ‘Blattern fiir die Kunst’ 
bedenklich dem formalen Schulbetrieb, der 
das Ausdrucksmittel der Sprachform zum 
Selbstzweck macht. Unter Ablehnung der 
Georgeschen Formenstrenge und der Volks- 
fremdheit, ankniipfend an den Holzschen 
Naturalismus, aber irrational in der Welt- 
anschauung, schart sich um Otto zur Linde 
und den ‘Charon’ 1904ff. die Charongruppe 
(K. Roéttger, R. Paulsen, R. Pannwitz u.a.). 
Die neuklassizistische Gruppe (Paul Ernst, 
W. v. Scholz) folgt vielfach allzu schul- 
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mafig historisch abgeleiteten Theorien. 
Den extremen Expressionismus vertritt die 
Berliner ,, Sturm-Gruppe‘' (A. Stramm, Be- 
cher, Schreyer, H. Walden u. a.) Indessen 
gilt es noch abzuwarten, welche der vielen 
modernen Dichterkreise, die sich vielfach 
um einen Verlag als Sammelpunkt gruppie- 
ren, dauernde Geltung gewinnen werden. 


Als Sammelpunkte fiir D.-Schulen und | 


D.-Kreise kommen also vor allem in Be- 
tracht: I. Freundeskreise (bes. stud.) in 
Universitatsstadten (Heidelberger, StraB- 
burger, Leipziger, Géttinger, Berliner, Je- 
naer Kreis). 2. Das gastliche Haus, oft auch 
der Landsitz eines Dichters (Mutian, Gleim, 
Kerner) oder Dichterfreundes (z. B. Fr. H. 
Jacobi [Gut Pempelfort]; J. Fr. Reichardt 
[Berlin und Landsitz Giebichenstein bei 
Halle]; Kinkel [Bonn]; Liszt auf der Alten- 
burg u.a.). Auch Frauen standen oft im 
Mittelpunkte, z.B. Julie Bondeli (Bern), 
Christine v. Axen (Hamburg), die Berliner 
Jiidinnen der romantischen Salons u.a.m. 
3. Die Génnerschaft eines Fiirsten (Wei- 
marer, Miinchener Kreis). 4. Liter. Organe 
(z. B. ‘Bremer Beitrage’, ‘Géttinger Musen- 
almanach’, ‘Athenaeum’ usw.). 5. Gréfere 
Verlagsanstalten in neuerer Zeit (Inselver- 
lag, Diederichs, Kurt Wolff u. a.). 

_ § 3. Kritisch betrachtet, kann die Be- 
zeichnung D.-Sch., die besonders, ja fast 
ausschlieBlich fiir Lyriker Anwendung 
findet, nicht gerade als ein Prunkstiick der 
literarwissenschaftlichen Fachsprache gel- 
ten. Vielfach dient die Zusammenfassung 
verwandter Dichter in ,,Schulen‘‘ dem blo- 
Ben Dispositionsbediirfnis, besonders in 
alteren Literaturgeschichten. So ordnet 
z. B. R. v. Gottschall (‘Dt. Nat. Lit.’ 1891) 
sein ,,Hauptstiick‘‘ tiber die Lyrik tiber- 
wiegend nach D.-Sch., kennt eine ,, Heine- 
sche Schule‘, zu der Geibel, Lingg, v. 
Schack u. a.m. gezahlt werden, von denen 
Geibel wiederum eine ,, Geibelsche Schule‘ 
fiihrt ... ,,so ist auch (!) von einer Platen- 
schen Schule zu sprechen‘‘; ebenso dort 
, schule Byrons‘‘ usw. — Trotz der zahen 
Tradition lat erfreulicherweise die neuere 
Lit.-Wiss. die schon dem Sprachgefiihl 
nach unschéne und auch haufig sachlich 
wenig zutreffende Bezeichnung D.-Sch. 
mehr und mehr fallen zugunsten des zwang- 
loseren Begriffes ,,D.-Kreis“. 
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Als Anschauungsmaterial fiir die lokale Grup- 
pierung: S. R. Nagel Deutscher Literaturatlas 
1907. Sehr aufschlu®Breich fiir die Gruppenbil- 
dung und damit auch fiirdie D.-Kreise ist J. Nad- 
ler Literaturgeschichte der deutschen Stimme u. 
Landschajten vgl. Bd. I S. 73—89 (Thiiringer 
Schule), 103/4, I11, 117 (Baseler Gruppe), 137, 
141, 183, 213—15 (Mutianus Rufus u. s. Kreis) 
usw. Bd. II (1923) u. III (1924). — Zur St. Gal- 
lener Schule vgl. P. Piper Die Schriften Notkers 
u. seiner Schule; v. Winterfeld Die Dichter- 
schule St. Gallens und der Reichenau, N. Jb. V 
(1900) S.341. Singer Die Dichterschule von St. Gal- 
len 1922. Neuere Forschungen (Kelle) lassen die 
bisher tibliche Annahme einer St. Gallener Uber- 
setzungsschule (Notker Labeo) als unhaltbar er- 
scheinen, vgl. G. Ehrismann Gscht. d. dt. Lit. 
bis zum Ausgang d. Muttelaliers I (1918) S. 416, 
H. Schneider Gscht. d. dt. Lit. 1924. S. 117. 
— K. Hartfelder Dt. Ubersetzungen klass. 
Schriftstell. aus d. Heidelb. Humanistenkreis. 
Progr. Heidelbg. 1884. Briefe G. M. Lingels- 
heims, M. Berneggers u. threr Freunde hsg. v. 
Alex. Reifferscheid 1889 (Heidelberger Kreis). 
J. Tittmann D. Niirnberger Dichterschule 1847. 
Ged. d. Kénigsberger Dichterkreises hsg. v. B. H. 
Fischer (Hall, Ndr. 44—48). K. Heine Ub. d. 
Ausdruck Zweite Schlesische Schule ZivglLg. 
V1(1893) S. 448 ff. A. Hiibscher Die Dichter der 
Neukirchschen Sammlung (Schlesier u. a.), Euph. 
XXIV (1922) S. 1—28, 259—287. F. Wehl Ham- 
burgs Literaturlehen im 18. Fh. 1856. Bremer 
Bewtrager bsg. v. Muncker (DNL. LXIV). 
E. Michael Zu E. Schmidts Charakteristik d. 
Br. Beitréger im ‘Fiingling’, ZidPh. XLVIII 
(1920) S. 115—125. P. Déring Der nordische 
Dichterkreis u. die Schleswiger Litteraturbriefe. 
Progr. Sonderburg 1880. M. Laue Der Hallesche 
Kreis... Klopstock u. seine Anhdnger ... Hatn- 
bund u. Wieland 1890. R. Prutz Der Géttinger 
Dichterbund 1841. Der Géttinger Dichterbund 
hsg. v. A. Sauer (DNL. XLIX—L). Joh. Crue- 
ger Uber Bundesbuch u. Stammbiicher d. Hains, 
Akad. Blatter hsg. von O. Sievers I (1884) 
S.600ff. Redlich ZfdPh. IV (1873) S. 127 ff. P. 
Otto Die dt. Gesellschaft in Gottingen 1898. 
S.9of. F. Babsch Die Stellung d. Gottinger 
Dichterbundes 2. d. dt. Lit. Progr. Graz I9It. 
E. Consentius Aus H. Chr. Botes Nachlass, 
ZfdPh. XLIX (1923) S. 57—78 (gibt zugl. Einbl. 
in den Darmstadter Kreis). R. Haym Die Roman- 
tischeSchule 1920+. R.Steig Die Familie Reichardt 
u. da. Briider Grimm, Euph. XV. Erg. H. (1923) 
S.15f. J. Nadler Die Berliner Romanttk 1921. 
H. Levin Die Hetdelberger Romantik 1922. A. 
Liitteken Dze Dresdener Romantik u. H. v. 
Kleist. Diss. Miinster 1917. H. H. Houben Fung- 
deutscher Sturm u. Drang 1911. O. Kanehl D. 7g. 
Goethe 1. Urtetle d. ‘Fg. Deutschland’, 1913 spricht 
vom ,,Lehrkérper“* (Rahel, Bettina?, die Stieg- 
litz, Menzel, Bérae u. Heine) u. d. ,,Schule“‘ 
(Gutzkow, Laube, Wienbarg, Th. Mundt u. a.), 
A. Mayr Der schwabische Dichterbund 1886. 
Das Kernerhaus u. s. Gaste hsg. v..Th. Ker- 
ner 1897%, M. Haushofer | Die ‘lit. Blite 
Miinchens und Max. II., Beilg. z. Minch. Allg. 


Ztg. 1898 Nr. 36/7. A. Helbig E. Geibel u. d. 
. Miinch. Dichterschule, Progr. Aarau 1912. J. 
Hallermann Freiligraths EinjluB auf die Lyriker 
der Miinchener Dichterschule 1917. Joh. Joe- 
sten Lit. Leben am Rhein 1899. J. Hollitzer 
Fr. Lisat u. d. lit. Leben in Weimar (ungar.) Bu- 
dapest 1913 (Inhaltsang. v. Verf. i. Euph. XI. 
Erg.-H. [1914] S. 240f.). La Mara Aus der 
Glanzzeit der Altenburg 1906. B. Gerlach Die 
lit. Bedtg. d. Hartmann-Reinbeckschen Hauses 1. 
Stuttg. 1779—1849. Diss. Minster 1910. Phil. 
Witkop Heidelberg u. d. dt. Dichtung 1916. 


B. Markwardt. 
Didaktische Lehrhafte 


Dichtung. 


Dichtung  s. 


Dimeter, antiker Vers aus zwei anapa- 
stischen(uv_),choriambischen(.vv), 
daktylischen(vv),iambischen(u+v), 
ionischen (uur oder »+vv) oder tro- 
chaischen(1zv+v) Metren. S. die einzelnen 
Metren, auch Antike Versmafe. 

P. Habermann. 

Dipodische Verse. Wenn in einem Verse 
zwei rhythmische Glieder so zueinander 
stehen, daf die Hebung des einen Glie- 
des die des andern an Schwere iberragt, 
wodurch oft eine Zusammenfassung der 
beiden rhythmischen Gruppen erfolgt 
(%x1x), so spricht man mit einem nicht 
sehr gliicklich gewahlten Ausdruck von ,,Di- 
podien’ oder von ,,dipodischer Bindung“. 
Dipodie ist urspriinglich ein Ausdruck der 
antiken Taktlehre. Schnelles Tempo be- 
dingte eine Unterscheidung der Thesen in 
Haupt- und Nebenthesen vsus vs. 
Der Ausdruck ist dann in der dt. Verslehre 
auch fiir bloBe Sprechdichtung verwendet 
worden. Hierdurch ist sein Sinn ganz ver- 
andert. Der Ausdruck ,,dipodisch‘* wird 
in der dt. Verslehre besser durch ,,abge- 
stuft‘‘ ersetzt. Bei monopodischer oder 
podischer Bindung oder besser in gleich- 
schwebenden Versen bleiben die Glieder 
einander koordiniert; es findet keine Unter- 
ordnung statt. Dipodische Gliederung 
braucht nicht auf eine gerade Anzahl von 
Versgliedern zuriickzugehen. Der Bau von 
Dipodien ist nicht an das Versschema ge- 
bunden. Das gleiche Metrum kann di- 
podisch oder monopodisch gebildet sein. Die 
Volksdichtung, das Studenten- und Sol- 
datenlied ist im allgemeinen dipodisch. Di- 
podische Verse sind meist’ beschwingter, 
leichter, schneller im Tempo als die gleich- 
mafigeren, langsameren, ernsteren, gedan- 
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kenvollen monopodischen Verse. Mit Ver- 

wendung des antiken Begriffs der Dipodie 

sind Verse mit gleichlaufendem und gebro- 

chenem Rhythmus unterschieden worden, je 
nach dem die Verse nur aus steigenden oder 

fallenden oder aber aus im Rhythmus 

wechselnden Dipodien gebaut sind. 


E. Stolte Metrische Studien tiber das deutsche 
Volkslied. Progr. Crefeld 1883. E. Sievers 
Zur Rhythmik und Melodik des nhd. Sprech- 
verses, Rhythmisch-melodische Studien (1912) 
S. 36ff. E.Zitelmann Der Rhythmus des 
fiinffipigen Fambus, NJbb. XIX (1907) 
S. 500—533, 545—570. Fr. Kauffmann 
Deutsche Metrik S.167—176. J.Minor Me- 
trische Studien, GRM. III (1911) S. 417—438. 
Minor Metrtk. S. 183ff., 523. Saran Versl. 
unter ,,Abstufung“ und ,,Ausgleichung“. 

P. Habermann, 
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Dorfgeschichte. § 1. Als Dorfgeschichte 
kann man allgemein eine Geschichte be- 
zeichnen, die bdauerliche Verhaltnisse in 
bauerlicher Umwelt behandelt. Die Ent- 
wicklung und Ausbildung dieser Erzah- 
lungsart, die allmahlich notwendig zur 
Ausweitung der gattungsmafigen Enge 
kommt, ist bedingt durch eine Betrach- 
tungsweise, die eine Erfassung und Dar- 
stellung dersichtbarenWirklichkeit erstrebt: 
das Werden der D. ist also zugleich das 
Werden des Realismus; und weiter durch rein 
kiinstlerische, weltanschauliche oder ten- 
denzhafte, auferkiinstlerische Strémungen, 
denen die D. als geeignetes Mittel zur Auf- 
nahme ihrer Gedanken dient. Die D., die also 
allgemeingiiltige wie zeitlich beschrankte 
Werte enthalt, ist eng verkniipft mit dem 
stets wechselnden Verhaltnis einer Zeit zum 
Land und seinen Bewohnern, mit dem 
Gegensatz von Natur und Kultur. Sie 
erméglicht in besonderem Mafe die un- 
erbittlich wahre, psychologische Menschen- 
schilderung, weil im engen Wirkungskreis 
und im engen Zusammenleben auf dem 
Lande die Charaktere sich gleichartiger, 
aber auch scharfer pragen, die Gegensatze 
einfacher, aber auch ausschlieflicher sind, 
die Leidenschaften sich urspriinglicher, aber 
auch riickhaltloser auSern. 

§ 2. Notwendig besitzt das eigentlich 
klassische Hochmittelalter und seine aristo- 
kratisch-idealistische Dichtung mit ihren 


bestimmten ritterlichen Formen und Stoffen 
kein inneres Verhaltnis zum Bauern und 
somit auch. keine literarische Gestaltung 
-des Bauerntums. Erst eine Auflockerung 
dieser strengen Kultur gestattet die Ein- 
beziehung auch des Landbewohners in eine 
Dichtung, der es sich wie der hofischen 
Dorf poesie und ihrem namhaftesten Ver- 
treter, Neidhart von Reuenthal (um 
1230), trotz aller realistischen Beobachtung 
nicht um Erfassung einer Volksschicht in 
ihrer Gesamtheit handelt, sondern um 
Standesatire, um die derbe Verspottung des 
Bauern durch den Ritter. Aus diesem Ge- 
gensatz von Hoch und Niedrig bildet sich 
eine Art verborgener D. heraus, bezeichnen- 
derweise bei unbeteiligten Betrachtern, 
Ménchen und Spielleuten, wie etwa die 
mit erziehlicher Absicht geschriebene 
Verserzahlung Wernhers des Gartners, 
der ‘Meier Helmbrecht’ (um 1250), nachdem 
schon um 1040 der geistliche Dichter des 
‘Ruodlieb’ in einer kurzen Einschaltung 
Einblick in dorfliche Verhaltnisse gegeben 
hatte. Solche objektive Betrachtung blieb 
ohne literarische Nachahmung. 

§ 3. Dem 14., 15., noch selbst dem 16. Jh: 
gilt der Bauer als der Tolpel schlechtweg; 
Fastnachtsspiel, Schwankdichtung und 
Volksbuch (‘Eulenspiegel’, ‘Lalenbuch’) er- 
weisen mit ihrem rohen Spott erschreckend 
deutlich die verzweifelte soziale Stellung des 
Nahrstandes. Der Schweizer Heinrich 
Wittenweiler steigert in seinem derb- 
komischen Epos, dem ‘Ring’ (um 1450), der 
tibermiitig genialen Darstellung einer 
Bauernhochzeit, das Bild des grobianischen 
Dérpers ins wahrhaft Groteske. Ver- 
heiSungsvolle Ansatze zu einer vertieften 
Erfassung bauerlichen Daseins bieten die 
zahlreichen Fazetiensammlungen der Re- 
formationszeit; vorallem Heinrich Bebel, 
selbst ein Bauernsohn, aber als Humanist 
zwischen und iiber den Standen stehend, 
zeichnet in seinen ‘Facetiae’ (1506, 1509) 
den wirklich geschatten und scharf be- 
obachteten Typ des dumm-schlauen, 
schwabischen Bauerleins. 

§ 4. Das 17. Jh. sucht in seinem Streben, 
auch Gegensdtzlichstes zu vereinen, die 
Kluft zwischen Stadt und Land zu iiber- 
briicken durch die jetzt in Schwung kom- 
mende Schaferdichtung, die, voll in- 
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nerer Hohlheit und kiinstlicher Spielerei, 
Sehnsucht nach dem Landleben und seiner 
Ruhe und Einfachheit mit der Leidenschaft 
fiir eine tbertrieben feine Gesellschafts- 
kultur verbindet. Der unflatige Bauer muB 
nun dem parfiimierten, arkadischen Schafer 
weichen. Sinn fiir Wirklichkeit fehlt hier 
vollig; denn Ausnahmen sind solche plasti- 
schen, naturnahen kleinen Ausschnitte, wie 
sie Moscheroschinden ‘Gesichten’ (1643f.) 
gibt und Grimmelshausen im 1. Buch 
des ‘Simplizissimus’ (1668) oder im ‘Stolzen 
Melcher’ (1673), der in manchem dem ‘Meier 
Helmbrecht’ verwandt ist. Das Schafer- 
wesen, nun ins_ Idyllisch-Sentimentale 
gewendet als gemaffier Ausdruck des Ro- 
koko, behauptet sich noch im 18. Jh. 
mit seinem schaferlichen Idealtyp und dem 
elegisch-idealisierten, unwirklichen Land- 
schaftsbild. Trotzdem liegt in dieser Idy]l- 
lendichtung, wie sie besonders von Salo- 
mon Gefiner (‘Idyllen’ 1756ff.) und kraft- 
voll bodenstaéndiger vom Maler Miller 
(‘Schafschur’ 1775, ‘Nu kernen’ erster | 
Druck 1811) kiinstlerisch gepflegt wurde, die 
Keime zu einer neuen D. Idylle und D. 
gehen, trotz enger Beziehungen, fortan 
literarisch getrennte Wege. 

§ 5. Die eigentliche Heimat der D. ist, 
nicht zufallig, die Schweiz. Schon Al- 
brecht von Haller, dem ein neues Land- 
schaftsgefiihl und eine neue, starke Freude 
an der Wirklichkeit eigen ist, hatte in 
seinem Lehrgedicht ‘Die Alpen’ (1729) das 
Lob des wurzelhaften, heimatlichen Bauern- 
standes gesungen und dadurch geholfen, 
tiberhaupt den Bauern statt des Schafers 
zum Gegenstand der Betrachtung, ihn und 
seine Umwelt erst wieder literaturfahig zu 
machen. Denn auf welche Widerstande 
solches Beginnen stofen konnte, zeigt be- 
deutsam eine Abhandlung J. A. Schlegels, 
die sich scharf gerade gegen das Neue, 
eben gegen das ‘Natiirliche in den Schafer- 
gedichten’ wendet (1746), also gegen denStoff 
an sich wie gegen eine realistische Dar- 
stellung kampft. Trotzdem wurden in der 
Schweiz die Anregungen Hallers aufgenom- 
men und noch verstarkt durch die philan- 
thropisch-padagogischen, aufgeklartenIdeen 
des philosophischen 18. Jhs., durch rein na- 
tionalékonomische Theorien, vor allem durch 
die echt rationalistische Lehre des Physio- 
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kratismus. Nun wurde der Bauer, anders 
als bei GeBner, in seiner Wichtigkeit fiir 
den Staat, als soziales Glied gewiirdigt, 
man gab auch dem bislang Gedriickten 
Menschenrechte, Rousseau wirkte da nicht 
nur durch seinen Ruf zur Natur. Der 
demokratische Grundzug der Schweiz 
sprach sich hier aus. Nun konnte Hans 
Kaspar Hirzel, empfindsam - aufklare- 
risch, in stark erziehlicher Einstellung 1761 
‘Die Wirtschaft eines philosophischen 
Bauers’, des nachmals beriihmten und von 
Goethe verehrten Kleinjogg, mit neu erwach- 
ter Freude am wirklichen Leben trefflich 
schildern; das war keine Dichtung, sondern 
eme fiir die Hebung und Bildung einer 
Schicht, des Bauernstandes, bestimmte 
Tendenzschrift, zugleich eine Verherr- 
lichung des Ackerbaus. Mit solchen nicht- 
kiinstlerischen Bestrebungen folgt dann 
J. H. Pestalozzi, der in seinem Er- 
ziehungsroman ‘Lienhard und Gertrud’ 
(1781) plétzlich ganz anders eindriicklich 
den Bauern und zwar den tagléhnernden 
Kleinbauern in seinem Elend erfa8t und, 
Kunst und Belehrung wahrhaft vereinend, 
zeigen will, wie der Landmann durch kluge 
Wirtschaft und starkes Gottvertrauen sich 
heraufarbeiten kann. Die humanen philo- 
sophischen Gedanken des Jhs. kommen in 
dieser ersten neuen D. des groSen Erziehers 
mit seiner Liebe zum Volk am deutlichsten 
zum Ausdruck. Wo Pestalozzi von ge- 
meiner Niedrigkeit zu berichten hat, besitzt 
er wirkliche Darstellungskunst. In der Aus- 
malung solcher dunklen Seiten mensch- 
lichen Daseins ist ihm Ulrich Braker 
verwandt, der in seiner Selbstbiographie, 
dem ‘Armen Mann im Toggenburg’ (1783), 
erschiitternden Einblick in dérfliches Elend 
gewahrt. Ein Nichtschweizer, Heinrich 
Zschokke, setzt zwar diese sozialpa- 
dagogische D. fort mit seinen Erzahlungen 
‘Das Goldmacherdorf’ (1823) und ‘Die 
Branntweinpest’ (1857), erweist aber, 
wie diese an sich entwicklungsfahige 
Richtung bei Mangel an wahrer dichteri- 
scher Gestaltungskraft durch das aufdring- 
liche Hervorkehren der padagogischen Ab- 
sicht platt, langweilig, lehrbuchartig wird. 
Erst Gotthelf brachte hier neues Leben. 

§ 6. Auch in Deutschland wuchs die An- 
teilnahme am Land und seinem Bewohner 
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stetig. Justus M dser besonders betonteden 
geschichtlichen und volkswirtschaftlichen 
Wert eines gesunden, heimischen Bauern- 
standes. Der Landmann erscheint im Lied 
(Claudius), im Lustspiel, in der realistischen 
Idylle (Maler Miller, J. H. VoB), greifbar 
lebendig in J. P. Hebels ‘Schatzkastlein’ 
(1811). Aber eine eigentliche, realistische 
D. wie in der Schweiz bildet sich nicht, be- 
greiflicherweise auch nicht in der Roman- 
tik, die einzig durch ihre Begeisterung fiir 
Volkstum, Volkslied und Marchen den Weg 
zur poetischen Seele des Volkes bahnt. Be- 
zeichnend baut sich die D. der Romantik, 
Brentanos ‘Geschichte vom braven Kas- 
perl und dem schénen Annerl’ (1817), auf 
Volksliedern auf; in ihr, wie in Kleists 
ungleich realistischerer Novelle ‘Michael 
Kohlhaas’ (1810), driickt sich ein stets un- 
veranderter Charakterzug des Bauern er- 
schiitternd aus, seine starrképfige Hart- 
ndckigkeit mit ihren tragischen Folgen, 
ein Motiv, das der wahrhaft psychologischen 
D. eines Keller und Anzengruber stets zum 
Mittelpunkt wird. Brentanos Erzahlung, 
der es nur auf das BloBlegen innerseelischer 
Vorgange ankommt, fehlt die scharfe Be- 
obachtung der Umwelt, ebenso einer anderen 
D., einer ,, Idyllnovelle‘‘, voll romantischen 
Spukwesens, dem ‘Irrwisch-Fritze’ der Adel- 
heid Reinbold (1838). 

§ 7. Im bewu8ten Gegensatz zu selch 
verschwimmender Wirklichkeitsdarstellung 
bildet sich allmahlich die D. als selbstandige 
Gattung heraus, Immermann, Gotthelf, 
Auerbach sind ihre Schépfer. Die genaue 
Schilderung deutschen bauerlichen Lebens 
in seiner gesunden Einfachheit richtet sich 
gegen die verstiegenen, tbergeistreichen 
Salonromane des jungen Deutschland mit 
seinen internationalen Tendenzen und 
dann gegen die verlogenen, sentimen- 
talen, theatralischen Schweizerromane nach 
Art von H. Claurens ‘Mimili’ (1816). Man 
will Anderes, Festes, Bodenstandiges und 
vor allem Heimisches in der Dichtung. 
Daneben spielen demokratisch-politische 
und soziale Probleme eine wichtige Rolle: 
die Aufhebung der Leibeigenschaft vor allem, 
die dem Bauern neue Rechte verleiht. Zu 
solchen Auf eren treten rein ktinstlerische 
Griinde und Bedingungen: die D. ware un- 
méglich ohne die durch die Romantik ge- 


schaffene Kunstform der Novelle und ohne 
die tiefen Anregungen Scotts mit seiner 
auf treuester Einzelbeobachtung beruhenden 
Kunst, kurz ohne die neue Stilgattung des 
Realismus. Die Darstellung kulturhistori- 
schen Lebens, zuvor meist nur aus der Ver- 

angenheit und aus der Fremde geiibt, wird 
jetzt auf bauerliche Verhaltnisse tibertragen, 
die zudem ein Stiick Vergangenheit noch 
rein bewahren. Kulturhistorischer Roman 
und D. beriihren sich eng. 

§ 8. Deutlich wird dies bei Immer- 
manns ‘Oberhof’ (1839), der, eingeschlos- 
sen in den ‘Miinchhausen’, nicht, wie z. B. 
Auerbach, in die Breite wirkte. Immermann 
gibt keine D. mit dem ausgesprochenen 
Zweck, den Bauern bei der Arbeit zu zeigen, 
sondern er fiihrt nach Kellers Wort ,,das 
Volk in seinem ehrwiirdigen, historischen 
Roste‘‘ vor, zeichnet im Hofschulzen einen 
wirklichen Menschen, den in der Scholle 
wurzelnden, stammfesten Bauern mit sei- 
nem kraftvollen SelbstbewuBtsein, und 
unterstreicht mehr die typischen als die 
individuellen Charakterziige des Land- 
manns. Und ebenso betont den sittlichen 
Wert des Althergebrachten, durch lange 
Uberlieferung Geheiligten im patriarcha- 
lischen Dasein alter Bauernkultur der 
andere Wegbereiter der D., der Schweizer 
Jeremias Gotthelf (Albert Bitzius), der 
nun eine starke, ethisch-politische Tendenz, 
erziehlich-praktische Gedanken und da- 
mit etwas Unkiinstlerisches in seine Schil- 
derung grofer Héfe des ,, Bernbiets hinein- 
tragt; er nimmt, reaktionar, den Kampf 
gegen den verderblichen ,,Zeitgeist‘‘ auf 
mit Hilfe des alten ,,Bernergeists‘‘, den er 
als den Hort des Bewahrten und darum 
Guten allem Neuen gegenitiber wahren will, 
so sehr auch er die sittliche und volkswirt- 
schaftliche’ Hebung des Landmanns er- 
strebt. Selbst unter Bauern aufgewachsen, 
schreibt Gotthelf bewuft fiir den Bauern 
und. zugleich tiber den Bauern, er fiihlt die 
innige, charakterpragende Verbindung von 
Boden und Menschen und ihren Einfiu8 auf 
die Seele des Bauern, die er mit psycho- 
logischer Feinkunst unvergleichlich erfaBt, 
er stellt den Bauern in seinem unmittelbaren 
Wirkungskreis dar und gibt so ein selten 
treues, in seiner Wirklichkeit erschépfendes 
und oft verletzendes Gesamtbild. Sein 
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ganzes Werk, nicht nur sein erstes (1836), 
darf sich in Wahrheit einen vollkommenen 
Bauernspiegel nennen. ,,Die breite, satte 
Gegenstandlichkeit und echt homerische, 
behagliche Anschaulichkeit“ riihmte Keller, 
» wie es doch so wahrhaft episch hergehe 
in dieser Welt.‘‘ Der Allgemeinheit gilt 
Berthold Auerbach mit seinen ‘Schwarz- 
walder Dorfgeschichten’ (1843ff.) als der 
typische Vertreter schlechthin der Gattung 
und zugleich als ihr Schépfer. Sein un- 
geahnter Erfolg ist historisch bedingt; 
Immermanns und Gotthelfs Bedeutung ge- 
rade fiir die D. erkannte man nicht, und 
ihre hohe Wertschatzung ist auch erst das 
Ergebnis spdterer Zeit. Nur so konnte 
Auerbachs_ idyllische, schonfarberische 
Schilderung des Bauerntums als Offen- 
barung genommen werden, und allerdings 
bot er gegeniiber den literarischen Gestalten 
der Jungdeutschen Urwiichsigeres und 
Echteres. Aber bei ihm, der vor allem auch 
die Form der D. kunstvoll verfeinerte, tritt — 
der sentimentale Zeitgeist, die Sehnsucht 
nach dem Lande, am deutlichsten hervor als 
Ergebnis der aus kulturpolitischen Er- 
wadgungen gewdhlten Gegeniiberstellung 
von Stadt und Land, von Kultur und 
Natur; und Natur war nur allein im dérf- 
lichen Bewohner zu finden, der gerade bei 
Auerbach leicht zum _ weichlich-idealen 
Salonbauern wird.. So sieht er, der zwar 
unter dem landlichen Volk, aber doch als ein 
Rassenfremder aufgewachsen war, in der 
liebevoll ausmalenden Schilderung des Lan- 
des eine sittliche, nicht nur eine rein kiinst- 
lerische Aufgabe. Er arbeitet der Heimat- 
dichtung vor, indem er sich auf ein Gebiet, 
das er aus eigenster Anschauung genau 
kennt, auf den Schwarzwald beschrankt; 
er sucht, bei aller Freude an der Wirklich- 
keit und ihrer realistischen Erfassung, als 
Kulturmensch das Poesievoll-Romantische, 
Unverbildete und Edie im Landmann, er will 


den Volksgeist, die landliche Seele erfiihlen 
und doch-zugleich bilden. Die starke, be- 
sonders in den spateren D. aufdringlich 
werdende Reflexion la48t in ihrer ge- 
wollten Geistreichigkeit den jungdeutschen 
Einflu8 erkennen. 

§ 9. Auerbach fand sofort unzahlige Nach- 
folger. Unabhangig von ihm hatte schon 
J. Rank seine ‘Erzihlungen aus dem 
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Béhmerwald’ (1843) geschrieben. Aus den 
Nachahmern ragt selbstandig und kiinstle- 
risch hervor Melchior Meyr mit seinen 
geschmackvoll-anmutigen ‘Erzahlungen aus 
dem Ries’ (1851ff.), die gleichfalls das Dorf 
und seine Bewohner leicht idealisieren. 
Kraftigere, gut geschaute, lebendige Bilder 
aus dem Bregenzer Wald bot F. M. Felder 
‘Sonderlinge’ (1867), ‘Reich und Arm’ (1868). 
Die D. wurde zum Schlagwort, fand aber 
auch sofort erboste Gegner wie etwa Hebbel, 
der von,, Dorfgeschichtenschwindel‘‘ sprach. 
Ein einsichtiger Beurteiler wie Hermann 
Kurz geifielte ebenso die Auswiichse dieser 
ins Kraut schieSenden ,,didaktischen Ru- 
ralmoralromantik‘‘ in der Erkenntnis, daB 
jede Tendenz diese Gattung beeintrachtige, 
allerdings aber, wie er selbst erfahren muBte, 
den Erfolg auch abschwachte. Seine muster- 
haft aufgebaute Erzahlung ‘Der Weihnachts- 
fund’ (1855) gehért durch ihre geschlossene 
kinstlerische Wirkung zu den besten D., 
ein ,, Seelenbild aus dem schwabischen Volks- 
leben‘‘ nach seinen eigenen Worten gleich 
dem ‘Sonnenwirt’ (1854), mit dem Kurz 
den notwendigen Schritt von der D. zum 
kulturhistorischen, realistischen Roman tat, 
einem Werk voll erschiitternder, sich ein- 
wihlender Charakteristik eines bauerlichen 
Verbrechers. Der Roman gehért in eine 
Reihe mit Kleists ‘Kohlhaas’ und der 
dister-wuchtigen, auf roter Erde spie- 
lenden ‘Judenbuche’ (1842) der Annette 
von Droste-Hiilshoff; auch mit 
Auerbachs tragischem ‘Diethelm von Bu- 
chenberg’ (1852). Daf die D., frei von aller 
Tendenz, iiberhaupt nur ,,der Embryo des 
provinziellen historischen Romans“, nur 
die Vorbereitung zum Realismus sei, er- 
kannte Otto Ludwig, und er lieferte den 
Beweis mit seinen vollsaftigen Erzahlungen 
‘Die Heiterethei’ (1854) und ‘Zwischen 
Himmel und Erde’ (1856), die man als 
eigentliche D. nicht mehr ansprechen kann, 
da sie, bei aller Liebe zur Breite und Tiefe 
des Volkslebens, dariiber hinauswachsen zu 
Werken, die die ganze Wirklichkeit und 
Sichtbarkeit drauBen und drinnen ent- 
halten. Noch hoher steigt Gottfried 
Keller mit seiner schon der Weltliteratur 
angehdérigen Seldwyler Novelle ‘Romeo und 
Julia auf dem Dorfe’ (1856), die im tragi- 
schen, echt biauerlicher enger Starrképfig- 
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keit entsprungenen Einzelschicksal zweier 
Ungliicklichen doch zugleich allgemein- 
giltiges und ewiges Menschengeschick ent- 
hiillt, eine D. im héchsten Sinne des Wortes 
ohne jeden auSerkiinstlerischen Gedanken, 
der Gipfel der ganzen Gattung. In solcher 
wahrhaften Durchleuchtung  einfacher 
menschlicher Seelen reicht an den Schweizer 
der Osterreicher Ludwig Anzengruber 
heran mit seinen kraftvollen und kiinstle- 
risch hochstehenden Romanen ‘Der Schand- 
fleck’ (1876) und ‘Der Sternsteinhof’ (1885), 
markigen Verkérperungen des Bauerntums, 
ebenbiirtig seinen Bauerntragédien, die er 
als Gattung erst schafft. 

§ 10. Allmahlich wird die D. als iiber- 
wundene Vorstufe des Realismus und spater 
des Naturalismus verdrangt: und abgelést 
durch den ,,provinziellen, historischen Ro- 
man‘, durch die sog. Heimatdichtung, 
die, unmittelbar an O. Ludwig ankniipfend, 
von Bartels und Lienhard um 1900 zu néuer 
kiinstlerischer Aufgabe berufen, durch liebe- 
volle und gewissenhafte Abschilderung, wie 
jede Eindruckskunst, nun das Wesen eines 
einzelnen, eng abgegrenzten Landstrichs 
im Bauernals dem Vertreter einer ausgeprag- 
ten Stammesart erfiihlen und die tiefinner- 
lich bedingte Verwurzelung des Menschen 
in seinem Boden, aus dem er Kraft zum 
Leben zieht, erweisen will.. Solche wahre 
, ochollendichtung“‘, die sich in die Volks- 
und Landschaftsseele versenkt, bereiten 
Norddeutsche wie Reuter, Raabe, Storm 
mit ihren Werken, die alle notwendig tiber 
den Rahmen der D. hinauswachsen, vor. 
Sehr gro ist die Zahl von Dichtern und 
Schriftstellern, die, gleichsam das deutsche 
Reich aufteilend, mit sehr unterschiedlichen 
kiinstlerischen Mitteln sich ein ganz be- 
stimmtes Stiick deutscher Landschaft, 
meist ihre engere Heimat, auswadhlen und 
so oft bei dieser ermiidenden Nahsicht den 
freien Ausblick in die Weite vergessen. Vor 
allem die norddeutsche Tiefebene fin- 
det viele dichterische Betrachter, unter 
denen Gustav Frenssen hervorragt mit 
seinem erfolgreichen Roman ‘Jérn Uhl’ 
(1901), der eindrucksvollen Gestaltung 
eines schwerbliitigen Marschbauern und 
seiner Umwelt. Den holsteinischen Land- 
bewohner wollen W. Jensen, Tim Kréger, 
Helene Voigt-Diederichs ergriinden, den 
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_ Heidebauern mit starker Betonung des 
Landschaftsbildes erfiihlt unvergleichlich 
echt Hermann Léns, dann in weitem Ab- 
stand Heinrich Sohnrey, der als Dorfschul- 
lehrer Einblick in dérfliche Verhaltnisse 
-gewann. Den Bauern des Weserlandes 
schildert Lulu von Strau8 und Torney 
(‘Bauernstolz’ 1901). Auf dem Boden des 
Naturalismus steht W. v. Polenz, dessen 
Agrarromane (‘Biittnerbauer’ 1895, ‘Der 
Grabenhager’ 1897) mit ausgesprochener, 
starker Tendenz soziale Zeitfragen packend 
behandeln; ausdriicklich widmet er ,,dem 
deutschen Nahrstande“ seine Werke und 
vertieft sich in die Seele der Lausitzer 
Bauern. In Mitteldeutschland siedeln 
W. Holzamer, A. Bock, J. Wassermann und 
mit berufener Meisterschaft Clara Viebig 
ihre Erza4hlungen an, im Schwarzwald 
spielen die Geschichten von H. Hansjakob 
und Hermine Villinger, Schweizer Heimat- 
kunst pflegen eifrig und feinfiihlig J. Bof- 
hart, J. C.. Heer, H.'Zahn;s; M.> Lienert 
und H. Federer, wahrend der derb zu- 
packende L. Thoma und besonders L. 
Ganghofer mit seinen billigen, schén- 
farberischen Mitteln die Bewohner des 
bayerischen Alpengebiets in ihrer 
Urwiichsigkeit begreiflich machen wollen. 
Der warmherzige Steirer Peter Rosegger 
bietet mit seinen Werken ernstere, ge- 
wissenhaftere Heimatskunst. Die Aus- 
druckskunst aber meidet bewu8t solche 
Versenkung in die Welt der Einzel- 
-beobachtung. 

Die groBe Linie der D. fiihrt also von 
Pestalozzi tiber Immermann und Gotthelf 
zu Auerbach, Ludwig und Keller. Die ge- 
schichtliche Bedeutung der D. aber liegt 
darin, daB sie ,,die Geburtsstatte moderner 
Wirklichkeitsdarstellung“ ist. 


R. Hallgarten Die Anfange der Schweizer 
Dorfgeschichte 1906. E. Riid Dze deutsche Dorf- 
geschichte bis auf Auerbach. Diss. Tiib. 1909. 
H. Gliick Der Dialekt tn den Dorfgeschichten 
Auerbachs und Meyrs. Diss. Titb. 1914. L. Lasser 
Die deutsche Dorfdichtung 1907. Lulu von 
Strau8 und Torney Dre Dorfgeschichte in der 
modernen Literatur 1906. O. Walzel Die Wirk- 
lichkeitsfreude der neueren Schweizer Dichtung 
1908. Ricarda Huch feremzas Gotthelfs Welt- 
anschauung 1917. A. Bettelheim Auerbach 
1907. E. Roggen Die Motive in Auerbachs Dorf- 
geschichten. Diss. Bern 1913. H. Bischoff LE. 
VIII (1906) Sp. 1127ff., 1276ff. W: Rehm, 
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Dérperliche Dichtung. 


§ 1. Begriff. — § 2. Neidharts Dichtung. — 
§ 3. Neidharts Nachleben. — § 4. Neidharts héfische 
Nachahmer. — § 5. Die dérperliche Epik. — 
§ 6. Bedeutung der dérperlichen Dichtung. ae 

§1. Begriff. Als D. kann man in der 
mhd. Literatur alles bezeichnen, worin der 
Bauer als grob und unhdfisch im Gegensatz 
zum hofisch erzogenen Ritter dargestellt 
wird. Das Wort dérper in seiner nd. Form 
stammt aus dem Ndfrank., es ist eine Uber- 
tragung des franz. vilain und auf dem Wege 
der miindlichen Standessprache mit der 
flamelnden Mode nach Siiddeutschland ge- 
kommen, wo die literarischen Belege ziem- 
lich spat sind (Lexer I 453). Inder Dichtung 
zeigt es sich zuerst in der Ableitung dorpezt, 
bei Veldeke MF. 68, 10. Auch die Gesin- 
nung des Wortes, die bewu8te, verachtliche 
Absonderung vom Bauern, ist franz. Ur- 
sprungs. Dagegen ist die Art und Weise, wie 
diese Gesinnung in der dt. Dichtung Aus- 
druck gewonnen hat, eigentiimlich deutsch. 
Sie ist weniger aus Standeshochmut als aus 
einer Gegenwirkung des natiirlichen Em- 
pfindens gegen die Verstiegenheiten des héfi- 
schen Minnesanges erwachsen. Die Figur 
des dérpers erscheint zuerst, wenn auch 
unter anderem Namen, wie gefelinc, in den 
Liedern Neidharts, und zu den Altesten Be- 
legen des Wortes dérper gehéren die bet 
seinen namenlosen Nachbarn. So _ ist 
»D.“ im geschichtlichen Sinn die Dich- 
tung Neidharts und seiner Nach- 
ahmer, also ein bestimmter Zweig der 
mhd. Lyrik. In weiterem Sinne kann man 
ihn auf die Literatur beziehen, die ihm in- 
haltlich nahesteht. 

Hierfiir hat Lachmann den Ausdruck 
»hdfische Dorfpoesie gebraucht (zu 
Walther 65, 32) und hinzugefiigt: ,, Das war 
sie: Neidhart dichtete nicht etwa zur Unter- 
haltung seiner Bauern.‘‘ Der Ausdruck hat 
sich dann so fest eingebiirgert, daf} er auch 
von denen gebraucht wird, die diese Er- 
klarung sich nicht riickhaltlos zu eigen 
machen. Ihr steht die Auffassung gegen- 
liber, da®B ein gewisser Teil der Neidhart- 
schen Lieder, und zwar die frithesten, zu- 
nachst fiir das bauerliche Publikum seiner 
Heimat verfa8t und vor ihm gesungen wor- 
den sind. So findet man es meistens dar- 
gestellt, mit verschiedenen Deutungen im 
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einzelnen. Der weitestgehende Vertreter 
ist Bielschowsky gewesen, der deshalb auch 
das ,,héfisch‘t strich. Die Lachmannsche 
Auffassung ist dagegen in aller Scharfe ver- 
treten durch Seemiiller und Singer. Mit 
dieser Frage hangt nicht nur das Bild zu- 
sammen, das man sich von Neidharts aufe- 
rem Leben entwirft, sondern das Verstand- 
nis seiner Dichtung. Sie hangt auch weiter 
zusammen mit den Fragen, welche die Nach- 
bildner Neidharts angehen, deren Erzeug- 
nisse in den unechten Strophen und Liedern 
vorliegen. Diese unechte Nachkommen- 
schaft erschwert das Geschaft ungemein. 
Die treffsichere Leistung, die Haupt in 
seiner Ausgabe geboten hat, erspart nicht 
die Nachpriifung, wie sie jetzt E. WieBiner 
in der 2. Aufl. vorgenommen hat. Dabei 
ist der Inhalt des Ausgeschiedenen fast 
ebenso wichtig wie der des Bleibenden. 

§ 2. Neidharts Dichtung mit ihrem 
Reichtum an bewegtem, farbigen Inhalt ver- 
lockt dazu, tiberall Erlebtes zu sehen und 
dies zu einem Lebensbilde zusammenzu- 
reihen. So lange man tiber den von ihm 
geschaffenen neuen Stil sich nicht einig ist, 
kann man das wirklich Erlebte nur da deut- 
lich erkennen, wo er stilistisch im alten 
Gleise geht, wie in den Bittstrophen, in den 
ihrer Absicht nach dem Spruch nahestehen- 
den Strophen iiber die Not Osterreichs, in 
den Liedern von der Kreuzfahrt und der 
Fahrt in ein fremdes Land. Das gibt an 
sicheren Tatsachen etwa: er stammte aus 
Bayern, aus der Gegend von Landshut, 
machte eine Kreuzfahrt tibers Meer, eine 
Heerfahrt mit einem Bischof nach der 
Steiermark, verlor die Gunst seines Herzogs, 
vielleicht auch sein Haus, suchte den Dienst 
Friedrichs von Osterreich und dichtete dann 
an dessen Hofe. Das tragische Ende dieses 
Fiirsten hat er wahrscheinlich nicht mehr 
erlebt. Dagegen bekundet die Erwahnung 
in Wolframs ‘Willehalm’ 312, 11—14, da® 
er schon vor 1217 durch seine Dérperschilde- 
rungen bekannt geworden war, wozu noch 
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nicht umhin kénnen, auf ihn zu beziehen, 
von dem Aufsehen zeugt, das er erregt hat. 
AuSerdem miissen wir ihm glauben, daf er 
verheiratet war, ein Hauswesen hatte und 
daB ein ungetriuwer ihm das Haus ange- 
zindet hat. Mit weiteren Einzelheiten 
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kommen wir auf ein unsicheres Gebiet. 
Bedeutsamer und deutlicher ist der all- 
gemeine Erlebnisinhalt seiner Dichtungen. 
Er hat das bduerliche Leben ganz anders 
angesehen als irgendein Dichter vor ihm 
(man vergleiche Wolframs behaglich-iiber- 
legenen Humor); er hat ihre Arbeit, ihre 
Lebensweise, ihre Feste und Tanze inner- 
lich erlebt, er hat eine heftige, leidenschaft- 
liche Freude an dem Anblick dieser Sitten 
und dieser Menschen. Der Tanz an der 
Linde, derausgelasseneSpektakel derWinter- 
stube haben es ihm angetan. Auch wo er 
spottet und schilt, haben sein Augeund seine 
Erinnerung eine Lust daran. Diese Ein- 
driicke hat nun ein Geist aufgenommen, 
welcher im Minnesang des hohen Stils, be- 
sonders demjenigen Reimars, geschult war. 
Da erschien ihm diese Welt unbedingten Ge- 
nusses, ausschlagender Freude als ein Wider- 
spiel der héfisch gezwungenen Sitte, des 
minniglichen iérirens. ,,Das scherzhafte 
Gemialde tdlpischen Unschicks ist zugleich 
ein Spottbild héfischer Geziertheit‘‘ (L. Uh- 
land Schr. zur Gesch. d. Dichtung u. Sage 
V 249). Dabei war er von Anfang der Ritter 
und blieb es. Das gab ihm den sicheren Be- 
obachtungsposten des AuSfenstehenden und 
das Gefiihl der unbedingten Uberlegenheit. 
Allerdings veranderte er sich wahrend der 
langen Jahre seines Dichtens im Ton und 
in der Einstellung. Die getelinge, die es dem 
Ritter in Kleidung und Reichtum gleich- 
tun wollen und, wenn sie vergniigt sind, 
nichts anzustellen wissen als sich zu raufen, 
gehéren zunachst zum lebenstrotzenden 
Gegenbilde h6fischer Feinheit, verwandeln 
sich aber immer mehr in die Zerrbilder 
gramlichen Hasses. Den Kontrast zwischen 
dem dérflichen Gegenstand und dem da- 
hinterstehenden hofischen Leben durch die 
Form fiihlbar zu machen, ist auch das Wesen 
seines Stils. Der Bau der Strophen, der 
dreiteiligen der Winterlieder wie der Som- 
merreien ohne Wiederholung der Stollen, ist 
durchaus hohe Schule des Minnesangs. 
Ohren, die an diesen gewohnt waren, konn- 
ten an dem Kontrast zwischen Inhalt und 
Form nicht vorbeihéren, mochten sie sich 
dariiber amiisieren wie Herzog Friedrich 
oder argern wie Walther. Fir uns leichter 
aufzufassen ist die Kontrastwirkung der 
Sprache, die auch bei aller Originalitat ihre 
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stilistische Heimat im Minnesange hat. Er- 
staunlich vielseitig ist Neidhart darin, von 
zarter Dissonanz bis zu grellem Mifklang. 
Man kann sich kaum denken, da solche 
Kunst fiir Bauern verschwendet worden sei, 
auch wenn man anndhme, der Spaf sei ge- 
wesen, daf sie selber nicht gemerkt hatten, 
was fiir eine Rolle sie oder ihre Madchen 
darin spielten. Und wenn sie es merkten, 
hatte handgreiflicher Widerspruch nicht 
gefehlt. Die Lieder haben ihren eigent- 
lichen Sinn nur vor solchen Hérern, welche 
sie auch wiirdigen konnten, mégen auch die 
groben Wirkungen am leichtesten begriffen 
worden sein und den lautesten Erfolg ge- 
habt haben. Auch an kulturgeschichtlicher 
Wirklichkeit gemessen, sind diese Lieder 
als Tanzlieder im Dorfe erst denkbar, 
nachdem sie an den Héfen Mode geworden 
waren. 

Aber waren es Tanzlieder? Ist irgend- 
eins der Neidhartlieder, auch der fritheste 
Sommerreien, vor oder zu einem Tanze ge- 
sungen? Das ist nicht zu entscheiden; Wir 
k6énnen gar nicht wissen, welches der mhd. 
Lieder, in dem vom Tanzen geredet wird, 
in eigentlichem Sinne ein Tanzlied gewesen 
ist, auBer den von Ulrich von Lichtenstein 
als tanzwise bezeichneten. Eine andere 
Frage ist es, ob Neidhart zu seinen Reien- 
und Wintertanzen volkstiimliche Tanzlieder 
als Vorbilder gehabt hat. Bielschowsky 
schlieBt das aus dem nach Strophenform, 
Inhalt und innerem Bau durchgefiihrten 
Unterschied der Sommerreien (Tanz unter 
der Linde) und der Winterlieder (Schilde- 
rung des Tanzes in der Stube). Diesem 
hatten zwei ebenso scharf unterschiedene 
Arten der volkstiimlichen Tanzlieder ent- 
sprochen. Auch hier fehlt es an der Bezeu- 
gung, namentlich der besonderen Art der 
Winterlieder (Fr. Vogt ZfdPh. XX XV [1902] 
121f.). Aus den Winterliedern eine typi- 
sche Form des bauerischen Tanzliedes zu 
erschliefien, ist ein Spiel der Phantasie. 
Und sehr viel mehr vermégen wir auch nicht 
zu leisten, wenn wir ein solches Vorbild fiir 
Neidharts Sommerreien suchen. Ob die Ver- 
bindung des Friihlingsbildes mit den Dia- 
logen der Mutter und Tochter, des Madchens 
und der Gespielin wirklich in volkstiimlichen 
Tanzliedern vorkam oder gar fest ausge- 
pragt war, das kénnen wir nicht wissen. 
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Jedenfalls darf man tiber solchen Fragen 
nicht das Nachstliegende vergessen. Das 
Jahreszeitbild im Anfang und die Gedanken- 
verbindung des Sommers mit der Freude 
und des Winters mit der Klage kannte Neid- 
hart als festen Besitz des Minnesangs. Er 
hat diese Eingangsformel mit seinem Be- 
diirfnis nach fester Umrahmung zum Grund- 
thema gemacht. Der innere Bau der wei- 
teren Ausfiihrung ergibt sich aus der gei- 
stigen Einstellung des Dichters. Er zielt 
auf Kontrast, es geht tiberall vom ,,Zarten 
zum Unzarten‘‘ (Uhland Schriften V 253). 
Der Gang verlauft nicht ohne Spriinge, es 
werden der gegensatzlichen Wirkung halber 
Elemente zusammengefiigt, die sich eigent- 
lich fremd sind. Am deutlichsten ist das in 
den Winterliedern. Die Vereinigung von 
Winterklage, Minnestrophen und Dérper- 
szenen (von Credner zur Kritik gliicklich be- 
nutzt) ist etwas Einmaliges und Persén- 
liches. Wenn es ihm nicht immer gliickt, 
die Teile zusammenzuhalten, so lassen 
gerade die lockeren Gebilde die Absicht erst 
recht erkennen. Nichts anderes ist die Ver- 
bindung des Frihlingsbildes mit dem Dialog 
von Mutter und Tochter oder von Madchen 
und Gespielinnen, dem dann Aufbruch zum 
Tanz oder Priigelei in kurzem Bericht folgt, 
wenn der Dialog nicht kurz abreift. Es 
scheint doch so, da8 Neidhart die Form 
seines Winterliedes erfunden, die seines 
Sommerliedes wenigstens zu seinen Zwecken 
umgestaltet hat. 

Ist es nun so, wie Uhland es gemeint zu 
haben scheint: ,,was er auf dem Tulner Feld 
erfahren, beobachtet, ersonnen, singt er zur 
Belustigung seines fiirstlichen Hofes‘‘ (a.a.O. 
S. 253)? So unmittelbar die Beobachtung 
des Lebens zu gestalten, ist gegen alle Art 
mhd. Dichtung und findet seinen Wider- 
spruch auch in einer Menge von Einzel- 
heiten, die den Anschlu8 an Uberliefertes, 
Festgewordenes zeigen. Mit dem Tanz unter 
der Linde.und in der Stube, die ja ein so 
wesentliches Element volkstiimlicher Lust- 
barkeit ausmachten, wie Berthold von 
Regensburg in der Auslegung des 3. Ge- 
bots drastisch zeigt, mit diesen Tanzen 
kannte er auch die Lieder dazu, seien es die 
herkémmlichen Chorstrophen oder die Wei- 
sen des Spielmanns. Aber damit ist der Be- 
reich der festlichen Unterhaltungen nicht 
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beschlossen. Mit Recht hat kiirzlich Singer 
auf das mimische Element in der 
D. hingewiesen. Nur mu man _ nicht 
allein an die mimischen Figuren und Szenen 
von Spielleuten, sondern auch an die 
mimischen Brauche, Kampfspiele und Um- 
ziige denken, die sich im Herkommen bis 
auf unsere Tage erhalten und im Fast- 
nachtsspiel eine besondere dramatische 
Gattung hervorgebracht haben. Darauf 
weist die dialogische Zankszene in den 
Reien. Sie hat in ihrer Einfiihrung eine oft 
bemerkte Ahnlichkeit mit der franz. Pastu- 
relle, aber nicht in der Weiterfithrung. 
Auch miBte eine Nachahmung derselben 
literarisch vermittelt sein. Die Szene ist 
aber hier untrennbar mit dem Sommertanz 
verbunden, gehért also zum dérflichen 
Material. Von dem epischen Dialog, wie er 
in einer Volksweise einfachen unzerlegten 
Stils Platz haben kénnte, trennt sie aber der 
ausgesprochen mimische Charakter. Vom 
Wortspiel geht er ins Tatliche tiber: Kampf 
um die Kleider, zerrissene Armel, Schlage 
mit dem Stecken oder Rocken. Und auch 
im Natureingang klingt, das mu dazu be- 
merkt werden, ein mimisches Moment an: 
Winter und Mai streiten miteinander, der 
Winter mu das Feld raumen (4, 35), zwi- 
schen Winter und Sommer besteht Feind- 
schaft (95,6), dieAnkunft des Maien wird ver- 
kiindet (9, 3), der Sommer wird empfangen 
(9, 13; 16, 38; 19,17), der Marz wird als 
Tanzer genannt (7, 17 usw.). Von dieser per- 
sdnlich gefa8ten Darstellung finden sich vor 
Neidhart nur ganz leise Spuren (boten des 
sumeres MF. 14,1; her Meie ir miieset Merze 
sin Walther 46, 30 (womit ein Gegenbei- 
spiel unserer Zeit aus Flandern zu_ver- 
gleichen ist: Stijn Streuvels schlieBt eine 
Schilderung des eintretenden Friihlings- 
wetters: de Mee heeft de Maarte verwonnen! 
segden de menschen, ‘Langs de wegen’ 
S. 128); vom Kampf zwischen Winter und 
Sommer ist aber nie die Rede. Solche 
Szenen fiihrt in buntester Mannigfaltigkeit 
die andl. Malerei vor, worauf Singer be- 
sonders hinweist. Wir diirfen aber auch schon 
fiir den Anfang des 13. Jhs. einfache Vor- 
fiihrungen nach Art der Fastnachtsspiele an- 
nehmen, die von Spielleuten agiert wurden. 
Das Spiel von Sankt Paul ‘Neidhart mit 
dem Veilchen’ vom Ende des Jhs. kann das 
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bezeugen. Es ist nicht zuviel vermutet, 
wenn man dabei auBer an weibliche Zank- 
szenen auch an Selbstdarstellungen gro- 
tesker Bauernfiguren denkt, mit itiber- 
reicher Kleidung, phantastischen Hauben, 
ungeheuren Schwertern, Masken, die sich 
,erklaren‘‘, wobei das Ganze in eine fest- 
liche Priigelei auslauft. Und auch das 
allegorische Element gehért dazu, das bei 
Neidhart eine so groBe Rolle spielt. AuSer 
den bekannten Dingen, wie dem Spiel mit 
dem Namen Riuwental, gehért dazu z. B. 
das Ubersteigen in den Garten (62, 31) und 
wohl auch die ganze Geschichte von Engel- 
mar, der der Friedemar ihren Spiegel nahm 
(vgl. Frauenlobs Marienleich 12, 38), eine 
Geschichte, die auch fiir die Hérer der Zeit 
nur dann einen Sinn hatte, wenn eine all- 
gemeine Beziehung dahintersteckte. Alle 
diese Dinge, auf die Singer hinweist, sind 
noch keine Lésung, aber enthalten gewif 
eine Aufgabe. : 

§ 3. Neidharts Nachleben. Dieselben 
Dinge, aus denen Neidhart seine Motive 
schépfte, wiirden nun auch fiir die Ver- 
fasser der unechten Strophen und 
Lieder greifbar gewesen sein. Man kann 
in ihnen etwa drei Stufen unterscheiden: 
Zunachst stilistische Nachbildungen und 
sachliche Gegenstticke, die von anderen 
Dichtern, vielleicht auch Spielleuten, fiir 
denselben Horerkreis gedichtet wurden, oft 
in der Absicht, ihn anzugreifen, indem die 
Partei der getelinge gegen ihn genommen ~ 
wurde, die sog. Trutzstrophen: also eine Ver- 
gréberung dessen, was in feinerer Form 
zwischen Walther und Reimar sich abge- 
spielt hat. Dann wurden diese Lieder weiter 
hinaus getragen, es traten nun nicht blo® — 
in Osterreich und Bayern, sondern auch in 
verschiedenen Gegenden Mitteldeutsch- 
lands bis ans Niederfrankische heran die 
Nachahmer auf, von denen wir Lieder in 
Neidharts Manier haben, die sich durch 
groéberen Inhalt und Verschlechterung der 
Machart kennzeichnen. Drittens haben wir 
die Gruppe, die wir die ,,epische“* nennen 
kénnen, weil in ihnen Neidhart als Held von 
allerlei Schwankgeschichten zunachst mehr 
nur erwahnt wird, wie in der Geschichte 
von Neidhart im FaB, dann aber wirkliche 
Handlungen an sich zieht. Hier ist er der 
Bauernfeind und wird allmahlich zu einer 
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Sagenfigur, die am Ende auch etwas wie ein 
Epos findet, indem diese Schwanklieder 
zum Schwankbuch von Neidhart Fuchs 
zusammengefaft werden. Dieser Beiname 
hangt, nicht ganz deutlich, damit zusam- 
men, daB die jiingere Uberlieferung ihn an 
den Hof-des 100 Jahre nach ihm lebenden 
Herzogs Otto als eine Art von SpaSimacher 
versetzt, eine Rolle, die zu dem geschicht- 
lichen Neidhart nicht recht paft. 

§4. Neidhartshéfische Nachahmer. 
Freilich, dem ernsthaften Minnesang hat er 
einen Schlag versetzt: alle Vertreter des ,, Ge- 
gensanges’‘, wie Uhland ihn nennt, zeigen 
mehr oder weniger seine Einwirkung. Am we- 
nigsten noch sein Zeit- und Hofgenosse, der 
leichte, dreiste, im Kunstempfinden unfeine 
Tannhauser. Die ersten wirklichen Nach- 
ahmungen finden wir bei den schwabischen 
ritterlichen Dichtern, die fast noch seine 
Zeitgenossen sind. Sommerreien und Winter- 
lieder hat Burkart von Hohenfels, den 
Dialog zwischen der Alten und der Tochter 
Ulrich von Winterstetten. Bei Gott- 
fried von Neifen fallen neben den Lie- 
dern der hohen Minne in kiinstlichsten 
Strophen sehr merkwiirdig vier Lieder in 
schlichter Form und mit derb-volkstiim- 
lichem Inhalt auf. Von dem einen, das un- 
vollstandig erhalten ist, abgesehen, sind sie 
in der Sprachform so sicher, so ungezwun- 
gen, daB der Text noch seinem Verfasser 
nahesteht, noch nicht lange im miindlichen 
Umlauf gewesen sein kann. In dem Wiegen- 
lied haben wir eine Verbindung von Ammen- 
lied und Sommerlied nach Neidharts Art, 
im Lied von der Flachsschwingerin eine 
solche von Arbeitslied und Pasturelle: 
also Ergebnisse literarischer Vermittlungen. 
Das grobe Biittnerlied allerdings ist wohl 
ein richtiges Handwerkerlied, ein Arbeits- 
lied. In der Schweiz erscheint als Nach- 
ahmer Neidharts Goeli in drei Liedern; 
_ stilwidrig schlieBt er an einen Sommerein- 
gang eine Dérperszene; Gértlich bestimmt 
scheint er, wenn er den dorfwezbel zum. Hel- 
den des Tanzplatzes macht. Viel selbstan- 
diger und mannigfaltiger zeigt sich Stei- 
mar, der Schépfer des Herbst- und Schlem- 
merliedes. Er erfand auch das Motiv von 
der dirne, diu ndch krute gat, als Gegenbild 
der frouwe, einen von Neidhart mit merk- 
licher Feinheit behandelten Gegensatz ver- 
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grébernd. Thm folgte der gute Hadlaub, 
den Herbstliedern fiigte er den Typ des 
Erntelieds hinzu: ez gét nu in die erne vil 
schoener dirne fin (Bartsch Schweizer 
Minnesinger S.316) und gibt dem Dérper- 
streit den witzigen Abschlu8, daB Kunz die 
Elle dem Ruodolf gegen zwei Ziegen und 
ein Huhn abla$t. Sparsamer erscheinen 
uns die Nachfolger Neidharts auf dem 
bayerisch-ésterreichischen Gebiet, was an 
der Ejinseitigkeit unserer Uberlieferung 
liegen kann. Ein hiibsches ausfihrliches 
Sommerreienbild mit Dialog gibt Stam- 
heim; das Mutter- und Tochter-Gesprach 
bringen der Osterreicher Geltar und der 
Karntner von Scharfenberg, dieser 
auSerdem noch ein Gesprach zwischen Ge- 
spielinnen. 

Immer ist es mit dem dorperlichen In- 
halt die Stilform, die nachgeahmt wird, so 
lange der Zusammenhang in der Uberliefe- 
rung der Minnesingerkunst besteht. Das 
geht mit dem 13. Jh. zu Ende. In der Folge- 
zeit herrscht die stoffliche Nachwirkung, es 
entstehen die Vergréberungen und die 
Schwankgedichte der unechten Neidharte. 
Die dirne, als Parodie der frouwe, wird nun 
mit Anknipfung an den Typ der 
Pasturelle in der grasemetze des Hermann 
von Sachsenheim erneut. Erstim 15. Jh. 
erscheinen wieder einzelne Nachbildungen, 
die wenigstens mittelbar auf den Stil des 
echten Neidhart zuriickgreifen. Bei Hans 
Hesseloher, dem Bayern, ist der Spott 
iiber die Dérper die Hauptsache. Oswald 
von Wolkenstein bringt in Liedform und 
Dialog die Dirne als Jaterin, als Graserin, 
als faule, sinnliche Magd, die von der Haus- 
frau zur Arbeit gerufen wird: diesem Auf- 
tritt widmet er ein sehr kiinstliches, in Ge- 
sprache aufgeléstes Gedicht, ein vielstim- 
miges, gleichsam schnatterndes Gebilde. 

§5. Auf wenige einzelne Falle beschrankt 
sich die dérperliche Epik, und ihre Ge- 
sinnung ist von Grund aus anders. Ob man 
die sechs Ehestandsmaren des Strickers 
(GA. Nr. 32, 33, 34, 37, 45, 40), die in bauer- 
licher Umwelt spielen, dazu rechnen soll, 
ist zweifelhaft, weil hier nicht die bauer- 
liche Sitte, sondern der allgemeine mora- 
lische Fall den Gegenstand bildet. Ein- 
wirkung Neidharts kommt nur insoweit in 
Frage, als etwas ganz Unhéfisches nach 


14 


210 DRAMA 


Motiv und Moral in guter literarischer Form 
geboten wird. Deutlich ist dagegen die An- 
regung, welche von ihm aus bald nach 
seinem Tode den Gartner Werner, den 
Verfasser des ‘Meier Helmbrecht’, ge- 
troffen hat. Hildemars Haube (86, 6ff.) 
gibt als Helmbrechts Haube der Erzahlung 
die sinnfallige Marke (den ,,Falken'’ P. 
Heyses) und das novellistische Gefiige. 
Aber der Geist dieser ersten deutschen Dorf- 
geschichte ist ein ganz anderer. Der Dichter 
steht im bauerischen Leben drin, das Hof- 
leben wirkt von drauffen als eine zerstérende 
Macht. Es ist eine pathetische Satire von 
tiefstem Ernste, die in der Abweisung des 
verungliickten Sohnes durch den Alten 
einen erschiitternden Héhepunkt erreicht. 
Und zu einem anderen grofziigigen Wurf 
von umfassender epischer Weite hat der 
allgemeine von Neidhart ausgehende An- 
sto®B im 15. Jh. gefiihrt, dem ‘Ring’ des 
Heinrich von Wittenweiler. Um die 
groteske Hochzeit des Bertschi Triefnas mit 
Matzli Riihrdenzumpf ist eine weitlaufige 
Handlung gruppiert, das Ganze ist zugleich 
eine Parodie des heroischen Epos. Hier 
tritt auch Neidhart selber auf. Benutzt ist 
darin ein Alteres Gedicht, das eine Bauern- 
hochzeit komisch darstellt. Der Bauer ist 
darin nur Gegenstand der komischen Ver- 
spottung, ohne den ernsten Hintergrund, 
der bei Hugo nicht fehlt. Dies altere Ge- 
dicht ‘Von Betzen Hochzeit’ stimmt in der 
Auffassung des Bauern mit dem Fastnachts- 
spiel (s.d.), das im 15. Jh. bei den Hand- 
werkern der dt. Stadte im Schwange war. 
In Art und Ziel seiner Bauernverspottung 
folgt dieses wohl Alteren spielmannischen 
Formen, hat aber, wie von iiberall her, 
auch aus der Neidhartischen Schwank- 
literatur zusagende Stoffe entnommen. 
Das ist weniger ein Zusammenhang des 
Werdens als eine duferliche Beriihrung mit 
der héfischen Dorfpoesie. 

§ 6. Bedeutung der D. Diese ist 
vielmehr eine besondere Erscheinung im 
Rahmen der Geschichte des Minnesanges. 
Sie hat durch den Geist eines lebhaften, 
erfinderischen, sprachfahigen Mannes, der 
auch ein wenig pedantisch war, ihren Stil 
und Charakter bekommen. Dann hat sie 
teils in der Dichtung der Namenlosen ihren 
Lauf ins Breite und Biirgerliche genommen, 
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teils in der Nachbildung benannter, hdfi- 
scher Dichter eine Weile wirksam gelebt, 
bis sie dann verklungen ist mit dem, dessen 
Gegenspiel zu sein ihr Wesen war. 
Literatur (aufer der allgemeinen Literatur zum 
Minnesang): Netdhart von Reuenthal hsg. v. 
M. Haupt 1858; 2. Aufl. von E. Wieiner 
1925. Dre Lieder Gottfrieds von Neifen hsg.v. M. 
Haupt 1851. Die Leiche und Lieder des Schenken 
Ulrich von Winlerstetten hsg. v. J. Minor 1882. 
Die poetischen Eraihlungen des Herrand von 
Wildonie hsg. v. Kummer 1880 (darin S. 181 ff. 
die beiden Lieder des von Scharfenberg). Dze 
Schweizer Minnesinger hsg. v. K. Bartsch 1886. 
Der Tannhduser hsg. v. S. Singer 1922... A. 
Bielschowsky Geschichte der deutschen Dorf- 
poesie im 13. Fh. I. Leben und Dichten Neidharts 
von Reuenthal (AG. I) 1891. K. Credner Nezd- 
hartstudien I. Diss. Leipzig 1897. K. Gusinde 
Neidhart mit dem Vetlchen (Germ. Abhbh. 17) 
1898. J. Seemiiller Zur Poesie- Neidharts(Prager 
deutsche Studien 8) 1908. S. 325—338. R. 
Brill Die Schule Netdharts (Pal. 37) 1908. W. 
Behne Die Rethenfolge der Lieder Gott{rieds von 
Neifen. Diss. Gétt. 1912. F. Mohr Das unhéfische 
Elementin der mhd. Lyrik. Diss. Tubingen 1913 
(mit weiteren Literaturangaben). S. Singer 
Neidhartstudien 1920. Meter Helmbrecht von 
Wernher dem Gartenaere hsg. v. Fr. Panzer 
19244. Heinrich von Wittenweilers Ring hsg. v. 
R. Bechstein (Stuttg. Lit. Verein Bd. 23) 1851. 
E. WieSner Das Gedicht von der Bauwernhoch- 
zeit und Wittenweilers Ring, ZidA. L (1913) 
S. 225—279. G. Rosenhagen. 


Drama. A. Theorie. 

§ 1. Abgrenzung gegentiber Lyrik u. Epik. — 
§ 2. Begriffsbestimmung. — § 3. Wesen. — § 4. 
Aufbau. — § 5. Entwicklung der dramat. Theorie. 

§ 1. Abgrenzung gegeniiber Lyrik und 
Epik. a) Ausdrucksweite: Wahrend der 
Lyriker den einzelnen Stimmungsaus- 
schnitt als ein isoliertes, subjektives Er- 
leben heraushebt aus dem reichen Neben- 
einander, das der Epiker in breiter Stoff- 
fille zu meistern sucht, packt der Drama- 
tiker ein geballtes, eng ineinandergreifendes 
Wechselspiel von Charakteren, Ereignissen 
und Zustanden und stellt es dar im straffen 
In- und Aufeinanderwirken gleichgerichte- 
ter und widerstrebender Krafte. — b) Aus- 
drucksfolge: Wenn die Lyrik wesentlich 
als ein Einmalig-Gegenwartiges wirkt und 
das Epos durchweg vergangenes Geschehen 
objektiv berichtet, so laBt das D. aus dem 
Vergangenen (Vorfabel) und dem Gegen- 
wartigen (Handlungsverlauf) ein Zukiinf- 
tiges (Handlungsergebnis) sich in gedrang- 
ter Wirkungszeit gestalten (,,zeitliche Kon- 
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zentration’, Ermatinger). Darin liegt viel- 
leicht die tiefere Ursache fiir die an sich 
auBerliche und iiberholte Forderung von 
Ort- und Zeiteinheit. Die Geschehenszeit 
im Roman umfa%t zwar auch Vergangenes, 
Gegenwartiges und Zukiinftiges, aber nicht 
in der konzentrierten zeitlichen Wirkungs- 
form (Auffiihrungsdauer begrenzt), — 
c) Ausdrucksart: In rohen Umrissen laBt 
sich die Lyrik etwa umgrenzen als Bekennt- 
nis inneren und auferen Erlebens, die Epik 
als Bericht Au8eren und inneren Geschehens, 
die Dramatik als unmittelbare Darstellung 
au®erer und innerer Handlung. — d) Aus- 
drucksmittel und Wirkungsform: Uber 
die Hilfskonstruktion von Grenzen nach 
Ausdrucksweite, Ausdrucksfolge und Aus- 
drucksart fiihrt die Betrachtung der Aus- 
drucksmittel vom mehr graduellen zum 
wesenhaften Unterschied. Lyrische und 
epische Dichtung wird allein durch das 
Wort vermittelt. Beim D. (Schauspiel) 
tritt die 4u®ere zur inneren Schau. Von 
der — in Epik und Lyrik erforderlichen — 
Leistung der nachschaffenden Phantasie in 
starkem Maffe entlastet, erlebt der Auf- 
nehmende (Zu-Schauer) das dramatische 
Geschehen nicht nur mittelbar als reprodu- 
ziertes Phantasiegebilde, sondern unmittel- 
bar als dargestellte Handlung, das Nach- 
erleben wird zum Miterleben. Diese Sonder- 
form der Ausdrucksmittel stellt also die 
Handlung als das spezifisch Dramatische 
heraus. — Die Versuche, Dramatik als 
Synthese von Epik und Lyrik zu deuten 
(Oesterley, Wackernagel, Gottschall u.a.m.), 
sind mit Vorsicht aufzunehmen, da auch 
die Verschmelzung und innere Gattung von 
lyrischen und epischen Elementen noch 
langst nicht das D. erzeugt: Gefahren 
der epischen Weitlaufigkeit und lyrischen 
Verweichlichung. 

§ 2. Begriffsbestimmung. Das D. 
ist die dichterische Gestaltung einer. orga- 
nischen Handlung oder Handlungsreihe 
(Einheit der Handlung), die aus der streng 
motivierten Wechselwirkung (Einheit der 
Motivierung) individuell wollender und 
wirkender Charaktere — seltenér kollek- 
tiver Massen — (Einheit der Charakteri- 
stik) einerseits und hemmender oder foér- 
dernder Ereignisse und Zustande der Um- 
welt andererseits mit Notwendigkeit sich 
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entwickelt und zu einem klaren Abschluf 
fiihrt. — Uberwiegt die Einwirkung des 
individuellen Charakters auf den Handlungs- 
verlauf, so spricht man von Charakter- - 
dramen (s.d.). An die Stelle des Einzel- 
helden setzt man gelegentlich neuerdings 
eine Gruppe (z. B. Goering ‘Seeschlacht’ ; 
v. Unruh: ‘Ein Geschlecht’; vgl. auch 
Sorges ‘Bettler’; schon Wedekind lafBt 
Gruppen im Chor sprechen) oder die 
Masse im Massendrama (‘Weber’, ‘Florian 
Geyer’, ‘Masse Mensch’). — Beherrscht der 
Einflu8B auBerer Zustande die Handlungs- 
bildung, so entsteht das Zustandsdrama, 
im weiteren Sinne das Milieudrama (s. d. 
Art. Milieu). — Erdriickt die Notwendigkeit 
der Verhaltnisse, Ereignisse und Zustande 
das individuelle Wollen durch unabwehrbare 
Schicksalshaftigkeit, so bildet sich oft ein- 
seitig das Schicksalsdrama (s.d.) heraus. 
Es bestehen Beziehungen zwischen Schick- 
salsdrama und dem Zustands- bzw. Milieu- 
drama im Naturalismus, der vielfach das 
Milieu als Schicksalszwang empfindet (Um- 
welt = Schicksal). — Im Ideendrama 
werden Charaktere und Ereignisse einer 
einheitlichen Idee untergeordnet, die weit 
umfassende Weltanschauungsfragen be- 
handelt. Enger ist der Kreis, den das 
Problemdrama umspannt (Gesellschaft, 
Ehe, Geschlecht). — Haben derartige Pro- 
bleme nur ein parteilich und zeitlich ge- 
bundenes Interesse, so ergibt sich eine 
einseitige Tendenz, wie sie durch Ten- 
denzdramen vertreten wird. — Uber 
die Gruppierung der Dramen nach litera- 
rischen Stilrichtungen vgl. unter B u. C. 

Die Einteilung nach dem Handlungser- 
gebnis, dem ,,Ausgang‘‘, scheint an sich 
oberflachlich, trifft aber doch insofern 
Wesentliches, als sich die dramatische 
Spannung bei dem im D. stets dargestellten 
Kampfe (vgl. § 3: Wesen) naturgema8 auf 
das Endziel richtet. Bei der Tragédie endet 
das dramatische Geschehen mit dem auBeren 
oder inneren Zusammenbruch. Das Schau- 
spiel fiihrt — unter Wahrung der ernsten 
Grundstimmung — zur Uberwindung des 
Konfliktes. Die Tragikomédie gibt nicht 
ein lockeres Nebeneinander von Tra- 
gik und Komik, sondern deren innige 
Durchdringung: eine iiberaus schwierige 
und selten vollig gegliickte Synthese aus 
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Thesis und Antithesis. Die Komédie (Lust- 
spiel; s.d.) lést die — meistens nur schein- 
bare Verwicklung — mit heiterer Uber- 
legenheit tiber menschliche Schwachen; 
ihre derbere, anspruchslosere Schwester ist 
die Posse (s. d.). Erwahnenswert sind ‘be- 
sonders Literaturpossen (Lenz, Grabbe, 
Platen usw.) und Zauberpossen (Wien). Das 
Melodrama (s.d.) begleitet den Dialog stellen- 
weise mit Instrumentalmusik, das Mono- 
drama (s.d.) nur dramat. Monolog. Die 
Pantomime (s. d.) als mimischer Gefiihls- 
ausdruck und stumme — vereinfachend 
stilisierte — Handlungsgestaltung sei als 
Grenzform zur Tanzkunst mit herangezogen. 
Die Musikdramen Wagners sind ein Ver- 
such, tiber den sich streiten laBt wie iiber 
Hofmannsthals Operntexte; im ganzen 
miissen die dramatischen Werte der Oper 
doch stark hinter dem Vorrang der Musik 
zuriickstehen. Schattenspiele (s. d.) hat man 
vergeblich neu zu beleben versucht. 

§ 3. Wesen. Das Wesen des Drama- 
tischen wurzelt in einer intensiv gespannten 
Polaritat von Aktion und Reaktion, Stre- 
ben und Widerstreben, drangender Kraft 
und hemmendem Widerstand, kurz: im 
Kampf. Das Grundgesetz alles Lebens, die 
Bewegung durch Wirkung und Gegen- 
wirkung, beherrscht auch den Lebensaus- 
schnitt, den der wahlende Griff des Drama- 
tikers als D. heraushebt. Diese kampferische 
Bewegung 4uf ert sich in Tragédie und 
Schauspiel als dynamische Wucht, in der 
Komédie und Tragikomédie zum mindesten 
als elastische Beweglichkeit. Der Kampf 
bestimmt die groBen Linien des D. im Spiel 
und Gegenspiel und setzt sich iiber viel- 
fach variierte Zwischenglieder und Ab- 
stufungen fort bis hinab zur Rede und 
Gegenrede des Dialogs. Die Gegensatzlich- 
keit tritt in reichen Modifikationen auf; 
einige wesentliche Falle folgen: A. Held 
und hochwertige4uBereGegenmacht. 
Extremer Fall: Individuum und Schicksal 
(‘Odipus’ usw.), Einzelwille gegen Welt- 
willen; milderer Fall: der Freiheitsdrang 
des einzelnen gerat in Konflikt mit sitt- 
lichen Machten bzw. mit realen Machten 
als deren Vertreter (‘Rauber’: Karl Moor 
> Gesetz; ‘Don Carlos’: Liebe > Fami- 
liensitte; ‘Agnes Bernauer’: Recht der 
Liebe > Staatsnotwendigkeit). Dabei kann 
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auch das Individuum Vertreter einer ethi- 
schen Macht sein, so daB zwei sittliche For- 
derungen in Kollision geraten (‘Antigone’: 
Pietat > Gesetz; ‘Iphigenie’: Familiensinn 
[Orest] > Dankbarkeit [Thoas]; ‘Nibelun- 
gen’, Hagen: Gastrecht — Mannentreue, 
Krimhild: Familiensinn — Blutrache, Ri- 
diger: Familiensinn und Freundschaft — 
Mannentreue). — B. Held und 4ufere 
Gegenmacht minderwertiger Quali- 
tat, vertreten durch Personengruppe oder 
Umwelt (Milieu): ‘Romeo und Julia’, ‘Emilia 
Galotti’, ‘Kabale und Liebe’, ‘Hannibal’, 
‘Maria Magdalena’, ‘Volksfeind’, ‘Brand’, 
‘Der K6nig’, naturalistische Milieudramen. 
— C. Held und 4auBere Gegenmacht, 
verkoérpert durch einen deutlichher- 
vorragenden Gegenspieler (Charakter 
gegen Charakter). 1. Held und ebenbiirtiger, 
hochwertiger Gegner: Tasso — Antonio; 
Faust — Mephisto; Casar — Brutus; Don 
Juan — Faust; Holofernes — Judith; Julius 
— Guido (Leisewitz), Penthesilea — Achil- 
les; Milliardarssohn — Ingenieur (Kaisers 
‘Gas’) usw. Hierher gehért auch in gewissem 
Sinne ‘Minna v. Barnhelm’, wo sich Tell- 
heim — Minna als gleichwertig edie Charak- 
tere gegeniiberstehen, nur gibt sich hier 
der Kampf Stolz gegen Stolz als bloBer 
Scheinkampf, wie das der Anlage als Lust- 
spiel entspricht. — 2. Held und minder- 
wertiger Gegenspieler: Othello — Jago; 
Emilia +- Odoardo — Prinz + Marinelli; - 
Ferdinand + Luise — Wurm + Prdsident; 
Tell — GeBler (Gegner dabei oft Intrigant, 
Gefahr der Schwarz-Wei®B-Kunst). Bei allen 
diesen Dramentypen wird Wirkung und 
Gegenwirkung verteilt auf gesonderte Tra- 
ger. — D. Innerer Kampf, Streben und 
Widerstreben in der Seele des Helden. 
Hierher gehéren im weiteren Sinne alle 
zwiespaltigen, zerrissenen Charaktere, z. B. 
Faust: Geistesstreben —  Sinnenlust; 
Ideal der Kunst — Liebesbe- 
diirfnis, selbst die Jungfrau von Orleans: 
Mission — Liebestriebe usw. — E. Als Uber- 
gangsform zwischen den beiden letzten 
Gruppen und damit als Kombination des 
auBeren und inneren Kampfes: der eine 
Pol des inneren Zwiespaltes wird verstarkt 
durch einen auBeren Trager, Typus: Held 
und Verfiihrer, z. B. Faust, Geistigkeit — 
Sinnentrieb, verstaérkt durch Mephisto; 
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Emilia Galotti — Prinz: Ritterlichkeit — 
Sinnentrieb und Skrupellosigkeit, ver- 
starkt durch Marinelli; Clavigo, Treue — 
Bedenken, verstarkt durch Carlos (nicht 
Verfiihrer im schlechten Sinne). Vielfach 
spielt diese Variation hiniiber zu Fall C 2, 
wo der Held dem minderwertigen Gegner 
unterliegt, weil eine eigene innere Schwache 
(z. B. Othello: Eifersucht, Mi®trauen) dem 
Gegenspieler entgegenkommt. — Reiche 
Vielseitigkeit der Gestaltungsméglichkeiten 
hat nun eine bunte Mannigfaltigkeit von 
Verbindungen, Verschiebungen, Uberkreu- 
zungen und Mischformen geschaffen (vel, 
Volkelt), die sich aber doch den grofen 
Grundtypen mehr oder weniger stark 
nahern. Uberall kehrt die bald kraftig aus- 
gepragte, bald latente Spannung von Pol 
und Gegenpol wieder, jene Handlungs- 
spannung, die dann ihre Resonanz findet 
in der Spannung des Zuschauers (dramat. 
Spannung als Wirkungsform). 

§ 4. Aufbau (Technik). Da der Dra- 
matiker seinen Handlungsausschnitt aus 
dem grofen Gewebe des kausalen Zusam- 
menhanges der Wirklichkeit lost, muf er 
die Faden, die fiir das Weiterspinnen wich- 
tig sind, zuriickverfolgen: Vorfabel. Auf 
die Notwendigkeit, diese fiir das Verstand- 
nis unentbehrlichen Geschehnisse (vor dem 
zeitlichen Einsatzpunkte der Handlung) 
dem Zuschauer durch den Mund handeln- 
der Personen zu vermitteln, sind zum 
gréBten Teil die epischen Elemente. (Er- 
zahlungen, Berichte usw.) des D. zuriickzu- 
fihren. (Auferliche Lésung dieses Pro- 
blems: informierender ,,Prolog‘‘ [z. B. Euri- 
pides] und ,,Vorspiel‘‘ [‘Jungfrau v. Or- 
leans’ usw.]). Zwar vermeidet der Drama- 
tiker méglichst die geschlossene Mitteilung 
an einer Stelle (so bei Gryphius ‘Cardenio 
und Celinde’: episch-breite Vorfabel im 
Eingangsdialog Cardenio — Pamphilius) 
und verteilt sie tiber weitere Handlungs- 
intervalle; doch sind kleinere und gréfere 
Berichte (Botenszenen, Mauerschau) nicht 
immer ohne Zwang zu vermeiden. Es gibt 
Falle, in denen erst gegen Ende des D. 
wesentliche Teile der Vorfabel dem Zu- 
schauer bekannt werden und werden 
diirfen, weil ihre Kenntnis die Lésung 
bringt; vgl. ‘Nathan’, ‘Kathchen von Heil- 
bronn’ u. a. Der Charakter der Vorfabel 
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ist oft entscheidend fiir die Gesamtanlage 
des D. Normalerweise bietet sie nur die 
notigen Voraussetzungen, von denen aus 
die Handlung fortschreitend sich entwickelt. 
In derartigen Dramen spricht man von einem 
synthetisch-progressiven Hand- 
lungsverlauf (Zieldrama: die Hand- 
lung draéngt einem zukiinftigen Ziele zu: 
‘Emilia Galotti’, ‘Wallenstein’ usw.,die Mehr- 
zahl aller straff disponierten Dramen). Die 
Vorfabel kann jedoch auch selbst die Kata- 
strophe bzw. deren Ursachen enthalten; 
dann ergibt sich der analytisch-regres- 
sive Handlungsverlauf (Folgedrama: 
die Handlung bezieht sich auf einen riick- 
wartigen Ausgangspunkt, der in der Vor- 
fabel oder doch im Anfang des Stiickes 
liegt: ‘Nathan’-Handlung, ‘Der zerbrochene 
Krug’, ‘Lear’, ‘Fuhrmann Henschel’ u. a.). 
Durchweg weist das Folgedrama einen we- 
nig straffen Aufbau und iiberhaupt geringe 
Handlungsdynamik auf. In enger Bezie- 
hung zu ihm steht das Zustandsdrama mit 
kaum merklicher auBerer Handlung, das 
im Rahmen gegebener Zustande (oft Mi- 
lieu) Charaktere analysiert und entwickelt 
(O. SpieB: ,,Entwicklungshandlung‘‘) oder 
doch von allen Seiten beleuchtet (‘Ugolino’, 
‘Tod Adams’ [Klopstock], auch Kiinstler- 
dramen wie ‘Tasso’, ‘Sappho’ usw.). 

Das seit G. Freytag immer noch nach- 
wirkende Schema des technischen Aufbaus 
erfaft nur das fortschreitende Zieldrama. 
Nach einer Einleitung, die wirkungsvoll an- 
deutend die Grundstimmung vorklingen 
1a4Bt, und vielfach mit ihr verschmolzen, gibt 
die Exposition die erste Orientierung tiber 
Situation und Personen und leitet mit dem 
»erregenden Moment‘ zur Steigerung 
(Verwicklung) tiber, die im ,,. Héhepunkt" 
gipfelt. Die ,,fallende Handlung“ fihrt 
manchmal nach einer voriibergehenden He- 
bung im ,,.Moment der letzten Span- 
nung‘‘, manchmal auch in scharf absinken- 
der Kurve — zur Katastrophe (Tragédie) 
oder Lésung (Schauspiel). ,,Retardie- 
rende Momente” wirken dabei spannung- 
belebend, verhindern eine ermiidende Wir- 
kung der notwendigen Entwicklung durch 
die Eréffnung scheinbarer Auswege (Még- 
lichkeiten). — Dieses gebrauchliche Schema 
ist hier der Information wegen festgehalten 
worden. Einer strengeren Priifung wird es 
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indessen nicht entgehen, dafs manches 
dieser Konstruktion nur Notbehelf sein 
kann. Die Freytagsche Pyramidenform 

erweist sich sogleich als unzu- 
langlich, wenn man bedenkt, da® sie die 
Exposition und Katastrophe oder auch er- 
regendes Moment und Moment der letzten 
Spannung auf gleiche Kurvenhéhe legt. 
Da ein derartiger Strukturtypus (und zwar 
in viel komplizierteren Formen; vgl. O. 
SpieB) héchstens fiir streng synthetisch- 
progressiven Handlungsverlauf in Betracht 
kommt, dieser aber durchaus zielstrebig ist, 
so lage es vielleicht naher, von der Be- 
ziehung aller vorbereitenden Handlungs- 
teile zum Handlungsende auszugehen. Das 
Wesentliche der ,,grofSen Szene‘‘ liegt dann 
nicht in irgendwelcher ,,Héhe‘t (wie kann 
z. B. in der Tragédie etwas im Kurvenwert 
,,ndher‘‘ bemessen werden als die Kata- 
strophe?), sondern im klaren Ausblick auf 
das wahrscheinliche (Schauspiel) oder not- 
wendige (Tragédie) Handlungsergebnis. 
F. Saran definiert wenigstens das erregende 
Moment beim Zieldrama als ,,das Sichtbar- 
werden des Zieles des Willens‘‘. Aber dieses 
Willensziel bezieht sich auf die Charaktere. 
Da die dramatische Disposition doch durch- 
aus der bewuften gedanklichen Kompo- 
sition und zielstrebigen Gestaltung zuge- 
hért, so kénnte man an die Stelle der in- 
haltlichen (Personen-) Ziele das Gestaltungs- 
ziel des Dichters selbst setzen und dement- 
sprechend den Aufbau erlautern an der Art, 
wie der Zuschauer dem Ziel entgegenge- 
fiihrt wird. Dann ergabe sich etwa folgen- 
der ,, Aufbau‘, besser ,, Weg‘*: 1. Ausgangs- 
punkt (Exposition), 2. erster andeutender 
Durchblick auf ein Handlungszwischen- 
ziel (erregendes Moment) und damit mittel- 
barer Hinblick auf das Endziel, 3. klarer 
Ausblick (,, Héhepunkt*‘), 4. voriibergehende 
Sichtentziehung des Handlungszieles (Mo- 
ment der letzten Spannung), 5. Handlungs- 
ziel (Katastrophe bzw. Lésung) ; ablenkende 
Seitenblicke (= retardierende Momente), 
also eine Kurvenlinie, wie folgt: Cer 
Man hat bisher eigentlich immer den Weg 
der handelnden Personen beobachtet und 
nur mittelbar den Weg des Dichters. Wenn 
man die Komposition analysieren will, so 
ist es nicht so wesentlich, wie die handelnden 
Personen ihre Handlung aufbauen, als viel- 
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mehr, wie der Dichter seine Handlung — 
eben das Gesamtdrama — aufbaut. Jedoch 
kénnte hier nur eine Sonderuntersuchung 
vielleicht gangbare neue Wege weisen, die 
auch das analytische D. nicht so ganz seit- 
lich liegenlassen diirften. Dort miiSten die 
entscheidenden Glieder der Folgehandlung 
in riickwartige Beziehung zum Ausgangs- 
punkt gebracht werden. 


§5. Entwicklung der dramatischen 
Theorie (Dramaturgie). Wesen und 
Wirkung der dramatischen Dichtung haben 
Dichter und Denker immer wieder zur theo- 
retischen Erérterung angeregt. Dabei haben 
die Dichter den Vorteil des inneren Er- 
lebens und der praktischen Erfahrung, aber 
oft auch die Schwache mangelnder begriff- 
licher Klarheit, wahrend die Denker wohl 
in der Definition klarer sind, aber leicht dem 
Zwange ihres Systems folgen. Aristoteles 
hatte als Eindrucksziel fiir den Zuschauer 
,Furcht und Mitleid‘‘ gefordert. Lessing 
— der als erster die Aristotelischen Grund- 
gedanken vom Wuste der Mifverstandnisse 
und MiSdeutungen der Renaissancetheo- 
retiker (bes. auch der franz. Klassiker) be- 
freite — setzt sich mit dieser Forderung in 
der ‘Hamburgischen Dramaturgie’ kritisch 
auseinander mit dem Ergebnis, daB die 
, Furcht*‘‘ sich nicht auf die handelnden Per- 
sonen beziehen solle, sondern ,,das auf uns 
selbst bezogene Mitleid“* sei. Diese Deu- 
tung ist wesentlich, weil bei einer derartigen - 
Auffassung nicht mehr die ,,hohen Standes- 
personen‘‘ — wie sie bis dahin im Gegen- 
satz zur Komédie dem ernsten Schauspiel 
zugeteilt worden waren — der Ausdrucks- 
wirkung angemessen erscheinen muBten, 
sondern vielmehr Charaktere der biirger- 
lichen Klassen, die dem Zuschauer jenes 
, auf sich selbst bezogene Mitleid“‘ méglich 
und natiirlich machten (Weg zum ,,biirger- 
lichen Trauerspiel‘‘: ‘MiB Sara Sampson’). 
Zugleich aber ist die zeitliche Gebunden- 
heit Lessings nicht zu verkennen. Die Auf- 
klarung fordert auch vom Kunstwerk einen 
moralisch-erzieherischen Zweck; diesen 
Zweck sieht L. — dem Humanitats- und 
Toleranzideal entsprechend — im Mitleid 
(doch nicht so ganz,,iiberholt‘’, s. Mitleid bei 
G. Hauptmann) oder genauer in der Ubung 
des Mit = Leidens. So weist er das spater von 
der Asthetik wieder aufgenommene — 
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Wirkungselement der Bewunderung, das 
Mendelssohn heranziehen will, als un- 
wesentlicher zuriick: ,,Ich glaube, der ist 
der groBte Geck, der die gréBte Fertigkeit 


im Bewundern hat; so wie ohne Zweifel | 
derjenige der beste Mensch ist, der die | 


gréBte Fertigkeit im Mitleiden hat.‘‘ Die 
Gefahr der einseitig moralisierenden Ten- 
denz, der Erweichung des Mitleids in senti- 
mentale Riihrung und der Konstruktion 
iiberedler Charaktere liegt dabei nahe. — 
Herder, den seine impulsiv-gefiihlswarme 
Veranlagung mehr zur Lyrik wies, dessen 
geniale Anregernatur aber auch das dra- 
matische Problem erfafSte und weitertrieb, 
empfand die Gefahr der biirgerlich-morali- 
sierenden Enge und stellte ihr — auf seinen 
historischen Sinn gestiitzt — die ganze 
Weite seiner genetischen Geschichtsauf- 
fassung entgegen. ,,Die Geschichte ist also 
der groSe Zufluchtsort der tragischen Ge- 
nies‘‘, Geschichte im Herderschen Sinne als 
lebendiger Kosmos, in dem Einheit und 
Vielheit, Individuum und Gattung, Beson- 
deres und Allgemeines organisch ineinander- 
greifen. Diesen machtigen Komplex wirken- 
der und sich wechselseitig steigernder Krafte 
findet er bei Shakespeare, dessen Mittler er 
wurde. Aber indem er das D. vom Zweck- 
prinzip befreit und seinen Sinn in der Wi- 
‘derspieglung der grofen Entwicklung sieht, 
die das Ganze hoher stellt als das Einzelne, 
gewinnt er zugleich Verstandnis fiir die 
antike Schicksalstragédie. Damit schuf er 
zugleich ein Gegengewicht gegen Lenz, 
der in dem typischen Konflikt der Kraft- 
genies zwischen individueller Freiheit und 
allgemeiner Notwendigkeit den Schwer- 
punkt einseitig in die Richtung der Indi- 
vidualitat verschob und den Helden, den 
groBen ,,Kerl‘‘, in den Mittelpunkt des 
dramatischen Geschehens riickte: ,,Denn 
der Held allein ist der Schliissel zu seinen 
Schicksalen‘‘ (—> Charakterdrama). — 
Schillers strenge Sittlichkeit fiihrte ihn 
trotz des kraftgenialen Schwunges, den er 
in seiner Drangperiode mit Lenz teilte, und 
trotz seiner historischen Grofziigigkeit, die 
auf Herder hinwies, anfangs zum morali- 
sierenden Zweckprinzip zuriick, das ihn 
, die Schaubiihne als moralische Anstalt‘‘ 
bewerten lieB. Wieder drangen sich Mit- 
leid und Riihrung als Eindrucksziel des Ds. 
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| in den Vordergrund: ,,Eine Tragédie also 


ist vollkommen, in welcher die tragische 
Form, namlich die Nachahmung einer 
rihrenden Handlung, am besten benutzt 
worden ist, den mitleidigen Affekt zu er- 
regen’ (‘Uber die tragische Kunst’ 1792). 
Aber das hohe ethische Pathos und die 
Einwirkung Kants lieSen Schiller tiber das 
enge zweckgebundene Moralisieren empor- 
dringen zur Forderung der sittlichen Frei- 
heit und neben dem Riihrenden auch das 
Erhabene der dramatischen Wirkung mit . 
heranziehen. Der junge Goethe sah — 
Sturm und Drang — das Dramatische be- 
sonders bei Shakespeare darin, daf ,,die 
pratendierte Freiheit unseres Willens mit 
dem notwendigen Gang des Ganzen zu- 
sammenstoBt‘‘. Die ,,moralische Zweck- 
mafigkeit‘‘ lag seinem rein kiinstlerisch 
eingestellten Wesen fern. Nicht von der 
Philosophie her (Schiller), sondern im D. 
selbst suchte er wie in jedem lebendigen 
Organismus das Bildungsgesetz zu finden. 
Strenge Tragik war seiner auf harmonischen 
Ausgleich gerichteten Veranlagung wenig 
gema®B. Auch aus seinen theoretischen 
AuSerungen — zu denen er mehr durch 
den geistigen Austausch mit Schiller als 
durch eigenes Bediirfnis angeregt wurde — 
spricht der erlebende Gestalter, nicht so 
sehr der sinnende Theoretiker. Das Theo- 
retisieren jedoch war so recht das Element 
der Romantiker. Von jetzt ab geht die 
Theorie des Ds. derartig in die Breite, daB 
sie sich mit knappen Stichworten kaum noch 
zusammenzwingen la48t. Fr. Schlegel 
fordert die ,,philosophische Tragédie“ und 
als ihr Wirkungsziel den Eindruck ,,der 
ewigen kolossalen Dissonanz, welche .die 
Menschheit und das Schicksal unendlich 
trennt‘‘. Im tibrigen glaubt die , progressive 
Universalpoesie’ die Scheidung der Dich- 
tungsarten entbehren zu kénnen: ,,Alle 
klassischen Dichtarten in ihrer strengen 
Reinheit sind jetzt lacherlich.“ A. W. 
Schlegel kommt bei fruchtbaren Gesichts- 
punkten im einzelnen doch zu dem allge- 
meinen, etwas verschwommenen Eindrucks- 
ziel, da®B wir ,,von einer unaussprechlichen 
Wehmut befallen werden [Rihrung], gegen 
die es keine andere Schutzwehr gibt als 
das BewuBtsein eines tiber das Irdische 
hinausgehenden Berufs‘' (Erhebung). Wert- 
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voller sind die auf den historischen Sinn 
der Romantik (zuriickgreifend auf Her- 
der) gestiitzten Theorien Tiecks, der vom 
historischen D. ,,die Gesamtheit einer 
grofen Geschichtsbegebenheit‘‘ fordert, von 
Schiller an Stelle des individuell einge- 
stellten ‘Wallenstein’ lieber den Dreifig- 
jahrigen Krieg dramatisch bewdltigt ge- 
sehen hatte und deshalb Shakespeare als 
Muster preist. Jean Pauls dramaturgische 
Erwagungen arbeiten das _ Individuelle 
kraftvoller heraus; das Uberwiegen der 
Verhaltnisse und die geschichtliche Breite 
weist er dem Epos zu: ,,Das Epos breitet 
das ungeheure Ganze vor uns aus ...; das 
D. schneidet den Lebenslauf eines Men- 
schen aus dem Universum der Zeiten und 
Raéume“ (Gegengewicht gegen Tieck-Her- 
der). Im Ganzen hob die Tendenz der Ro- 
mantik nach einer Ausweitung des Indi- 
viduellen zum Ganzen (Universalen) die 
Polaritat von Freiheit das Individuums 
und Notwendigkeit des Allgemeinen und 
damit das Grundelement des Dramatischen 
auf (geringe dramatische Produktion von 
Dauerwert). Wo Dramen hohen Stils 
entstanden, wie bei Kleist, tauchte so- 
gleich wieder jener Konflikt auf. Ebenso 
bei einer tiefer dringenden Betrachtung, 
wie bei Schelling, der es klar aus- 
spricht: ,,Denn das D. tiberhaupt kann 
nur aus einem wahren und wirklichen 
Streit der Freiheit und Notwendigkeit, der 
Differenz und Indifferenz [Annaherung an 
Schellings philosoph. System] hervorgehen."‘ 

Dabei mu8 die Notwendigkeit von zufalligem 
Ungliick frei sein; erreicht ihre reinste Form 
also im unvermeidlichen Verhangnis (Wille 
des Schicksals). Die antike Tragédie ist also 
nicht Schicksalsdrama im schlechten Sinne, 
sondern héchste Form. Eigene Schuld zu 
biiBen ist billig, aber unschuldig zu bii®en 
ist héchste Tragik, ist Ehre. Die hochge- 
spannte Forderung liegt schon in der Rich- 
tung des Grofartig-Erhabenen, das dann 
Hegel als Wirkungsziel der ,,tragischen 
Heroen™ hervorhebt: ,,Es ist die Ehre der 
groBen Charaktere, schuldig zu sein. Sie 
wollen nicht zum Mitleiden, zur Rithrung 
bewegen. Ihr fester starker Charakter ... 
flo8t Bewunderung ein [vgl. Mendels- 
sohn], nicht Rthrung.‘‘ Uber Furcht und 
Mitleid (,,tragische Sympathie‘) steht das 
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,,Gefiihl der Vers6hnung, das die Tra- 
gédie durch den Anblick der ewigen Ge- 
rechtigkeit gewahrt, welche in ihrem ab- 
soluten Walten durch die relative Berech- 
tigung einseitiger Zwecke und Leidenschaf- 
ten hindurchgreift‘‘.. — Schopenhauers 
feinem Kunstverstaéndnis entgeht — ob- 
gleich er die ,,Plattheit‘‘ der Verséhnung 
ablehnt — nicht die Polaritat der drama- 
tischen Krafte. Aber da er die Welt nur 
als Vorstellung und Objektivation des Wil- 
lens gelten lat, so muB er die Gegensatz- 
lichkeit in den Willen selbst hinein verlegen: 
, Es ist der Widerstreit des Willens mit sich 
selbst, welcher hier [im D.], auf der héchsten 
Stufe seiner Objektivitat, am vollstandig- 
sten entfaltet, furchtbar hervortritt.‘‘ Wie 
er iberhaupt die Kunst als Quietiv wertet, 
so ist ihm (Pessimismus) Wirkungsfolge der 
Tragédie der ,,Geist der Resignation‘, die 
Verneinung des Lebens (das Tragische der 
niederdriickenden Art, vgl. Volkelt). Da 
Biirgerungliick oft auf erlich (Geld, Macht 
usw.) abwendbar ist, so scheinen ihm Cha- 
raktere der grofen Welt fiir das D. ge- 
eigneter: ,,den biirgerlichen Personen fehit 
es ...an Fallhéhe‘t. Eine beachtenswerte 
Bemerkung angesichts der Tatsache, daf} 
groBe Dramatiker trotz entgegengesetzter 
Tendenzen doch immer wieder zum ,,grofen 
Stoff‘' greifen, selbst G. Hauptmann. Zu 
ihnen gehért auch Hebbel. Im Vorwort 
zur ‘Maria Magdalena’ begegnen unter den 
angefiihrten Ubelstanden des biirgerlichen 
Trauerspiels jene Schopenhauerschen Ge- 
danken, nurnicht so pragnant gefaBt wie bei 
diesem. Hebbels griiblerischer Drang ins 
Grofe, Machtig-Ubermenschliche konnte 
kein Geniige finden ander geringen Fallhéhe. 
Hebbel will im historischen D. das Weltge- 
schehen in den groSen Entwicklungswenden 
packen. Der Heldsollzugleich mit der Durch- 
fiihrung, seiner Sondermission eine neue 
Weltperiode mit herauffiihren. Das kann er 
nur, wenn er im Ubermaf der Entfaltung 
die notwendigen Schranken menschlichen 
Handelns zerbricht; dadurch aber ladt er 
die tragische Schuld der Maflosigkeit auf 
sich und mu — dem Fortschritt des Ganzen 
dienend — untergehen. Dafi er aber das 
Fortschreiten der Menschheit fordern darf: 
darin liegt das versdhnend-erhebende Mo- 
ment der Tragik. Die héchste Tragik ent- 
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wickelt sich gerade dort, wo der Mensch an 
einer vortrefflichen (keiner verwerflichen) 
Bestrebung zugrunde geht. Die ,, Vereinz- 
lung‘ (indiv. Einzelwille) erzeugt nicht 
, bloB zufallig’’ die tragische Schuld; viel- 
mehr ist diese Schuld der Maflosigkeit 
schon in dem Wesen der ,,Vereinzlung‘‘ 
notwendig eingeschlossen — namlich in 
ihrer Unvollkommenheit. Durch das Hin- 
drangen zur Vollkommenheit tiberschreitet 
das Individuum das Ma und gerat in 
Konflikt mit dem Ganzen (Universalwille), 
wird aber gleichzeitig dem Aufstieg dienst- 
bar (Vervollkommnung). Da Hebbel sich so 
— nicht ohne Anreger wie Schelling, Hegel, 
Solger u. a. — eine eigene Metaphysik er- 
griibelt und den Dualismus in die Gott- 
heit (,,Gottes Siindenfall‘‘) und das Leben 
als solches hiniibertragt (Pantragismus), 
gewinnt seine stolze Definition zum min- 
desten subjektive Berechtigung: ,,Das D. 
stellt den Lebensprozef} an sich dar.‘‘ — 
Durchweg im bewuften Gegensatz zur 
Hebbelschen Reflexion und gestiitzt auf 
seine Shakespearestudien drangt O. Lud- 
wig das blutlos Abstrakte zuriick gegen- 
iiber dem Konkreten, Sinnlich-Anschau- 
lichen. Dramatik darf nicht die Magd der 
Philosophie sein; die Idee mu wieder 
zwanglos eingehen in das Lebendig-Un- 
mittelbare. Sie ist kein ,, Thema‘‘, sondern 
das ,,plastische Gesetz des Werkes‘‘. Be- 
tonung der Leidenschaft (= Kraftkonzen- 
tration, nicht haltloser Affekt). Urgrund 
des Tragischen ist der Widerspruch im 
Charakter, so daB Leiden schuldvolles Han- 
deln erzeugt, aus dem neues Leiden sich stei- 
gernderwachst. Ludwigs Theorie wahrt Kon- 
takt mit den darstellerisch biihnentechni- 
schen Méglichkeiten. Straffe Notwendigkeit, 
aberin Form der Rekonstruktion eines leben- 
digen Werdens, wird gefordert. Im theore- 
tisch-dsthetischen Ringen um das Naiv-Un- 
mittelbare ging Ludwig — als Dichter — 
leider selbst diese spontane Kraft verloren. 
— Im ,,poetischen Realismus“ findet sich 
schon manches keimhaft angedeutet, was 
dann der ,,Naturalismus‘ zur Theorie 
-erhebt, vgl. z. B. O. Ludwigs Definition: 
_,,Der Dramatiker schaut ... die Zustande 
an Gestalten.‘‘ Der Naturalismus tibertragt 
seine bekannten Forderungen —-. strenge 
Wirklichkeitserfassung ohne idealisierende 
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Verklarung — auf das D., das nicht Hand- 
lung, sondern Charakterentfaltung (nicht 
Entwicklung) an Zustanden und anderen 
Charakteren als Ziel setzt (Hart, Holz, 
Schlaf; Brahm, Schlenther usw.). Determi- 
nismus: Indem man die Willensfreiheit 
verneint oder als problematisch in Frage 
stellt, wurde die althergebrachte Forderung 
von,,Schuld undSiihne“ gegenstandslos (Re- 
lativismus), mute der frei wirkende, aktive 
Held dem schicksalsgebundenen, passiven 
Charakter weichen (Leidenstragik) und das 
,Mitleid‘‘ wieder erhéhte Bedeutung ge- 
winnen: Mitleidssittlichkeit (vgl. Lessing 
und z. T. Schiller). Streben nach Illusions- 
wirkung: wesenhaft, verfeinerte Psycho- 
logie; formal, Neigung zur Ort- und Zeit- 
einheit. Der Symbolismus (s. d.) ver- 
sucht Reales zum symbolischen Geltungs- 


| wert zu erheben. Die Neuromantik, z.T. 


mit Symbolik verbunden, kennt ebenso wie 
der Naturalismus keine straffe Handlungs- 
fiihrung: Aufloésung in das Lyrisch-Stim- 
mungshafte, Uberkultur das Sprachstils 
auch im D. — Der Neuklassizismus 
sucht in der Theorie (Paul Ernst, v. Scholz, 
Lublinski) eine Riickgewinnung des dra- 
matisch-handlungsreichen Kampfes, das 
hohe D.‘‘, das sittliche Ideen vertritt. 
Strenge logische Konstruktion, gedrangte 
Form, grofBe (bes. historische) Stoffe. Es 
fehlte aber der grofe Konner, der dieses 
theoretische Wollen tiberzeugend verwirk- 
licht hatte; auch die Theorie ist nicht allzu 
tief, aber an sich gesund. Im Drang nach 
Totalitat (vgl. Universalismus der Roman- 
tik), nach Ausweitung des Ichs zum All, 
hebt der Expressionismus die Gegen- 
satzlichkeit als Grundbedingung des D. 
auf. Primitive Ausdruckskunst bleibt 
starker in Lyrik als Dramatik: Gefahr des 
Allegorisch-Abstrakten einerseits und der 
lyrischen Erweichung andererseits; Theorie 
wenig einheitlich, da mehr intuitiv. 

I. Asthetiken u. Poetiken: M. Carriere Das 
Wesen u. die Formen der Poesie 1854. S. 224f. 
H. Oesterley Die Dichtkunst u. thre Gattungen 
1870. S. 200—240. W. Wackernagel Poettk, 
Rhetortk u. Stilistik 1873. 8. 171—231. H. Baum- 
gart Handbuch d. Poetik 1887. W. Scherer 
Poetik 1888 (schwiacher als sonst); vgl. dazu E. 
Wolff Prolegomena d. literar-evolutionist. Poetik 
1890, tiber Drama S.5f. J. Methner Poesie u. 
Prosa, thre Arien u. Formen 1889. S. 172—266. 
Th. Lipps Grundlegung d. Asthettk 1903. M. Des- 
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soir Asthetik u. allg. Kunstwiss. 1906. J. Vol- 
kelt System d. Asthetik 1905—14. R. Miller- 
Freienfels Psychologie d. Kunst 19237. Ders. 
Poetitk (Aus Nat. u. Geistesw. 460) 1921. R. 
Lehmann Dt. Poetik 1919 passim. J. Vol- 
kelt Asthetik d. Tragischen 19178. E. Erma- 
tinger Das dichterische Kunstwerk 1921. S. 362f. 
E. Hirt Das Formgesetz der ep., dramat. u. 
lyr. Dichtung 1923. H. Hefele Das Wesen der 
Dichtung 1923 (wenig iiber Drama S. 141, 
150). 

II. Zur Theorie: H. Hettner Das moderne 
Drama. Aesth. Unters. 1852; neu hsg. v. Mer- 
bach 1924. J. Geyer Studien wiber tragische 
Kunst I/II 1860/1. H. Baumgart Artstoteles, 
Lessing u. Goethe. Uber das ethische u. d. asth. 
Prinztp d. Tragédie 1877. J. Bernays Zwet 
Abhdlg. vib. d. Arist. Theorie d. Dramas 1880. 
Fr. Spielhagen Neue Bettrage z. Theorie u. 
Technik der Epik u. Dramatik 1898. C. Weit- 
brecht D. dt. Drama. Grundziige seiner Asth. 
1900. E. Steiger Das Werden des neuen 
Dramas 1903. H. Bahr Dialog vom Tragischen 
1904. EF. Knoke Begriff d. Tragédie nach Ari- 
stoteles 1906. W. v. Scholz Gedanken zum Drama 
1905. P. Ernst Der Weg sur Form 1905. 


Lublinski Evnleitg. z. ‘Peter! v. Rufland’; der | 


Weg 2. Tragédie 1906. R. Dehmel Tragtk u. 
Drama (IX. Bd. d. Werke) 1909. K. Holl Zur 
Geschichte der Lustspieltheorte 1910. M. Schna- 
bel Uber d. Wesen d. Tragédte, Z. f. Asth. u. 
allg. Kunstwiss. V (1910) S. 16—42. M. P. Nil- 
son Der Ursprung d. Tragédie, NJbb. XXVII 
(1911) S.609—642,672—696. G.v. Lukacs Me- 
taphysik d. Tragédte, Logos II (1911) H. 1. Ders. 
Zur Soztologie d. mod. Dramas, Arch. f. Soz.-Wiss. 
XXXVIII (1914) S. 303 ff., 662ff. H. Friede- 
mann Das Formproblem d. Dramas. Diss. Erlg. 


1911. J. Bab Von den sprachkiinstlerischen Wur- | 


zeln des Dramas (versucht vom sprachlichen Ma- 
terial her dem Wesen des Dramas beizukommen), 
Z. £. Asthet. VI (1911) S. 43—60. W. Conrad 
Bihnenkunst und Drama a.aO. S. 249f. W. 
Creizenach Geschichte d. neueren Dramas 1911. 
II. Bd. 1. Teil 1918% R. F. Arnold Das mod. 
Drama 1912? (reicher bibl. Anhang). P. Schie- 
mann Auf d.Wegez.neu. Drama 1912. O.Brahm 
Kritische Schriften tiber Drama u. Theat. 1913. 
E. Witte Stilgesetz u. personliche Werte in der 
tragischen Kunst. Progr. Blankenburg a. H. 
1913. A. Gérland Die Idee des Schicksals 1. d. 
Gesch. d. Tragédie, e. Kpl. einer Asthetik 1913. 
M.A. Quinlan Poetic justice in the drama 1913. 
Fr. W. Kracher Dvamat. Mitleidsmittel t. mod. 
deutsch. Drama. Diss. d. Univ. v. Chicago 1913. 
T. L. Marble How to appreciate the Drama; 
an elementary treatise on dramatic art 1914. 
Th. Lipps Der Streit tiber die Tragédie 1915 
[1891]. O. Haupt Wirkt die Tragédie auf das 
Gemut? 1915. H. Schlag Das Drama. Wesen, 
Theorie u. Technik d. Dramas 19172.M. R. Scher- 
rer Technik und Auffassung des Kampfes im 
deutsch. Drama d. 18. Fhs., zur Form u. Sachgesch. 
d. dramat. Dichtg. 1917. A. Kerr Die Welt im 
Drama 1917. B. Diebold Anarchie im Drama 
1921. M. Freyhan D. Drama d. Gegenwart 1922. 


P. Schaaf Die Stufen der dramatischen Gestal- 
tung des Seelenlebens, G.-R. M. XI (1923). R. 
Petsch Zwei Pole des Dramas, Dt. Vierteljahrs- 
schrift f. Lit.-Wiss. u. Geistesgscht. II (1924). 
S. 193—224. G. Hauptmann Ausblicke 1924 
Abschnitt Dramaturgie S. 13—23. Arnold 
Zweig Lessing, Kleist, Biichner; im Aufsatz 
Kleist ist eingeschoben eine theoretische (intuitiv- 
dichterische) Erérterung iiber das Wesen des 
Dramas an sich in 18 Thesen S. 83—90. E. Er- 
matinger Die Kunstform des Dramas 1925. 
III. Zur Dramaturgie: G. Bulthaupt Drama- 
turgie des Schauspiels III. Bd. 1918 (1881 
als Dramaturgie der Klassiker). R. Petsch Dt. 
Dramaturgie von Lessing bis Hebbel 1912 (Pan- 
dora) Bd. 11; dort findet sich die dra- 
maturg. Lit. v. Gottsched bis 0. Lud- 
wig; rickwdrts erginzend: R. Schacht Dre 
Entwicklung der Tragédie in Theorie u. Praxis 
v. Gotisched bis Lessing 1910. J. Sprengler Die 
Philosophie in der dt. Dramaturgie d. Gegenwart, 
Hist.-polit. Blatter CLX (1917) H. 7—9. Fest- 
schrift ¢. $. Volkelt zum 70. Geb. v. P. Barth 
u. a. 1918; darin A. Késter Von d. krit. Dichtk. 
zur Hbg. Dramaturgie; G. Witkowski Das 
Tragische; P. Barth Dramaturgie u. Padagogik. 
G. Keckeis Dramaturgische Probl. 1. Sturm wu. 
Drang 1907. R. Petsch Fretheit u. Notwendig- 
keit in Schillers Dramen 1905. Fr. Strich 
Grillparzers Asthetik (Forsch. n. Lg. 29). 
IV. Zur dramatisch. Technik: G. Freytag 
Die Technik des Dramas 1863 (19121%). -A: 
Perger System der dramatischen Technik 1911. 
R. Pléhn Das Theaterstiick, Umrif einer Technik 
u. Psychologie des mod. Dramas 1913. Als Sonder- 
unters. aufschluBreich O. SpieB Dte dramat. 
Handlg. in Lessings Emilia Galotte u.Minna (Bau- 
steine 6) 1911; ders. Die dramat. Handlung in 
Goethes Clavigo, Egmont u. Iphigente. Ein Beitr. 
zur Technik des Dramas (Bausteine 17) 1918. 
B. Markwardt. 
B. Mittelalterliches. 
§ 1. Begriff, Ursprung und Zweck. — I. Frithzeit. 
§ 2—7. Weihnachtsfeiern und -spiele. — § 8—1o0. 
Prophetenspiele. — § 11—17. Osterfeiern und -spiele. 
— § 18—20. Marienklagen. — § 21. Legenden- 
spiel. — § 22—26. II. Ubergangszeit. — § 27. 
III. Hochmittelalter. § 28—36. Passionsspiele. — 
§ 3738. Passionsspiele. — § 39—41. Legenden- 
spiele. — § 42. Moralitaten. — § 43. IV. Ausklang. 
§ 1. Begriff, Ursprung und Zweck. 
Das ernste D. des MA. beschaftigte sich 
nur mit religidsen Stoffen, wie das bei 
der geistigen Einstellung dieser Zeit nicht 
anders sein konnte. Das Jenseits bedeutete 
dem damaligen Menschen alles, nach der 
Lehre der Kirche war das irdische Leben 
nichts als eine Vorbereitung auf das Dasein 
nach dem Tode. Der gesamte kirchliche 
Kultus war darauf angelegt, in deutlichen 
Symbolen die Heilswahrheiten des Christen- 
tums der glaubigen Menge immer wieder 
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vorzufiihren und einzupragen. Aus dieser 
Tendenz erwuchsen auch die ersten An- 
fange des religidsen D. 

Die kirchlichen Gesinge des MA. ent- 
hielten schon seit den ersten Jhh. inso- 
fern einen dramatischen Kern, als bei be- 
stimmten Anlassen eine Teilung des Sanger- 
chors in zwei Halbchére stattfand oder auch 
das Volk im Wechselgesang auf den Gesang 
des Klerus antwortete. Daher ist eigent- 
lich die dramatische Darstellung im MA. 
ein Teil des Gottesdienstes, und wir 
miissen fiir die gesamte Entwicklung bis 
zum Ende des MA., d. h. in diesem 
Falle bis zur Reformation, stets streng 
scheiden zwischen der ,,Feier‘‘, d.h. der 
Darstellung, die noch einen integrierenden 
Bestandteil des Gottesdienstes bildet, und 
dem ,,Spiel‘‘, das vom Kultus losgelést er- 
scheint und entweder nur im Anschlu8 
daran oder auch ganz selbstandig aufgefiihrt 
wird. In der Form pragt sich ebenfalls diese 
Scheidung deutlich aus: Die lateinischen, 
spater teilweise deutschen Feiern werden 
gesungen, sie waren eine Art Ora- 
torien oder geistl. Opern, durchkompo- 
niert. Das Spiel hingegen wurde fast 
ganz gesprochen, rezitiert, nur die einge- 


legten geistl. Sequenzen und Lieder, ent- | 


weder noch lat. oder bereits verdeutscht, 
‘wurden gesungen. 

Der Zweck des mal. D. bestand nicht, 
wie in der Antike und in der Neuzeit seit der 
Renaissance, in der Vorfiihrung von sich 
befehdenden Krdften oder Willensenergien, 
sondern in der Erbauung und Erschiitte- 
rung der Zuschauer durch Verdeutlichung 
der heiligen Geschichten und Legenden. 
Es ist daher grundfalsch, mit modernen 
Mafstaben an das mal. D. heranzutreten, 
nach Aufbau, Spannung, Charakteristik 
zu fragen und danach seinen Wert einzu- 
schatzen. Vielmehr beruht die ganz anders- 
artige Entwicklung des mal. Schauspiels, 
seine innere und auf ere Form vdllig auf der 
andersartigen Tendenz, die es verfolgte, 
und die nicht im kiinstlerischen, sondern im 
religidsen Bereiche lag. Es besteht keine 
Verbindung zwischen dem mal, und dem 
- modernen D., und alle Versuche, eine solche 
gewaltsam herzustellen, sind von roman- 
tischer Unfruchtbarkeit oder historizisti- 
scher Mentalitat getragen. 
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Doch die erste Form des mal. D., die sog. 
,Feier‘‘, verschwand mit dem Aufkommen 
des erweiterten ,,Spiels‘‘ keineswegs vdllig. 
Allerdings war eine solche Entwicklung 
vielerorten vorhanden. Doch anderswo be- 
standen die einfachen Formen daneben 
weiter. Je nach den Verhdltnissen, beson- 
ders baulicher oder finanzieller Art, hatten 
die Kirchen und Kléster entweder Feiern 
oder kleine oder groBe Spiele. Auch war die 
kirchliche Festordnung bestimmend: Fir 
die Hauptfeste hatte man spdter umfang- 
reiche Stiicke, fiir die geringeren Tage die 
einfachen. Fir die Besuche von geistl. 
Wiirdentragern und fiir speziell klerikale 
Feiern, z. B. Primiz oder Neuaufnahme ins 
Stift, verwendete man gelehrte lat. Texte, 
fiir die Gemeindefeiern Spiele mit dt. 
Stellen und schlieBlich vollstandig dt. 
Texte. Noch bis in die Barockzeit hinein 
haben sich neben den weit ausgebauten 
Spielen schlichte einfache Feiern erhalten, 
und beide Arten gingen stets neben- 
einander her. 

In ganz Deutschland waren im MA. 
diese Spiele verbreitet. Wo die Kirche 
herrschte, da drang auch das religidse 
Schauspiel durch. Und der falscht die 
Geschichte, welcher nur fiir den Siiden 
und fiir einen bestimmten Stamm das 
D. in Anspruch nehmen will und die 
iibrigen mehr oder weniger vollkommenen 
Reste im Norden und Osten aus der Ent- 
wicklung streicht. Gerade im Norden hat 
das D. in eigenartigen und bedeutenden 
Leistungen vielfaltig gebliht. 

I. Friihzeit. — Weihnachtsfeiern 
und -spiele. § 2. Aus den ersten drei 
christlichen Jhh. besitzen wir keine Nach- 
richten iiber ein besonderes Fest der Geburt 
Christi. Erst im 4. Jh. zeigten sich in Agyp- 
ten die ersten Spuren des Epiphaniasfestes, 
das als Geburtsfest Christi gefeiert wurde. 
Die Verbreitung dieser Feier im Abend- 
lande beruht wohl auf dem EinfluB des 
Konzils von Nicda i. J. 325. Das jetzige 
kirchliche Weihnachtsfest als besondere 
liturgische Feier am 25. Dez. ist in Rom 
entstanden und dort zum erstenmal am 
25. Dez. 354 (spatestens, aber héchst un- 
wahrscheinlich 355) vom Papst Liberius 
begangen worden. Die Adventfeier ist zu- 
erst im 6, Jh. bezeugt; in Deutschland wird 
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sie indes erst im 9. Jh. eingefiihrt; jeden- 
falls findet sie sich noch auf der Mainzer 
Synode von 813 nicht unter den heiligen 
Zeiten genannt. Seit den Karolingern be- 
gann aber das Kirchenjahr, statt wie bisher 
mit dem 1. Marz, mit Weihnachten, und 
hieraus kann man schlieBen, da fortan 
auch die Advente gefeiert wurden. 

Die Advente sollten die Christenheit zum 
wiirdigen Empfange des Heilands bereiten 
und wurden daher in stiller Betrachtung 
und in tiefem Ernst begangen. Bei den ein- 
zelnen Gottesdiensten dieser Zeit wurden 
schon friih der liturgische Gesang und die 
kirchlichen Lektionen an verschiedene Geist- 
liche verteilt: der erste dramatische Keim. 
Diese primitive Art der Weihnachtsfeier 
hat sich lange gehalten; wir begegnen ihr 
noch im 12. Jh. in einer Hs. des Klosters 
St. Lamprecht zu Steiermark (ZfdA. XX 
11876] S. 134f.). 

S. Baumer Das Fest der Geburt des Herrn 

in der alichristl. Liturgie, Katholik 1890 I 1—25. 

H. Usener ArchfRw. VII (1904) S. 289. 

Biinger Geschichte der Neujahrsfeter in der Kirche 

Theol. Diss. Jena 1910. A. Heisenberg Zur 

Feter von Weihnachten u. Himmelfahrt im alten 

Ferusalem, Byzantin. Zs. XXIV (1924) S. 329 

bis 336. 

§ 3. Die dramatische Weiterentwicklung 
kniipfte an zwei Punkten an, einem Ver- 
satzstiick und einem Text. In der Kirche 
wurde im Chor die Krippe mit dem Christ- 
kind aufgestellt und nun die Anbetung der 
Hirten in einfacher, mimischer Art durch 
Kleriker verkérpert. Aus Frankreich scheint 
dieser Brauch weiter nach England und 
Deutschland gewandert zu sein. Dann 
traten zu den Hirten die Hebammen an der 
Krippe hinzu, welche nach der spateren 
kirchlichen Tradition die jungfrauliche Ge- 
burt bezeugen. Mitunter wurde die Jung- 
frau Maria, die man noch nicht durch einen 
Menschen darzustellen wagte, durch ihr 
Bild auf dem Altar angedeutet. Mit solchen 
Erweiterungen war bereits der Ubergang 
zum eigentlichen D. gegeben: die Kleriker 
werden durch die weiten Gewdnder als 
Frauen charakterisiert, die Hirten und 
Hebammen agieren. Endlich traten als 
handelnde Personen noch Maria und Josef 
hinzu und wiegten mit den anderen Spielern 
das Kind in der Krippe, ein Brauch, der als 
letzter Rest der alten Spiele sich, auch in 
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protestantischen Gegenden, bis in das 
19. Jh. gerettet hatte. 

Diese Entwicklung ware aber nicht még- 
lich gewesen, wenn nicht in textlicher Hin- 
sicht eine Loslésung von den biblischen 
Worten stattgefunden hatte. Einer der 
groBten Kiinstler des MA., der Monch 
Tutilo zu St. Gallen, gleichbedeutend als 
Elfenbeinschnitzer wie als Musiker, er- 
weiterte die seit Notker dem Stammler in 
St. Gallen besonders gepflegte liturgische 
Sequenzendichtung durch kunstvolle sog. 
»,Lropen‘‘, die er mit dialogischen Stellen 
versah. Dadurch wurde die Méglichkeit 
gewonnen, auch den Kunstgesang auf ver- 
schiedene Personen zu verteilen und in die 
auBere Entwicklung der ,,Handlung“ ein- 
zureihen. f 

Hoffmann v. Fallersleben Gesch. d. dt. 

Kirchenliedes 18615. S. 416—440. G. Hager 

Die Weihnachiskrippe 1901. G. Schaumberg 

Die Wethnachiskrippe, Bihne u. Welt VI (1904) 

I 291—298. R. Heidrich Christnachtsfeier wu. 

Christnachtsgesange in der evangel. Kirche 1907. — 

W. Meyer Fragmenta Burana 1901. P. Wagner 

Ursprung u. Entwicklung der liturg. Gesangs- 

formeln 19118, S. 277ff. P.E. Kretzmann The 

liturgical element in the earltest forms of the me- 
diaeval drama (Univ. of Minnesota, Studies in 

Lang. and Lit. 4) 1916.5. Singer [u.P. Wagner] 

Die Dichterschule von St. Gallen 1922. 

§ 4. Eine ganz einfache Form des Weih- 
nachtsspiels ist damit gewonnen: Maria 
sitzt vor dem Altar an der Krippe, sie for- 
dert Josef auf, ihr Kind zu wiegen (spateres 
Lied: ,, Josef, liebster Neffe mein, hilf mir 
wiegen mein Kindelein!‘‘), und dieser erklart 
sich dazu bereit; der Chor beginnt ein frohes 
Weihnachtslied, und die Hirten beten 
mimisch an. Einen spaten Auslaufer dieses 
schlichten Weihnachtsspiels haben wir in 
dem sog. Hessischen Weihnachts- 
spiel zu erblicken. Um 1450 zu Friedberg 
wahrscheinlich im dortigen Franziskaner- 
kloster verfaBt, baut es sich auf der Grund- 
lage eines sich eng an die Liturgie anschlie- 
Benden lat. D. auf, ist aber in seinen Er- 
weiterungen in die grobe Atmosphare eines 
dt. SpieSbiirgers des 15. Jhs. versetzt. 
Dieser einfache Typus hat sich noch lange 
gehalten: er erscheint I51I im tirolischen 
Sterzing, dann besonders in Thiiringen, 
Schlesien, Oberbayern, Osterreich und Un- 
garn. In der Barockzeit wurde er auf- 
geschwellt, dann wieder vereinfacht und 
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herrscht in katholischen Gegenden noch 
heute (s. d. Art. Volksschauspiel). 


K. W. Piderit Ein Wethnachtsspiel 1869; da- 
zu C. Schréder Germania XV (1870) S. 376 
bis 379. Froning DNL. XIV g01—939. R. 
Jordan Das hess. Whsp. u. das Sterzinger Whsp. 
v. $. T51I. Progr. Krumau 1902/03. E. Rein- 
feld Sprache u. Heimat des hess. Whsp. Diss. 
Marburg 1909.— K. Weinhold Wezhnachtsspiele 
u. -lteder aus Stiddeutschland u. Schlesien 1853. 
Schréer Dt. Wethnachtsspiele aus Ungarn 1859; 
dazu J. Bolte Markische Forschungen XVIII 
(1884) S. 219f. Thiiringen: Zeitschr. f. Thiiring. 
Gesch. VI (1865) S. 272—283. NF. XI (1898/9) 
S. 367—374. GroBe Zwer Arnstddter Herlige- 
Christ-Komédten. Progr. Arnstadt 1899. Sachsen: 
G. Mosen Die Wethnachtsspiele im sachs. Era- 
gebirge 1861. Schlesien: A. Peter Volkstiim- 
liches aus Osterreichisch-Schlesten 1864. I 361 
bis 378. F.Vogt Dre schles. Wethnachtssptele 1901. 
Z{Vk. XXIV (1914) S. 188—190, Mitteilungen d. 
Schles. Gesellsch. f. Vk. H. XII (1904) S. 80f., 
Bd. XV (1913) S. 1—39, Bd. XVI (1914) S. 249 
bis 258, Bd. XXIV (1923) S. 127f., Bd. XXV 
(1914) S. 106—120. Bohmen: Mitteilungen d. 
Ver. f. Gesch. d. Dt. in BOhmen XVIII (1881) 
S. 306—328. A. Hruschka u. W. Toischer Dt. 
Volkslieder aus Bohmen 1891; Mitteilgn. d. Nord- 
“béhm. Exkursionsklubs XXVII (1904) S. 63 
bis 66, XL (1917) H. 4, XLI (1918) H. 1. A. 
Jungbauer Das Whsp. des Béhmerwalds 1911. 
Oberésterreich: A.HoferWethnachtsspiele. Progr. 
Wiener Neustadt 1892. Osterreich. Rundschau 
I (1904) S. 442—444. Salzkammergut: Zeitschr. 
f. ésterreich. Vk. IX (1903) S. 89—107, 142—150. 
Z{Vk. XVIII (1908) S. 129—150. Tirol: W. 
Pailler Wethnachtslieder u. Krippensptele 1884. 
ZfVk. XX (1910) S. 387—394. Bayern: A. Hart- 
mann Wethnachtsspiel u. Weihnachtslied in Ober- 
bayern 1875; Bayerland 1913/14 S. 246—249. 
Ostpreufen: ZfVk. XXV (1915) S. 398—4o00. 
Ostpreu8. Heimat 1916 S. 605—610 usw. 


§ 5. Im 11. Jh. wurde das Hirtenspiel 
weiter ausgebildet, indem es Anregungen von 
dem Osterspiel (s. u. § 11ff.) heriibernahm, 
und schlof sich in dieser dramatisch beweg- 
teren Form mit dem Krippenspiel zu einem 
mehr oder weniger einheitlichen Ganzen zu- 
sammen. Doch war damit die Entwick- 
lung des Weihnachtsspieles noch nicht be- 
endet. Im NT. gibt es neben der An- 
betung der Hirten noch eine zweite Er- 
zahlung, die sich an der Krippe abspielt: 
die Huldigung der Heiligen Drei Kénige. 
Auch diese wurde urspriinglich allein am 
Epiphaniastag, dem 6. Jan., dargestellt. 
Und zwar anfangs in fast ganz pantomimi- 
scher Form. Drei Geistliche, durch Kronen 
als Kénige bezeichnet, treffen sich von ver- 
schiedenen Seiten her in dem Mittelschiff 
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der Kirche; sie zeigen sich gegenseitig den 
Stern, der entweder an einem Strick schwe- 
bend am Gewélbe entlang gezogen oder von 
einem Chorknaben auf einer Stange ihnen 
vorangetragen wird, kiissen sich und ziehen 
in feierlicher Prozession zur Krippe im Chor. 
Dort werden sie von den Hebammen emp- 
fangen, bringen ihre Geschenke dar, beten 
an und ziehen wieder von dannen. Diese. 
einfache, in erster Linie von Musik und Ge- 
barden getragene Handlung wurde bewegt 
ausgestaltet durch die Einfiihrung des 
Herodes im 11. Jh. Er sitzt seitwarts, wird 
von den K6nigen besucht und erteilt ihnen 
Anweisungen, wie spadter seinen Knechten 
den Befehl zum Kindermord. Hier bei der 
Figur des Herodes setzte bereits starke 
schauspielerische Gestik und Mimik ein, ja 
er wurde allmahlich zum Mittelpunkt des 
Dreik6nigsspiels und erscheint noch in 
Shakespeares ‘Hamlet’ als Typus eines 
Theaterbésewichts. 

Das Dreikénigsspiel war ursprtinglich ein 
Vorspiel zur Messe. Im Laufe der Zeit liste 
es sich davon los, und wir haben hier das 
erste Beispiel, daB eine dramatische Feier 
sich von ihrer Liturgie trennt und ohne den 
Gottesdienst gespielt wird. Nun war an 
diesen Szenen nicht mehr viel zu Andern, 
sie bildeten einen festen Komplex, und blo8 
in der immer realistischer herausgearbei- 
teten Person des Herodes und seines Hof- 
staates konnte die Phantasie eines kirch- 
lichen Dichters, mehr aber noch der Dar- 
steller, neue Motive anbringen. Da kam 
man auf den Gedanken, das Dreikénigs- 
spiel mit der anderen vorhergehenden Feier 
am Weihnachtstag selbst zu verbinden. 
Aber damit entstand eine Schwierigkeit fiir 
den Regisseur: An welchem Tage sollte 
dies nun eine langere Dauer beanspruchende 
Spiel gebracht werden, das den Rahmen 
eines festtagigen Gottesdienstes sprengte? 
Man verfiel darauf, die Oktave des Epi- 
phaniasfestes zu wahlen, also den 13. Jan. 
(die Oktaven der hohen Feste waren schon 
friih durch eine umfangreichere Liturgie 
vor den gewohnlichen Sonntagen ausge- 
zeichnet). Und so wurde das kombinierte 
groBe Weihnachtsspiel gleichsam als 
Zusammenfassung der Vorgange, die vor: 
her einzeln an den bestimmten Festtagen 
der Gemeinde geboten worden waren, zu- 
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letzt gegeben. Bei dieser Zusammenfassung 
beschnitt man mitunter den fritheren Text. 
Das Hirtenspiel wurde wieder vielfach nur 
zur Pantomime, damit sich das Dreikénigs- 
spiel ungehinderter entfalten konnte und 
die Wiederholung einer und derselben Hand- 
lung, der Anbetung des Kindes, nicht er- 
miidend wirkte. Auch ist es bezeichnend 
fiir die Wandlung des Zeitgeschmacks, mit 
beeinflu8t durch die vermehrte Kenntnis 
des Orients infolge der Kreuzziige: Der Auf- 
zug der Kénige wird buntfarbiger, ihr Herr- 
schercharakter mehr und mehr betont (wah- 
rend sie friiher oft nur als magi erschienen); 
mit dem 12. Jh. erhalten sie die Namen 
Kaspar, Balthasar, Melchior. 

H. Anz Die lat. Magierspiele 1905; dazu K. 
Schiffmann’ AfdA. XXXI (1907) S. 12—17. 
G. Cohen and K. Young The Officium stellae 
from Bilsen, Romania 44 (1915/17) S. 357—372. 
K. A. M. Hartmann Uber das altspanische Dret- 
kénigsspiel. Diss. Leipzig 1880. — Herodes-Auf- 
fiihrung in Augsburg durch den Scholaster 
Gerhoh von Reichersberg bei Migne PL. 
CXIVC 890. J. Sondheimer Die Herodespartien 
tm lat. liturg. Drama u. in den franz. Mysterien 
1912. H. Mankowski Das poln. Herodesspiel in 
WesipreuBen, ZfVk. XIX (1909) S. 204—206. 
J. K. Schuller Herodes 1859. 

§ 6. An dieses breite Epiphaniasspiel 
wurde endlich noch eine letzte Szene an- 
geftigt. Das Herodesmotiv war namlich aus- 
gebaut worden, so dafi auch der Kinder- 
mord und die Klage der Miitter von 
Bethlehem im Spiel erscheinen muBSten. 
Friih schon waren die Bethlehemitischen 
Kinder als erste Martyrer in der Kirche ge- 
feiert worden und hatten als eigenen Fest- 
tag den 28. Dez. erhalten. Die Liturgie 
dieses Tages hatte sich durch einen schipfe- 
rischen Dichter in eine ergreifende Klage der 
Rahel, der Personifikation aller jiidischen 
Miitter, verwandelt; die Voraussetzung der 
Tétung, Herodes Befehl an seine Knechte, 
war dann vorn angefiigt, und die Tétung 
selbst dargestellt worden. Schlieflich hatte 
man die Flucht nach Agypten auch panto- 
mimisch und gesanglich beigegeben. Ein 
straff aufgebautes Spiel, das als Héhepunkt 
die tieferschiitternde Klage der Rahel ent- 
hielt und diesem Darsteller dankbare schau- 
spielerische Aufgaben stellte, war damit 
geschaffen worden, ein Beweis fiir die hohe 
Entwicklung des mal. Theaters im 12. Jh. 
Aber dieses Rahelspiel hielt sich als selb- 
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standiges Spiel nicht lange; schon nach 
kaum hundert Jahren wird es mit dem 
groBen Epiphaniasspiel verschmolzen, und 
wir héren nichts mehr davon, daf es allein 
spater noch bestanden hatte, wie das Hirten- 
spiel oder das Dreikénigsspiel. 

W. Meyer Fragmenta Burana 1901. G. Ehris- 
mann ZfdPh. XXXVI (1904) S.397f. K.Young 
Ordo Rachelis (Univ. of Wisconsin. Studies in 
Language and Lit. 4) 1919. * 

§ 7. Damit ist der Weg des Weihnachts- 
spiels gezeichnet. Was in den folgenden 
Jhh. hinzukam, beschrankte sich, den Wand- 
lungen des Zeitgeistes entsprechend, auf 
AuBerlichkeiten in Sprache und Kostiim. 
Neue Szenen gab es nicht mehr hinzuzu- 
erfinden. Frankreich hatte die Grundlage 
gegeben, Deutschland hatte erweitert und 
aufgeschwellt, soweit es méglich war. Dann 
blieb das Weihnachtsspiel in einer be- 
stimmten typischen Fassung stehen, welche 
unter all den mannigfachen deutschen 
Varianten, die immer neu an den ver- 
schiedensten Ecken des dt. Sprachgebietes 
auftauchen, noch heute zu erkennen ist und 
noch heute im Volk ein lebendiges Dasein 
fiihrt. 

Auer den zu §4 angefiihrten Biichern von 
K. Weinhold und F. Vogt kommt fiir das 
Whsp. im allgemeinen noch in Betracht: R. 
Reinsch Die Pseudo-Evangelien von Fesu u. 
Marias Kindheit in der roman. u. german. Lit. 
1879. W. Képpen Beitrdge sur Gesch. d. dt. 
Wethnachisspiele 1893; dazu J. E. Wackernell 
AfdA, XXIII (1897) S. 66—74. F. Weineck 
Knecht Ruprecht u. seine Genossen 1898. M. 
Béhme Das lat. Whsp. 1917. 
Prophetenspiele. § 8. Beim Weih- 

nachtsgottesdienst wurde eine dem hl, 
Augustinus zugeschriebene Predigt ver- 
lesen, die sich gegen die Halsstarrigkeit der 
Juden richtete: trotz den klaren Aussagen 
der Propheten weigern sie sich, Christum 
als den Messias anzuerkennen. Schon diese 
Predigt ist voll von leidenschaftlicher Er- 
regung und dramatischer Lebhaftigkeit. 
Und fiir die Verlesung wurde, wie uns rote 
Zeichen in den MHandschriften lehren, 
Wechsel der Deklamation bei den einzelnen 
Prophetenstellen dem Lektor zur Pflicht 
gemacht. Bald wurde die Predigt zum ge- 
reimten Wechselgesang und schlieSlich zum 
Schauspiel: Juden und Propheten traten 
einander gegeniiber zur Disputation, die 
einen unter der Fiihrung des Archisyna- 
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gogus, die anderen unter der des Augu- 
stinus. Mancherlei Wunderzeichen aus 
dem AT.: Bileams Eselin, die drei Manner 
im feurigen Ofen, Gideons Kampf mit 
den Philistern, werden eingefiigt; auch 
die antiken Sibyllen und Vergil treten als 
Vorverkiinder Jesu auf und sagen ihren 
Spruch. Damit war allmahlich ein Spiel- 
typus erwachsen, der einen Angelpunkt der 
mal. Weltanschauung darstellte: die Auf- 
fassung von der gesamten vorchristlichen 
Weltgeschichte als einer Vorbereitung auf 
das Kommen Christi selbst. 

Im 12. Jh. muB diese dramatische Aus- 
bildung erfolgt sein. Auch hier scheint 
Frankreich vorangegangen, aber Deutsch- 
land bald mit selbstandigen Texten fort- 
geschritten zu sein. Wir lesen von einem 
Prophetenspiel in Regensburg am 7. Febr. 
1194, das aber nicht nur die Vorboten der 
Erlésung, sondern auch die Ereignisse, 
welche die Erlésung bedingten, auf die 
Biihne brachte, namlich die Schépfung, 
Luzifers Sturz und den Siindenfall. Damit 
war die ehemalige Predigtlektion zu einer 
Darstellung der Weltgeschichte bis zur 
personlichen Erscheinung Christi geworden 
und gestattete nunmehr die verschieden- 
sten selbstandigen Ausgestaltungen. Im 
Winter 1204 auf 1205 wurde in Riga, an der 
éstlichsten Grenze des Christen- und 
Deutschtums, ein umfassendes Propheten- 
spiel im Freien aufgefiihrt, um den Heiden 
die Grundbegriffe und Wirkungen des 
Christentums klarzumachen; alttestament- 
liche Szenen waren da neu eingefiigt. Aus 
dem Bemiihen heraus, méglichst viele 
und eindrucksvolle Zeugen heranzuziehen, 
kamen immer starkere Ausgestaltungen hin- 
zu, die schlieSlich ganz den urspriinglichen 
Rahmen sprengten. 

Sehr lehrreich ist in dieser Hinsicht das 
Benediktbeurer Weihnachtsspiel aus 
dem 13. Jh. Es ist eine Konglomeration 
von Dreikénigsspiel, Prophetenspiel, Weih- 
nachtsspiel, Herodesszenen und Rahelspiel, 
am Schlu8 in der Handschrift verderbt und 
entstellt. Es verschafft uns einen wert- 
vollen Einblick in die Werkstatte eines dra- 
matischen Dichters damaliger Zeit und laBt 
erkennen, wie aus einzelnen Teilen, die von 
vielen Seiten herangeholt worden sind, ein 
Schauspiel zusammengefiigt wird, und wie 
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dabei geschickt alte und neue Uberliefe- 
rungen verschmolzen werden. In dieselbe 
Richtung weist das ein Jh. jiingere und 
daher schon ganz in dt. Sprache ge- 
schriebene St. Galler Weihnachtsspiel. 
Hier sind zwischen Propheten- und Weih- 
nachtsspiel noch Szenen aus dem Leben 
der Maria eingefiigt, ferner ist durch Be- 
nutzung weiterer neutestamentlicher Stellen 
das Ganze abgerundet worden. Ein dichte- 
risch begabter Mann war bei dieser freien 
Ausgestaltung am Werke. 

§ 9. Aber auch ohne die Verbindung mit 
dem Weihnachtsspiel entwickelte sich das 
Prophetenspiel selbstandig weiter. Aus 
Wiirzburg und vom Niederrhein besitzen 
wir Fragmente eigener Fassungen, und es 
ist nicht unwahrscheinlich, da® die kleinen 
alttestamentlichen Szenenbruchstiicke, die 
wir sonst schwer in die Entwicklung des 
D. einordnen kénnen, wie die nieder- 
deutschen Auftritte zwischen Isaak und 
Esau oder der Braunschweiger Simson, 
einst Teile eines Prophetenspiels gewesen 
sind. Wie solche Splitter sich dann aus 
eigener Kraft fortbildeten, zeigt das 
Vorauer Spiel von Isaak, Rebekka und 
ihren Séhnen aus dem Ende des 12. Jhs.; 
hier wird nach der Loslésung aus dem gro- 
Ben Spielkomplex der Hinweis auf Christi 
Heilstat durch wei8 gekleidete Knaben voll- 
zogen, welche die Reden und Handlungen 
der Spieler mit dem Gesangsvortrag einer 
allegorischen Auslegung begleiten. 

§ 10. Auch die noch heute lebendigen sog. 
Paradeis- oder Adam- und Eva- 
Spiele sind in ihrer Wurzel die ersten 
Szenen solcher Prophetenspiele gewesen. 
Sie haben sich ebenfalls spater losgeldst, 
weiter ausgebildet und bis in die Gegenwart 
vom Elsa bis nach Ungarn hin erhalten. 

Sepet Les prophétes du Christ 1878. H. Craig 

Mod. Philology X (1913) S. 473ff. M. J. Rudwin 

Die Prophetenspriiche u. -sttate 1m relig. Drama 

des dt. MA. 1913. Regensburger Spiel: MGS. 

XVII 590. Rigaer Spiel: Heinrict Chronicon Li- 

voniae ed. W. Arndt 1874. S.27. E. Peters 

Quellen u. Charakter der Paradtesesvorstellungen 

in der dt. Dichtg. vom 9.—12. Fh. (Germ. 

Abbh. 48) 1915. Das Benediktbeurer Whsp. 

hsg. von Schmeller Carmina Burana 1847. 

S. 80—95; besser von Froning DNL. XIV 875 

bis gor. Das St. Galler Whsp. hsg. von Mone 

Schauspiele des dit. MA. 1846. 1 132—191. Wiirz- 


burger Fragment ebd. I 196—198. Das nieder- 
rhein. Fragment bei J. C. Dieterich Specimen 
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antiquitatum biblicarum 1642. S. 122; danach un- 

genau hsg. von v. d. Hagen in seiner Germania 

VII (1846) S. 348—350. Die mnd. Fragmente 

von Isaak u. Esau bei F. v. Stade Specimen 

lectionum antiquarum francicarum 1708. S. 34 u. 

in ZfdA. XX XIX (1895) S. 423—426; die Simson- 

Szene im Nd. Jb. VI (1880) S. 137—144. Das 

Vorauer Spiel hsg. von O. Kernstock Anz. f. 

Kunde d. dt.Vorzeit XXIV (1877) Sp. 169—173. 

C. Kimke Das volkstiiml. Paradiessptel wu. s. 

mal. Grundlagen (Germ. Abhh. 19) 1902. Letzter 

Rest eines Prophetenspiels 1449 in StraSburg, 

meistersingerhaft aufgeputzt, bei Schilter The- 

saurus antiquitatum Teutonicarum III (1728) 

S. 88 s. v. bardus. 

Osterfeiern und Osterspiele. § 11. 
Auch bei der Geschichte der Osterfeier 
miissen wir unseren Ausgang von der Litur- 
gie nehmen. Wie in der Weihnachtsfeier 
die Krippe, bildete fiir die Osterfeier das 
Grab Christi den festen und augenfalligen 
Mittelpunkt, um welchen die anfangs ganz 
sparsame Handlung sich bewegte. Die Be- 
gegnung der drei Frauen mit dem Engel am 
leeren Grabe nach der Auferstehung war 
die Keimzelle, aus der die iibrigen Szenen 
erwuchsen. Dieser Auftritt wurde zuerst in 
der Grabeskirche zu Jerusalem in die Oster- 
prozession eingereiht; dort lag es natiirlich 
am nachsten, das Grab des Herrn zu be- 
nutzen. Dieser feierliche Prozessionsritus 
. der orientalischen Kirche wurde durch 
ménchische Pilger mit vielen anderen ritu- 
ellen Formen und Prozessionen in die Kl6- 
ster Westeuropas verpflanzt. Allem An- 
schein nach geschah das im beginnenden 
10. Jh., als durch die Karolinger die bene- 
diktinisch-rémische Regel eingeftihrt wor- 
den und die Gregorianische Reform langst 
durchgedrungen war: denn diese Osterfeier 
wurde zwar in Frankreich und Deutsch- 
land eifrig weiter ausgebildet, ist in Rom 
aber nie offiziell geworden, ein Beweis, daB 
sie nach der liturgischen und rituellen Zen- 
tralisierung als Nebenzweig in bestimmten 
Landern von Rom geduldet, aber nicht vor- 
geschrieben war. 

J. Klapper Der Ursprung der lat. Osterfeiern, 

ZfdPh. L (1923) S. 46—58. 

§ 12. Auch bei der Weiterbildung der 
Osterfeier kam zur Handlung die Form hin- 
zu. Im 10. Jh., als aus Jerusalem der 
mimische Ritus nach Frankreich gebracht 
worden war, wurde in dem siidfranzdsischen 
Kloster St. Martial zu Limoges ein Tropus 
auf das Wechselgesprach der drei Marien 
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mit dem Engel am Grabe gedichtet, der 
bald in Deutschland mit verteilten Rollen 
gesungen wurde. Ein Tedeum, vom ganzen 
Chor gesungen, beschlo8 die Feier. Durch 
symbolische Gestik wurde dieser Gesang 
noch unterstiitzt: Aus dem Grabe wurden 
Linnen und SchweiStuch gehoben und dem 
Volke gezeigt. Spater wurde der SchluB 
kraftiger gestaltet durch Hinzutreten der 
Ostersequenz Victimae paschali, jener herr- 
lichen Schépfung des kaiserlichen Kaplans 
Wipo aus der ersten Halfte des 11. Jhs., die 
ebenfalls dialogisiert vorgetragen wurde. 
Diese Grundlage war der Erweiterung un- 
gemein fahig. Nach Belieben konnten dem 
alten Wechselgesprach andere Satze des 
Osterrituals, Neubildungen, Stiicke von 
anderen Sequenzen und Hymnen vorn oder 
riickwarts angeschoben werden, die den 
Weg zum oder vom Grabe belebten. — Die 
zweite Stufe der Entwicklung findet sich 
nur in Deutschland. Der Grabesszene 
wurde eine andere, der Wettlauf der Apostel 
Petrus und Johannes’zum Grabe, beigefiigt. 
Auch sie ist durch Zusdtze gesanglicher, 
rezitatorischer und gestischer Art mannig- 
fach erweitert worden. Wesentlich ist bei 
dieser Szene, daf zum erstenmal rasche Be- 
wegung anstatt der langsamen Feierlichkeit 
verlangt wurde. Wie die Herodesszene in 
der Weihnachtsfeier, bildete die Apostel- 
szene in der Osterfeier die Veranlassung zu 
realistisch-komischen Elementen, die hier 
ankniipften und ein dankbares Feld fanden. 
— Fiir die dritte Stufe ist eine neue Szene 
charakteristisch, welche darstellt, wie der 
Herr Maria Magdalena erscheint. Hier 
treten zum erstenmal Einzelpersonen ein- 
ander gegeniiber an Stelle der bisherigen 
Gruppen. Ferner ist es von Bedeutung, da 
zum erstenmal der Weltheiland selbst auf- 
tritt, als Triumphator iiber Tod und Halle 
in glanzenden Gewandern, die Kreuzes- 
fahne in der Hand. 

In diesen drei Szenen steht also ein kirch- 
liches Schauspiel konzentriertester Form 
vor uns. Ausgehend von der Liturgie und 
ihren Sdtzen, entfernt sich der Text immer 
mehr von dem Brevier, schlieBt sich dafiir 
an den Wortlaut der Evangelien an und 
nimmt passende Sequenzen, Tropen, Hym- 
nen oder Teile aus ihnen auf, um die dra- 
matische Anschaulichkeit zu steigern. Wo 


und wann die Alteste Osterfeier entstanden 
ist, laBt sich kaum feststellen; Frankreich 
ist auch hier wohl Vorbild fiir das tibrige 
Mitteleuropa gewesen. Auch kénnen die 
Ubereinstimmungen zwischen  einzelnen 
Stiicken nur selten auf direkte Vorlagen 
oder Entlehnungen zuriickgefiihrt werden. 
Es ist eben zu bedenken, da8 das Ritual, 
das Brevier, das Hymnarium ebenso wie der 
Evangelientext jedem Kleriker zuganglich 
waren und aus diesem Vorrat sich die 
mannigfachsten Spielarten bilden konnten, 
ohne da8 immer direkte Zusammenhange 
angenommen werden miissen. Bei aller 
selbstverstandlichen Gemeinsamkeit des 
Grundstocks weichen manche der Oster- 
feiern sehr von den anderen ab, wachsen zu 
ansehnlichem Umfang an oder streichen 
Satze und Auftritte weg, so da man zahl- 
lose Untergruppen sondern miifte. Der 
machtige Einflu®B einer bischéflichen Hand 
oder eines gro8en Klosters scheint fiir solche 
Anderungen mitunter die Veranlassung ge- 
gében zu haben. 
G. Milchsack Die Oster- u. Passtonssptele I: 
Die lat. Osterfeern 1880; dazu A. E. Schoén- 
bach AfdA. VI (1880) S. 301—313 u. R. Leh- 
feld ZfdPh. XII (1881) S. 487—491. C. Lange 
Die lat. Osterfetern 1887; dazu A. E. Schénbach 
AfdA. XIV (1888) S. 85 —88 und W. Seelmann 
DLZ. 1890 Sp. 127f. W. Meyer Fragmenta Bu- 
rana 1901. P. Butler A note on the origin of the 
liturgical drama, An English Miscellany presented 
to Dr. Furnivall (1901) S. 46—51. P. E. Kretz- 
mann The kturgical element in the earliest forms 
of the mediaeval drama (Univ. of Minnesota, 
Studies in Lang. and Lit. 4) 1916. N.C. Broocks 
The sepulchre of Christ in art and liturgie (Univ. 
of Illinois, Studies in Lang. and Lit. VII 2) 1921; 
dazu K. Young JEGPh. XXI (1922) S.692—7o1I. 
J. Schwietering ZfdA. LXII (1925) S. 1—20. 
§ 13. Im 12. Jh. geschieht dann ein ener- 
gischer Schritt zur Erweiterung, indem man 
jetzt auch die feindlichen Machte, analog 
dem Weihnachts- und Prophetenspiel, in 
Aktion treten lieB, aber auch ihre Ohnmacht 
offenbarte. Pilatus erscheint als stolzer 
First, umgeben von seinen prahlerischen 
Rittern; die Rotte der Juden, auch noch 
vor dem toten Christus in Furcht, verlangt 
Bewachung des Grabes; die stolzen Wachter 
-koénnen aber die Auferstehung nicht hin- 
dern und erhalten spater entweder Schweige- 
geld (von Pilatus oder von den Juden) oder 
Bestrafung (von Pilatus). Jetzt ist es nicht 
mehr mdglich, sich eng an den biblischen 


Merker-Stammler, Reallexikon I. 
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Wortlaut zu halten, die eigene Phantasie 
mu arbeiten; und so ist es nicht zu ver- 
wundern, daf frei gedichtete lat. Rhythmen 
als Text erscheinen. Die Tradition, daf der 
Zusammensteller eines Spieltextes sich nur 
an tberlieferte Verse oder Sadtze zu halten 
habe, ist dadurch erledigt. Die schédpferi- 
sche Kraft des Originaldichters ist damit 
auch fiir das geistl. D. anerkannt. 

§ 14. Vor allem eine Szene, die in Frank- 
reich zuerst geschaffen worden war, erlangte 
in Deutschland rasch gro$e Beliebtheit und 
Volkstiimlichkeit, die sog. Kramerszene. 
Bevor die drei Marien zum Grabe schreiten, 
kaufen sie die Salben bei einem Kramer 
(mercator). Diese Figur ist auf deutschem 
Boden mit einer Fiille von derber, oft un- 
flatiger Komik ausgestattet worden, Kon- 
kurrenten oder Knechte wurden ihr bei- 
gesellt, das Motiv der ungetreuen Frau trat 
hinzu, und so bildete sich im Rahmen der 
sonst noch ernst und feierlich gehaltenen 
Osterspiele eine humoristische, realistische 
Szene, die nach den verschiedensten Seiten 
hin ausgebaut wurde und einen drastischen 
Gegensatz zu den vorhergehenden und nach- 
folgenden religidsen Auftritten bildete. 

W. Meyer Fragmenta Burana tgot. K. Diirre 

Die Mercatorszene im lat.-liturg., altdeutschen wu. 

afr. reug. Drama. Diss. Gétt. 1915. 

§ 15. Auch der unglaubige Thomas tritt 
jetzt in den Kreis der Gestalten ein, die sich 
um den Auferstandenen scharen; sein Zwie- 
gesprach mit Christus wird gern als wirk- 
samer Abschlu% des ganzen Osterspiels ver- 
wendet, konnte man doch an die Bekehrung 
des Thomas einen Lobgesang auf Christi 
Erlésungstat und Herrlichkeit ankniipfen. 

§ 16. Noch deutlicher muBte sich indes 
Christi Macht offenbaren, wenn man den 
Herrn im Kampf mit den Bewohnern der 
Holle, mit Luzifer und den Teufeln, sah. 
Dies wurde bewerkstelligt in der Héllen- 
fahrtszene, die sehr wahrscheinlich auf 
eine liturgisch-symbolische Handlung zu- 
ruckgeht. Im kirchlichen Ritual war fiir die 
Osternacht vorgeschrieben, daf das am 
Karfreitag vor dem Altar versenkte Kreuz 
erhoben und im Triumph durch die Kirche 
getragen wurde. An einer verschlossenen 
Tiir, welche das Héllentor bedeutete, muBte 
der Trager haltmachen, anklopfen und nach 
Wortwechsel mit einem anderen Kleriker 
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hinter der Tiir diese gewaltsam 6ffnen, so 
da® damit Christi Einzug in die Hélle und 
seine Befreiung der dort gefangenen Patri- 
archenseelen nach dem Evangelium Nico- 
demi versinnbildlicht wurden. Dieses Ri- 
tual, das bereits im 9. Jh. vorkommt, 
wurde spater vervollstandigt, indem, wie 
es naheliegen mufte, zumal seit Christi Auf- 
nahme in die Osterfeier, ein Geistlicher selbst 
die Person des Erldsers darstellte. Aus den 
SchluBversen des 24. Psalms und dem 
Evangelium Nicodemi wurde das Fundament 
einer kleinen Szene gedichtet, die gerade 
dadurch, daf ein liturgischer oder bibli- 
scher Text nicht vorlag, immer mehr zu 
eigener Ausgestaltung lockte. 

Besonders die Gestalten Luzifers und 
seiner Untergebenen, der Teufel, wurden 
reich bedacht. Luzifer, der gefallene Engel, 
wird dabei unter den Handen begabter 
Dichter nicht selten zu einer tragischen 
Figur, gegen welche die komischen Teufel 
doppelt stark abstechen. Die ‘Teufels- 
szenen bildeten in erster Linie einen Tum- 
melplatz fiir jede Art von Groteske und 
Naturalismus; bis heute sind in den geist- 
lichen sog. ,, Volksschauspielen‘‘ diese Sze- 
nen die urwiichsigsten und derbsten, in 
denen der Volkshumor am freiesten sich 
gehen laBt. 

R. P. Wilcker Das Evangelium Nicodemi in 
der abendland. Lit. 1872. J. Monnier La des- 
scente aux enfers 1904. K. Young The harrowing 
of hell in liturgical drama (Transactions of Wis- 
consin Acad. of Sciences XVI 2, 2) 1909. K. W. 
Chr. Schmidt Dte Darstellung von Christi Hél- 
lenfahrt in den dt. u. den ihnen verwandten Spielen 
des MA. Diss. Marburg 1915. M. J. Rudwin Die 
Teufel in den dt. geistl. Sprelen (Hesperia 6) 1915. 
§ 17. SchlieBlich suchte man die Dar- 

stellung der Auferstehung wirksam zu ge- 
stalten durch dramatische Vorfiihrung der 
voraufliegenden Ereignisse, d. h. der Pas- 
sion Christi. Noch ganz bescheiden be- 
gann man damit. Man setzte aus den vier 
Evangelien einen knappen Text zusammen, 
die Hauptsache mufte die Auffiithrung 
selbst tun, die vom Abendmahl bis zur 
Grablegung ging und mit Vorliebe sich der 
Pantomime bediente, ohne Zweifel von der 
Musik begleitet; als Einleitung fiir das 
eigentliche Osterspiel sollte sie dienen. Da- 
mit aber waren die Osterspiele, wie sie sich 
allmahlich aus den Osterfeiern herausge- 
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schalt hatten, an einem Punkt angelangt, 
wo sie, im Zusammenhang mit der gesam- 
ten Anderung in der geistigen Haltung 
des MA., auch eine deutliche Metamor- 
phose durchmachten. Bisher wurden sie in 
der Hauptsache in feierlichem und getrage- 
nem Stil dargestellt, mit reicher Unter- 
stiitzung durch Musik und farbige Ge- 
wander; die komischen Szenen des Kramers 
und der Teufel bildeten einen kiinstlerisch 
gewollten Kontrast, eben um das Ernste 
und Gehobene der tibrigen Handlung noch 
mehr zu betonen; die Sprache war noch 
fast durchgangig lateinisch, d.h. der Zu- 
sammenhang mit dem Gottesdienst wurde 
innerlich immer noch gewahrt, wenn er auch 
auBerlich manchmal gelockert oder voll- 
kommen gelést war und die Auffiihrung zu 
einer Tageszeit vor sich ging, wo keine 
Messe stattfand. Der einzige deutsche Text, 
das sog. Osterspiel von Muri in der 
Schweiz, fiigt sich ebenfalls in diesen Rah- 
men ein; zwar ist es geschrieben fiir eine 
ritterliche Gesellschaft in der héfischen 
Kunstsprache, vermutlich von einem begab- 
ten Burgkaplan, aber dem Stil nach gehért 
es noch ganz in diese Periode der Feierlich- 
keit, der Gemessenheit und der Wiirde hin- 
ein. Nur in romanischen Kirchen, wo fast 
stets infolge der Krypta der Chor erhoht war, 
konnten diese stilisierten, abgezirkelten 
Spiele und Feiern — halb Oratorium, halb 
Pantomime — aufgefiihrt werden. Das 
gleiche Raumgefiihl und der gleiche Rhyth- 
mus, welche den romanischen Stil schufen, 
lebten auch in den Osterspielen dieser 
Periode. Mit dem beginnenden 13. Jh. geht 
sie langsam ihrem Ende zu. 

Das Osterspiel von Muri hsg. von K. Bartsch 
Germ. VIII (1863) S. 273—297; von Froning 
DNL. XIV 225—244; von Baechtold Schweizer 
Schauspiele des 16. Fhs. 1 (1890) S. 275 ff. 
Dazu S. Singer Literaturgesch. d. dt. Schweiz 1m 
MA. 1916. S. 18f., 41f. 

Marienklagen. § 18. In der friihlatei- 
nischen christlichen Literatur gab es einen 
Klagegesang der Maria um den am Kreuz 
hdngenden Sohn: Planctus ante nescia. 
Im 12. Jh. ward er ins Deutsche tibersetzt, 
bald dialogisiert, indem nach germanischer 
Sitte zu Maria (wie zu der Rahel des Weih- 
nachtsspiels) ein Troster in der Gestalt des 
Apostels Johannes hinzutrat, und schlief- 
lich trilogisiert, indem der Crucifixus als 
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dritter Sprecher beigefiigt wurde. Parallel 
und in enger Wechselwirkung mit der bil- 
denden Kunst, scheint diese Marienklage 
vom Rhein ausgegangen zu sein. Ein Zweig 
der Uberlieferung wanderte iiber die 
Schweiz nach Siiddeutschland, Béhmen 
und Schlesien, ein zweiter iiber Mittel- 
deutschland nach Norddeutschland. So- 
wohl die Ubersetzungen des Hymnus 
Planctus ante nescia unmittelbar wie die 
daraus hervorgegangenen Marienklagen 
drangen in das religidse Drama ein, lieferten 
Textunterlagen fiir die Marienszenen vor, 
wahrend und nach der Kreuzigung und 
sind mannigfach von der Kunstdichtung 
durchsetzt worden. Bis in den Barock hin- 
ein hat sich die alteste Form der einfachen, 
halb gesungenen, halb rezitierten Marien- 
klage, mit den tréstenden Worten des Jo- 
hannes, lebendig erhalten. 

§ 19. Aber auch fiir sich als kleine dra- 
matische Kunstwerke miissen wir die 


Marienklagen auffassen, in denen es schép- 


ferischen Dichtern méglich war, uber das 
Traditionelle hinauszukommen. Durch zwei 
freierfundene Szenen hat man spater das 
urspriingliche Schema erweitert: einmal 
fiirchtete Johannes, Christum zu verraten, 
wie es Petrus getan, und wird von Maria 
ermutigt und gestarkt; ferner bittet Maria 
‘den Sohn, allen Siindern zu vergeben, und 
wiederholt nach der ersten Ablehnung noch 
dringender ihre Bitte, mit dem Erfolg, daf 
nunmehr Christus sie erhért. 

§ 20. Die Krone dieser fein ziselierten 
Kleinkunstwerke bildet die Bordesholmer 
Marienklage, welche 1475 der Monch 
Reborch im holsteinischen Kloster Bordes- 
holm nach einer unbekannten ostfalischen 
Vorlage bearbeitete. Tiefes religidses Emp- 
finden eint sich hier mit poetischem Talent. 
Ganz den weichen Stimmungen der Zeit 
und ihres Stils entsprechend, ist diese 
Klage mehr lyrisch als dramatisch gehalten. 
Als ein Teil des Karfreitagsgottesdien- 
stes, verziert mit lat. Hymnen, z. T. in 
nd. Ubertragungen, sollte sie durch die 
Reize der Musik, der Deklamation und der 
Kostiime das religidse Gefiihl des Laien be- 
einflussen und seine Seele erschiittern. 
Suggestive Kraft der Stimmung hat der 
unbekannte ostfalische Dichter erzeugt und 


durch wohlabgewogene Steigerung, durch | 
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Schénheit der Sprache und Klarheit des 
Ausdrucks, durch Tiefe und Wucht der 
Gedanken das erhabenste Werk der mal. 
Marienverehrung in Deutschland geschaffen. 

A.E.Schénbach Uber die Marienklagen 1874. 
G. Milchsack Unser frouwen klage, PBB. V 
(1878) S.193—357; VII (1880) S. 201f. S. Mayr 
Zwei Marienklagen. Progr. Kremsmiinster 1882. 
S.29—56. F. Schmidt Mathinger Martenklage, 
Alemannia XXIV (1897) S. 69f. G. Ehrismann 
ZfdPh. XXXVI (1904) S.397f. W. Pinder Die 
dichterische Wurzel der Pieta, Repertorium f., 
Kunstwiss. XLII (1920) S. 145—163. — G. Kiihl 
Die Bordesholmer Marienklage Nd. Jb. XXIV 
(1898) S. 1—75. Stammler Lg. S. 68. 
Legendenspiel. § 21. Die Frage nach 

den letzten Dingen beschaftigte besonders 
den mal. Menschen. Das Jiingste Gericht 
taucht schon friih in der bildenden Kunst 
auf und wird dramatisch verwertet unter 
dem Bilde des Antichrists. Dieses Thema 
gestaltete ein bedeutender Dichter, ein 
Geistlicher im Gefolge Friedrich Barba- 
rossas, um das Jahr 1160 in einem packen- 
den lat. Spiel, dem ‘Ludus de Antt- 
christo’, und lieB zugleich die Sehnsiichte 
der dt. Nation, die Idealpolitik des dt. 
Kaisertums sich darin aussprechen. Stili- 
stisch hat sich der Dichter am kirchlichen 
D. geschult; in wechselnden lat. Rhythmen 
singen die Vertreter der einzelnen Konig- 
reiche, singen Kirche, Synagoge und Hei- 
denschaft, singt der Antichrist seinen Part: 
eine durchkomponierte Oper, voll verhal- 
tener Erregung, in getragenen Magen, 
politische und religidse Zeitgedanken wir- 
kungsvoll verschmelzend. 

Ausgaben: Pez Thesaurus anecdotorum novis- 
stmus II 3 (1721) S. 187ff. W. Meyer Gesam- 
melte Abhandlungen I (1905) S. 136—339. Fro- 
ning DNL. XIV 199—224. F. Wilhelm Der 
Ludus de Antichristo (Minchener Texte 1) o. J. 
(1912). Bei Wilhelm weitere Lit. Dazu noch: 
E. Voigt DLZ. 1883 Sp. 371f. S. Aschner 
MM. I (1912) S. 355—362. F. Vetter MM. II 
(1914) S.279—333- Michaelis ZfdA. LIV(1913) 
S. 61—87. 

II. Ubergangszeit. § 22. Von der 
grofen geistigen Umwandlung, welche eine 
scharfe Trennungslinie durch die mal. Ent- 
wicklung um die Wende vom 12. zum 13. Jh. 
zieht und sich dem Laien am deutlichsten 
in dem Schritt vom romanischen zum goti- 
schen Baustil ausspricht, wurde auch das D. 
betroffen. Das Streben nach Realisierung 
und Individualisierung an Stelle der bis- 
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herigen Stilisierung und Typisierung machte 
sich auch auf diesem kiinstlerischen Ge- 
biete geltend. 

W. Stammler Ideenwandel in Sprache u. Lit. 
d. dt. MA., Dt. Vjschr. II (1924) S.753—769. 
§ 23. Zunachst mischte man dt. Verse 

in gréBerer Anzahl unter den lat. Text, 
die gesprochen, nicht mehr gesungen 
wurden. Die Osterspiele von Wolfen- 
btittel und Trier kénnen als charakte- 
ristischste Zeugen dafiir gelten; zumal das 
Wolfenbiittler Spiel scheint einen der ersten 
Typen dieser Art zu reprasentieren und viel- 
leicht vorbildlich gewirkt zu haben. Ahn- 
lich steht es mit dem Trierer Spiel. Zwar 
wird der Text der lat. Osterfeiern noch fast 
vollstandig benutzt, ebenso die friiheren 
Hymnen und Evangeliensdtze. Aber auf 
diese gesungenen lat. Stellen folgen dt. 
Ubersetzungen in Reimen, die gesprochen 
wurden: zwischen cantat und dicit wird in 
den Biihnenanweisungen streng geschieden. 
Immerhin sind trotz diesem Fortschritt die 
Spiele. noch vorwiegend im alten Stil ge- 
halten und wurden als Bestandteil des 
Gottesdienstes empfunden, daher auch in 
der Kirche aufgefiihrt. 

Das Wolfenbiittler Osp. gedr. bei O. Schéne- 
mann Der Siindenfall u. Martenklage 1855. S.149, 
168. R. Sprenger Nd. Jb. XVII (1891) S. 92. 
Stammler Lg. S.67f. W. Seelmann Nd. Jb. 
XLVI (1920) S. 80. — Das Trierer Osp. hsg. von 
Hoffmann v. Fallersleben Fundgruben II 
(1837) S.272—279; besser von Froning DNL. 
XIV 46—s6. 

§ 24. Das alteste Beispil eines dt. D. in 
Norddeutschland bietet das Spiel vom 
Leben Jesu, das um die Mitte des 13. Jhs. 
im Kloster Himmelgarten bei Nord- 
hausen aufgefiihrt worden sein mu. Es 
enthielt das gesamte Leben Jesu von der Ge- 
burt an bis zu seiner Auferstehung; leider 
lassen nur geringe Bruchstticke etwas von 
der Schénheit und Selbstandigkeit des ge- 
samten Originals ahnen. In ahnlicher Weise 
haben wir uns wohl auch die Passions- und 
Himmelfahrtsspiele zu denken, von denen 
uns urkundliche Nachrichten in Hildesheim 
und in dem oldenburgischen Kloster Wildes- 
hausen aus dea Jahren 1230 und 1268 be- 
richten. Noch weiter bildet diesen Typus eine 
Gruppe von Dramen aus, die am Nieder- 
rhein zu lokalisieren ist, und die entweder 
ganz oder in Bruchstiicken sich erhalten 
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hat. Der dt. Text ist noch starker ver- 
mehrt und tritt allmahlich beherrschend an 
die Stelle des lat. Wortlauts, welcher nur 
noch in den Hymnen, Sequenzen und wort- 
lichen Zitaten aus der Bibel sich halt. 

Die Himmelgartner Bruchstiicke hsg. von 
E. Sievers ZfdPh. XXI (1889) S. 393—395. — 
Hildesheimer Urkundenbuch I (1881) S. 128. — 
Sello Alt-Oldenburg o. J. (1903) S. 123. — J. 
Zacher Mndl. [Maastrichter] Osp., ZfdA. II 
(1842) S. 302—350. Ph. Hammacher Unter- 
suchungen zum Maastrichter Osp. Diss. Marburg 
1921.— J. Strobl Beztrage zur dt. Lit.-Gesch. a. d. 
Kreuzensteiner Bibliothek 1909. K. Dorr Die Kreu- 
zensteiner Dramen-Bruchstiicke (Germ. Abhh. 50) 
1919. — E. Wolter Das St.Galler Spiel vom Leben 
Fesu (Germ. Abhh. 41) 1912; dazu H. Rueff 
AfdA. XXXVIII (1918) S. 67—69. J. Bolte 
Der Fesusknabe in der Schule, Bruchsttick eines 
niederrhein. Schauspiels, Nd. Jb. XIV (1888) S. 4 
bis 8. — P. Wagner Rhein. Osp: tn einer Hs. d. 
17. Fhs., ZidA. LVI (1918) S. 100—108. 

§ 25. Selbstverstandlich hat sich dieser 
Dramentypus, den ich den ,, Ubergangsstil“ 
nennen miéchte — Latein und Deutsch ge- 
mischt, teils gesungen, teils gesprochen — 
noch lange Zeit gehalten, als sich bereits ein 
neuer, realistischer Typus mit wesentlich 
anderen Motiven und Tendenzen heraus- 
gebildet hatte. Wir besitzen z. B. ein Oster- 
spiel, das aus dem Augustinerchorherren- 
stift Neustift bei Brixen herriihrt und 1391 
geschrieben ist (das sog. Innsbrucker 
Osterspiel); es stammt der Sprache nach 
aus dem Stddtchen Schmalkalden’ in 
Thiiringen und steht dem Wolfenbittler 
und Trierer Osterspiel nahe. Seine Ent- 
stehungszeit fallt in die erste Halfte des 
14. Jhs. Neben ihm steht das sog. Wiener 
Osterspiel, das 1472 in der erhaltenen 
Handschrift aufgezeichnet ist, aber bis in 
den Ausgang des 14. Jhs. zuriickreicht. In 
Oberschlesien, am Mittellauf der Nei®e, ist 
seine Heimat zu suchen. Diese beiden ver- 
treten das ,,reife deutsche Osterspiel‘‘ auf 
der Hohe seiner Entwicklung. 

Das Innsbrucker Osp. gedr. bei Mone Alt- 
deutsche Schauspiele 1841. S. 107—144. Das 
Wiener Osp. hsg. von Hoffmann v. Fallers- 
leben Fundgruben II (1837) S. 296—336. R. 
Hopfner Untersuchungen zu den Innsbrucker, 
Berliner u. Wiener Osp. (Germ. Abhh. 45) 1913. 
H. Rueff AfdA. XXXVIII (i919) S. 70—74. — 
J. Haupt Bruchstick eines Ostersptels a. d. 
3. $h., Archiv f. Gesch. d. dt. Sprache u. Lit. I 
(1873) S. 355—381. — J. Klapper Mitteldeutsche 
Texte aus Breslauer Hss., Zf{dPh. XLVII (1916) 
S. 89—92. — Ein Regensburger Osterspiel ‘bei 


D. Mettenleiter Mustkgeschichte der Stadt Re- 

gensburg 1866. S. 246—248. H. Pfeiffer Kloster- 

neuburger Osterfeier u. Osterspiel, Jahrb. des 

Stifts Klosterneuburg I (1908) S. 1ff. Osterspiel 

von St. Florian bei A. Franz Das Rituale von 

St. Florian 1904. S. 194 ff. 

§ 26. Auch die Legendenspiele reihen 
sich in diese Umbildung ein. Wohl noch 
bis in den Anfang des 14. Jhs. zuriick geht 
das Dorotheenspiel von Kremsmiinster 
(aufgezeichnet etwa 1350), das in Ost- 
mitteldeutschland, vermutlich Obersachsen, 
entstanden ist. Nach der ‘Legenda aurea’ 
des Jacobus a Viragine schildert es in ein- 
facher, fast niichterner Sprache die Martern 
und Wunder der hl. Dorothea, die besonders 
in jenen Gegenden sehr verehrt wurde. Das 
,etrregende Moment“ bilden die Einblase- 
reien des Teufels; aber er ist durchaus nicht 


komisch gemeint, sondern vertritt das bése | 


Element in sachlicher Haltung, ohne jeg- 
liche Neigung zur Groteske. Uberhaupt 
zeichnet sich das kleine Spiel durch Ernst 
und Wiirde aus und hat noch nichts 
von der Weitschweifigkeit der hochmal. 


Spiele an sich. Zeitlich wie 6rtlich nahert | 


sich das Katharinenspiel einer Mihl- 
hauser Handschrift diesem Legendenstiick. 
Auch hier finden wir dieselbe sparsame Aus- 
drucksweise, welche die Verse auf das 
_ wesentlichste zusammenballt; lat. Hymnen 
werden zwischen dem dt. Text gesungen; 
die Auffiihrung ging unter den einfachsten 
Verhaltnissen vor sich. Den Héhepunkt 
dieser Ubergangsdramen bildet jedoch das 


und den fiinf térichten Jungfrauen, 
welches 1321 von Geistlichen und Schiilern 
zu Eisenach vor dem Landgrafen Fried- 
rich dem Freidigen gespielt wurde. Stili- 
stisch haben wir auch hier zunachst dieselbe 
Mischung von lat. Hymnen und dt. Versen; 


und zwar meist in der Art, daB die lat. Satze | 


gesungen werden und die darauf folgenden ge- 
sprochenen dt. Verse eine paraphrasierende 
Ubersetzung des lat. Textes darstellen. Wah- 
rend der kiirzere erste Teil die naive Welt- 
freude der Térichten vor Augen fiihrt, wer- 
den im zweiten breiteren Teil, nach der 
himmlischen Krénung der Klugen, die 
Klage und der Jammer der Térichten in 
meisterhaften und erschiitternden dt. Ver- 
sen vorgetragen. Maria selbst wendet sich 
fiirbittend an Christus (ein altes literarisches 
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Motiv); aber auch sie wird abgewiesen: fiir 
den abgefallenen Siinder gibt es keine 
Gnade. Da packt den Dichter selbst das 
Mitleid mit den Verdammten; eine nach der 
anderen strémt ihre Reue und ihre Angst in 
tiefergreifenden Versen aus. Und zum 
Schlu8 in einem Quintett, das aus dt. 
Strophen im Mafi der Heldenepik wie 
aus einem Stiick gehammert ist, steigert 
sich die Verzweiflung in steilster Kurve bis 
zu dem letzten Aufschrei: Des si wi ewte- 
lichen verloren! Mag der unbekannte Dich- 
ter, den wir wohl im Eisenacher Domini- 
kanerkloster zu suchen haben, auch ver- 
schiedene exegetische und literarische Quel- 
len benutzt haben, vielleicht sich auch von 
anderen Spielen zu seiner Schépfung haben 
anregen lassen — das kann doch den hohen 
kinstlerischen Wert dieses D. nicht schma- 


| lern. Die bis zum Schluf mit eiserner Kon- 


sequenz durchgefiihrte Idee, daB dem, der 
nicht selbst auf sein Seelenheil bedacht ist, 
auch alle kirchlichen Gnadenmittel nichts 
helfen, muSte dem Menschen dieser mal. 
Periode — im Gegensatz zu einer spa- 
teren Zeit — besonders nahegehen; noch 
man nicht zu Kompromissen ge- 
neigt oder auf eine individualistische Reli- 
gion eingestellt. Die Chronik berichtet auch, 
da® der zuschauende Landgraf auf tiefste 
von dem unerbittlichen Urteil des Herrn 
erschiittert wurde; der Schlag riihrte ihn, 
und nach zweijahrigem Siechtum starb er 


' dahin. 
beriihmte Spiel von den fiinf klugen | 


Religidse Wirkung mit kiinstlerischen 
Mitteln war hier einmal in erschreckender 
Art erreicht worden. Und das war das Ziel 


| dieser alteren kirchlichen Dramen: Erschiit- 


terung zu wecken, die Heilswahrheiten einzu- 
pragen, die Weltfreudigen an den héheren 
Zweck des Lebens zu mahnen. 

F. Schachner Das Dorotheaspiel, Zf{dPh. 
XXXV (1903) S.157—196. O. Beckers Das Spiel 
von den zehn Fungfrauen u. das Katharinenspiel 
(Germ. Abbh. 24) 1905. W. Lehmann Die 
Parabel von den klugen u. torichten Fungfrauen. 
Diss. Freiburg 1916. 

Ill. Hochmittelalter. § 27. Die oben 
beriihrte geistige Wandlung im mal. Denken 
und Fiihlen pragt sich sinnenfallig in den 
grofen Passionsspielen aus, welche seit der 
zweiten Halfte des 14. Jhs. dem geistlichen 
D. ihren Stempel aufdriicken. Nicht mehr 
auf innere, seelische Effekte ging man aus, 
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vielmehr herrschte jetzt das Bestreben vor, 
moglichst ausfiihrlich alles zu erzahlen, was 
in der Leidensgeschichte Christi vor sich 
gegangen war, und genau zu schildern, wie 
sich die einzelnen Personen dabei benom- 
men hatten. Eine gleiche Tendenz stellt 
sich auf den Altarbildern des Hochmittel- 
alters ein, die iberquellen von der Fiille der 
darauf angebrachten Geschehnisse. Dem- 
gemaf erweiterten sich die Spiele inhaltlich, 
mit den neuen stofflichen Motiven einte 
sich der Wunsch, in eigens erfundenen dt. 
Versen breit und ausfiihrlich alle Einzel- 
heiten dem zuschauenden Volk vorzu- 
tragen. Solche Spiele konnten sich nicht 
mehr dem engen Rahmen des Kirchen- 
inneren anpassen; sie wurden im Freien 
aufgefiihrt, entweder vor der Kirche oder 
auf dem Marktplatz, wie es bereits in alterer 
Zeit vereinzelt vorgekommen war. Da die 
Personenzahl sich erheblich steigerte (wir 
kennen Spiele mit iiber 300 Mitwirkenden), 
konnten die Rollen nicht mehr allein von 
Geistlichen oder Schiilern besetzt werden. 
Sondern die Biirger stellten jetzt das Haupt- 
kontingent der Schauspieler, Geistliche 
fungierten nur noch als Regisseure und 
Inspizienten, blo® in vereinzelten Fallen 
wurden ihnen auch die wichtigeren und 
wiirdigeren Rollen (Christus, die Apostel, 
Maria) zugeteilt. Dem neuen Raumgefiihl 
entsprechend wurde durch Massenszenen 
Massenwirkung angestrebt. Die Auffiih- 
rung eines solchen umfassenden D. war ein 
Ereignis nicht nur fiir die betreffende 
Stadt, sondern auch fiir die umliegende 
Landschaft. Der Rat oder reiche Birger 
trugen die Kosten (denn Eintrittsgeld wurde 
im allgemeinen nicht erhoben). Meist im 
Sommer, oft nicht mehr an den eigentlichen 
Festtagen, wurde gespielt, schon mit Riick- 
sicht auf das Wetter war das notwendig. 

Eine Reihe neuer Motive und Details 
fand in die verbreiterten und aufgeschwell- 
ten Spiele EinlaB; der Wunsch, alles még- 
lichst zu vergegenwartigen und naturgetreu 
darzustellen, mufte dazu verlocken, die 
eigene biirgerliche Umgebung auf die 
Biihne zu bringen und z.B. die Marter 
Christi wie eine Hinrichtungsszene des 
15. Jhs. oder die Getreuen des Herodes und 
Pilatus wie Stegreifritter jener Zeit zu 
agieren. 
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E. K. Chambers The mediaeval stage 1903. 
G. Cohen Histoire de la mise en scéne dans le 
thédtre religieux francais du moyen-dge 1906; dt. 
von C. Bauer 1907; dazu K. Appel StzvglLg. 
VIII (1908) S. 129—134. J. Petersen Das dt. 
Nationaltheater 1919. F.. Michael Dt. Theater 
1923. W.Stammler Dt. Theatergeschichte 1925. 


Passionsspiele. § 28. Betrachten wir 
zunachst die Passionsspiele, so kénnen 
wir eine Reihe von landschaftlichen Grup- 
pen sondern, welche textlich zusammen- 
gehoren. Wir haben uns das so zu denken, 
daB ein begabter Kleriker einen groSeren 
Text zusammendichtete und ihn zur 6ffent- 
lichen Auffithrung brachte. Man ahmte 
dann in benachbarten Orten diese Auf- 
fiihrung nach, borgte sich entweder das ge- 
samte Regiebuch oder erhielt einzelne 
Rollen zum Abschreiben oder anderte einen 
bereits vorhandenen kleineren Text nach 
der ,,modernen‘‘ Bearbeitung um. Mitunter 
mochten auch befreundete Kléster oder 
Geistliche sich ganze neue Fassungen zu- 
gesandt haben; anders laBt sich die weite 
értliche Verbreitung mancher Texte nicht 
erklaren, wenn wir z. B. ein rheinisches 
Spiel in Osterreich wiederfinden oder ein 
thiiringisches in Tirol. 

Marie Bath Untersuchung des Fohannes- 
sptels, der Blindenheilungs- u. der Maria-Magda- 
lenenszenen in den dt. mal. Passtonsspielen. Diss. 
Marburg 1919. 

§ 29. Fiir Mitteldeutschland ist die hes- 
sische Spielgruppe von besonderer Wich- 
tigkeit geworden. Einen Mittelpunkt bil- 
dete die reiche Stadt Frankfurt a. M. 
Dort wurde wahrscheinlich um 1350 ein 
zweitagiges Passionsspiel aufgefiihrt, dessen 
Dirigierrolle von der Hand des Kanonikus 
Baldemar von Peterswil geschrieben ist; 
die Frage, ob er auch der Verfasser oder 
nur der Spielleiter war, ist kaum zu be- 
antworten. Der Dichter hat viele Verse dem 
geistlichen Epos ‘Die Erlésung’ entnommen, 
welches die gesamte Heilsgeschichte um- 
faBte; altere Dramentexte sind eben- 
falls verwandt worden. Neu und fiir die 
Frankfurter Gruppe eigentiimlich ist vor 
allem die Einrahmung durch das Propheten- 
spiel. Durch den Anblick der Passion und 
Auferstehung sollen die Juden gendtigt 
werden, die Wahrheit des christlichen Glau- 
bens anzuerkennen und sich taufen zu 
lassen. Eine Disputation zwischen den 
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beiden Personifikationen der Kirche und 
Synagoge unterstreicht diesen Gedanken 
noch mehr. Bei aller Realistik (die Juden 
z. B. tragen wirkliche, damals in Frankfurt 
gebrauchliche Judennamen) ist dieses Spiel 
Baldemars noch ernst und wiirdig gehalten; 
lat. Gesinge sind eingestreut; bloB die 
wichtigsten Handlungen werden vorgefiihrt. 
Es steht also dem Ubergangsdrama noch 
sehr nahe. 

Eine spatere Bearbeitung des Baldemar- 
schen Spiels hat dann auf das starkste die 
erhaltenen Texte des 15. Jhs. beeinfluBt, 
und zwar eine Bearbeitung, die im Geiste 
dieser Zeit das alte Stiick durch betracht- 
liche Zusdtze zu einem umfangreichen Spiel 
aufschwellte. In den hessischen Stadtchen 
Friedberg und Alsfeld und wieder in 
Frankfurt finden wir wahrend des 15. Jhs. 
reiche urkundliche Nachrichten und text- 
liche Zeugen einer lebhaften Schauspiel- 
tatigkeit. Dirigierrollen und vollstandige 
Spielhandschriften von allen drei Orten 
lassen eine wechselseitige Beeinflussung er- 
kennen, sowohl durch gegenseitige Besuche 
wie durch Entleihen von einzelnen Rollenund 
Abschriften ganzer Teile. Jetzt ist das alte 
Stiick des 14. Jhs. kaum mehr zu erkennen. 
Das Prophetenspiel wird zwar am Anfang 
als wirkungsvoll einleitendes Motiv benutzt, 
aber zum Schlu8 nicht wieder aufgenom- 
men. Ferner sind die kirchlichen Bestand- 
teile, die lat. Gesange, ganz zuriickgetreten, 
dafiir ist der dt. Wortlaut wesentlich ver- 
breitert und ausgedehnt worden. Die ganze 
Flut der Einzelszenen aus Jesu Leben seit 
der Versuchung stiirzt tiber den Zuschauer. 
Das Prozessionsdrama (s. u. §37—38) auBert 
seinen jEinflu8 gerade in diesen Einzel- 
ical, We einigen Fassungen. Dem Vor- 
stellungskreise der Zuschauer suchte man 
méglichst nahezukommen durch natura- 
listische Wiedergabe der Vorgange; alles 
mu8te den Augen sichtbar vorgefiihrt wer- 
den, auf das bloBe Erzahlen durfte man sich 
nicht beschranken. Der  soziologischen 
Struktur jener Gegend angemessen, wird 
die Verstocktheit und Halsstarrigkeit der 
Juden besonders stark herausgearbeitet; bei 
keiner anderen Gruppe tritt der fanatische 
Judenha8 des mal. Pébels so stark und auf- 
dringlich hervor wie bei den hessischen 
Spielen. Auch die Teufel spielen als Ver- 
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fiihrer und Seelenfanger eine gro Rolle, 
die indes nicht, unserem heutigen Geschmack 
nach, als allein komisch, sondern auch als 
grausenerregend fiir den damaligen Men- 
schen aufzufassen ist. Gerade die beiden 
umfangreichen dreitagigen Spiele von Frank- 
furt aus dem Jahre 1493 und von Alsfeld 
aus dem Jahre 1501 kénnen als Prototypen 
der biirgerlichen Gattung gelten, welche 
robuste Sinnenfreude mit handfester Frém- 
migkeit vereinte, ohne sich iiber die feineren 
religidsen Probleme den Kopf zu zerbrechen. 

Texte bei Froning DNL. XIV 340—864. 

E. W. Zimmermann Das Alsfelder Psp. u. die 

Wetterauer Spielgruppe. Diss. Gétt. 1909. C. 

Schmidt Studien zur Textkritik der ‘Erlésung’. 

Diss. Marburg 1911. J. Petersen Auffuhrungen 

u. Bihnenplan des alteren Frankfurter Passions- 

sptels, ZidA. LIX (1922) S. 83—126. 

§ 30. Die einzelnen Szenen aus Christi 
Leben in dem Heidelberger Passions- 
spiel (Hs. von 1514) beruhen auf einer 
Uberarbeitung des alten Frankfurter Spiels 
von 1350. Gerade dies Heidelberger Spiel 
ist interessant infolge der itibermafigen An- 
schwellung durch Prafigurationen; sein 
ganzer Aufbau beruht auf einem standigen 
Wechsel zwischen Szenen des AT. und 
des NT.; fortwahrend wird die Passions- 
handlung durch die Prafigurationen ge- 
stért. Dies Spiel, das sonst gerade wegen 
dieses unorganischen Aufbaus keine Nach- 
folge fand, hat doch in einigen Szenen 
nachgewirkt auf ein Augsburger Passions- 
spiel und schlagt daher die Briicke zu der 
bayrisch-ésterreichischen Gruppe. 

Text hsg. von Milchsack (Bibl. d. Lit. 

Vereins 150) 1880. Eine genauere Untersuchung 

fehlt noch. — T. Weber Die Prafigurationen im 

geistl. Drama Deutschlands. Diss. Marburg 1919. 

§ 31. Dieses in schwabischer Mundart 
aufgezeichnete Augsburger Spiel des 
15. Jhs., das, wie tblich, auch anderen 
Spielen Verse und Motive entlehnt hat, ist 
das Werk eines originellen Dichters, der 
z. B. in der Héllenfahrtszene seine Selb- 
standigkeit wahrt und die Marienklage mit 
starkeren dramatischen Akzenten versehen 
hat. Auf ihm beruht zu einem kleinen Teile 
der Text des heutigen Oberammergauer 
Passionsspiels. Man ist indes danach keines- 
wegs berechtigt, letzteres als Uberrest oder 
Dokument der mal. Spiele anzufiihren; 
vielmehr ist es im heutigen Text und Auf- 
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fiihrungsstil eine Mischung aus dem barok- 
ken Jesuitentheater des 17. Jhs. und dem 
gemafigt realistischen Regiespiel aus der 
Mitte des 19. Jhs. Ebenso verhalt es sich 
_mit dem Erler und anderen Passionsspielen 
auf bayrischem Boden. Wie zah sich das 
mal. Schauspiel in Bayern hielt, beweist ein 
Miinchener Osterspiel, das nach der 
Einleitungsrede vor dem dortigen herzog- 
lichen Hof im 16. Jh. aufgeftthrt wurde. 
Es reicht von der Héllenfahrt bis zum Gang 
nach Emmaus und zur Thomasszene, ent- 
halt eine Reihe origineller Auftritte und ist 
charakteristisch durch die Verdeutschung 
aller lat. Gesinge (mit einer Ausnahme). 
Ahnlich einfach, aber doch ebenfalls bereits 
von dem neuen Zeitgeist beriihrt, prasen- 
tieren sich die Spiele, welche in einer Hs. 
des 15. Jhs. in der bischéflichen Bibliothek 
zu Erlau aufbewahrt werden. Mit aufer- 
ordentlicher Vorliebe sind hier diejenigen 
Szenen herausgearbeitet, welche Gelegen- 
heit zu derber naturalistischer Darstellung 
bieten, also in dem einen das siindige Welt- 
leben der Maria Magdalena, in einem ande- 
ren die Krémerszene, wo vor allem der 
marktschreierische Knecht Rubin im Vor- 
dergrunde steht, in einem dritten die Grab- 
wachter des Pilatus, die als komische Prahl- 
hanse erscheinen. 


A. Hartmann Das Oberammergauer Psp. in 
s. dltesten Gestalt 1880; darin S.1—100 das Augs- 
burger Psp. O. Mauer Text des Oberammer- 
gauer Passionsspiels, histor.-krit. Ausg. 1910. 
[G. Queri] Der dlteste Text des Oberammergauer 
Passtonsspiels 1910. F. Feldigl Denkmédler der 
Oberammergauer Passionslit. 1922. W. Flem- 
ming Das Oberammergauer Psp. in literar- u. 
theatergeschichtl. Beleuchtung, Z{Dt. 1922 S. 335 
bis 346. A. Dérrer Das Erler Passionsbuch 
19228. F. Behrend Das Erler Psp., ZiVk. XXIII 
(1913) S. 65—69. — Das Miinchener Osp. hsg. von 
A. Birlinger Ein spil von der urstend Christi, 
ArchfnSpr. XX XIX (1866) S.367—400. — K. F. 
Kummer Eyvlauer Spiele 1882. Dazu J. E. 
Wackernell ZfdPh. XV (1883) S. 364—376; 
K. Bartsch Germ. XXVIII (1883) S. 103—107; 
A. E.Schénbach GGA. 1882 S. 877—894. — 
A.E. Schénbach Uber das Psp. zu St. Stephan 
in Wien, ZidPh. VI (1875) S.146—153. Zeidler 
Die Schauspieltétigkeit der Schiiler u. Studenten 
Wiens. Progr. Oberhollabrunn 1888. 


§ 32. Stellen aus jenem Augsburger Pas- 
sionsspiel hat, neben anderen Quellen, das 
grofe dreitagige Passionsspiel von 
Eger in sich aufgenommen, das im 15. Jh. 
haufig auf dem Markt aufgefiihrt worden 
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ist. In breitester Ausmalung fiihrt es die 
gesamte Heilsgeschichte des AT. und NT. 
vom Sturz Luzifers und vom Siindenfall 
an vor; die wichtigsten Geschichten des 
AT. werden verwertet, Prophetenspriiche 
eingeschoben, die legendarische Geschichte 
von Marias Jugend ist nicht vergessen, und 
von der Verkiindigung rollt dann Jesu Leben 
bis zur Auferstehung und zur Begegnung mit 
Thomas ab. Also ein bezeichnendes Spiel 
des Spatmittelalters, breit und ausladend, 
derb und naturalistisch. Die Teufel ent- 
falten eine reiche Tatigkeit; Soldaten und 
Juden tragen charakteristische redende 
Namen. Gegen komische Ziige hegte indes 
der Verfasser eine starke Abneigung: die 
Kramerszene ist stark verkiirzt und bietet, 
recht im Gegensatz zu Erlau, keinen Raum 
fiir possenhafte Situationen. Ergreifend 
wirkt Marias Verstummen an Christi Leich- 
nam: sie hat keine Worte mehr, um ihrem 
Schmerz Ausdruck zu geben, und starrt 
tranenlos, ohne auf Josefs Fragen zu achten, 
auf den geliebten Toten hinab. Auch die 
Klage der Maria Magdalena am leeren Grab 
ist von einer erschiitternden Innigkeit und 
gemahnt an 4ltere Totenklagen der héfi- 
schen Kunst; Faden fiihren auch hier zu 
einer bayrischen Klage um Christi Tod. 
Ausgabe von Milchsack (Bibl. des Lit. Ver- 

eins 156) 1881, falschlich als ,,Fronleichnams- 

spiel’ bezeichnet. J. Trétscher Germ. XXX 

(1885) S.315f. A. Klitzner Vokalismus der 

Reime im Egerer Fronleichnamsspiel. Diss. Wien 

1921. Die bayr. Klage bei Greith Spictlegium 

Vaticanum 1838. S.58. — Dienoch heute bestehen- 

den zahlreichen Passionsspiele in B6hmen (Ho- 

titz, Krummau, Kalsching, Hohenelbe, Plan usw.) 
entstammen dem Barock u. haben mit dem MA. 
nichts zu tun. 

§ 33. Grofe Passionsspiele boten vor 
allem die tirolischen Handelsstadte: 
Hall, Sterzing, Bozen und Brixen. In 
Sterzing lag die Heimat aller der verschie- 
denen Texte, die, wie bei der hessischen 
Gruppe, in engster Wechselwirkung unter- 
einander stehen, sich mannigfach durch- 
kreuzen und immer mehr aufschwellen, bis 
man zu einer siebentagigen Auffithrung in 
Bozen 1514 sich verstieg. An zwei Namen 
kniipft die Tiroler Dramatik an, an den aus 
Ingolstadt stammenden Lateinschulmeister 
Benedikt Debs in Bozen (1485—1515) und 
an den Maler Vigil Raber in Sterzing 


(} 1552). Besonders Raber organisiert das 
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Theater in ganz Tirol, er ist unermidlich 
tatig als Regisseur, Notenschreiber, Text- 
redaktor, Garderobier, Fundusverwalter 
und Schauspieler. Wir kénnen hier einmal 
besonders schén erkennen, wie auf der 
Initiative einzelner Individuen die Pflege 
der grofien Spiele beruhte; das Wort vom 
,,Herauswachsen dieser Auffithrungen aus 
dem einheitlichen Streben der Massen“‘ ist 
demgegentiber nur eine unhistorische 
Phrase. Bemerkenswert an diesen doch 
umfangreichen Auffiihrungen ist der enge 
Zusammenhang, in welchem sie noch mit 
dem Gottesdienste stehen. Dies kommt 
schon daher, da sie, wenigstens in Sterzing 
und Bozen, in den Kirchen stattfanden. 
Ferner wurden die einzelnen Geschehnisse 
— wie wir das iibrigens auch in anderen 
Gegenden finden — auf die entsprechenden 
Feiertage verteilt, die ihrem Andenken ge- 
widmet waren: Palmarum begann man mit 
Christi Einzug in Jerusalem, Griindonners- 
tag und Karfreitag spielte man die Passion, 
Sonnabend die Marienklagen, Ostersonntag 
die Auferstehung, Ostermontag den Gang 
nach Emmaus, und am Himmelfahrtstag 
schlof man mit Christi Himmelfahrt. Der 
naturalistische Gedanke des engen An- 
schlusses an die Wirklichkeit liegt dieser 
Verteilung zugrunde. Infolge solcher Ver- 
bindung mit der kirchlichen Feier fehlt 
derbe Komik; nur bei dem Auferstehungs- 
spiel zeigt sie sich, aber nicht unflatig, in 
den Gestalten der Grabeswachter und der 
Teufel. Auch durch Abrundung und Ge- 
schlossenheit der Handlung zeichnen sich 
diese Tiroler Spiele aus; der Versuch zur 
Verkniipfung und Begriindung der einzelnen 
Szenen wird schon gemacht. Vielleicht ist 
dies bereits auf humanistischen Einfluf 
zuriickzufiihren. 


A. Pichler Uber das Drama des MA. in Tirol 
1850. J. E. Wackernell Uber die dltesten Pas- 
stonssptele in Tivol 1887. Ders. Altdeutsche Pas- 
stonssptele aus Tirol 1897. Innsbrucker Frag- 
ment hsg. von S. M. Prem. AfdA. XV (1889) 
S. 143-145. K. Fischnaler Die Volksschau- 
spiele 2u Sterzing im 15. u. 16. $h., Z. d. Ferdinan- 
deums 3. Folge XXXVIII (1894) S. 353—382. 


§ 34. Auch auf alemannischem Boden 
steht eine Gruppe von Spielen in engem 
Zusammenhang miteinander. Luzern am 
Vierwaldstatter See scheint hier die Heimat 
fiir ein ,, Urspiel‘‘ aus der ersten Halfte des 


14. Jhs. gewesen zu sein. Erst in Bearbei- 
tungen des folgenden Jhs. liegen die Texte | 
vor uns, bei den verschiedenen Auffiih- 
rungen mannigfach erweitert und immer 
von neuem tiberarbeitet. 1470 vereinigten 
sich zwei bereits bestehende Bruderschaften 
zu gemeinsamer Arbeit bei dem frommen 
Zweck der Auffiihrungen; spdter war, wie 
Raber in Tirol, der Stadtschreiber Ren- 
wart Cysat die treibende Kraft und Seele 
des ganzen Unternehmens. Das Urspiel 
wanderte aus Luzern, vermutlich durch rei- 
sende Moénche, nach Norden in den Schwarz- 
wald und wurde bei den Franziskanern in 
Villingen gern aufgenommen. Die Aus- 
wahl der Szenen aus dem Leben Jesu weicht 
stark von der anderer Spiele ab; aus den 
Evangelienperikopen der Fastenzeit hat der 
Verfasser die zur dramatischen Darstellung 
geeigneten Szenen ausgewahlt und durch 
individuelle Ausgestaltung einiger Charak- 
tere miteinander und mit der Passions- 
handlung verkniipft. Im Text hater sich 
an den Wortlaut der Bibel angeschlossen; 
die jetzt in Donaueschingen aufbewahrte 
Bearbeitung aus dem 15. Jh. schwellt ihn 
auch nicht auf, wie es sonst Stil dieser Zeit 
ist. Das Spiel aus dem Ende des 16. Jhs. 
ist in der Anlage und in vielen Einzelheiten 
von dem 4lteren abhangig; humanistischer 
Einflu8 macht sich z.B. in der Aktein- 
teilung bemerkbar. — Ahnlich wie diese 
zweitagigen Spiele werden die anderen auf 
alemannischem Boden erwahnten gewesen 
sein, z. B. in Winterthur und sonstigen 
Orten. Ein mit den bisherigen Texten nicht 
verwandtes Bruchstiick eines Osterspiels 
hat sich in der Handschrift des Matthias 
Gundelfinger, vielleicht eines Konstan- 
zer Geistlichen, erhalten. Der traditionelle 
Grundstock der Szenen ist gewahrt, aber 
in den Reden herrscht bei allen Anklangen 
an friihere Darstellungen doch starke Selb- 
standigkeit, so in den innigen Klagen der 
Maria oder bei den schénen Freundesworten 
des Nikodemus und Josef wahrend der Ab- 
nahme Christi vom Kreuz. Das der Sprache 
nach alemannische Stiick, dessen 2. Teil, 
die Auferstehung, aus der Hs. leider heraus- 
geschnitten ist, war offenbar fiir die ,, Bru- 
derschaft der Bekrénung unseres Herrn‘‘ 
gedichtet und 1480 oder 1485 zuerst von ihr 
zur Darstellung gebracht worden. 


234 


B. Hidler Renwart Cysat, der Stadtschretber 
zu Luzern, Archiv f. schweizer. Gesch. XIII 
(1862) S. 161224; tiber das Osp. S. 188—200. 
Leibing Uber die Inszenierung des zweitdgigen 
Luzerner Osterspiels v. F. 1583 durch R. Cysat. 
Progr. Elberfeld 1869; dazu F. Vogt Gesch. d. 
dt. Lit. 1919 I® 270 (Faksimile). R. Brand- 
stetters Verdffentlichungen: De Luzerner 
Biihnenrodel, Germ. XXX (1885) S. 205—210, 
325—350; Die Figur der Hochzett zu Kana in den 
Luzerner Osterspielen, Alemannia XIII (1885) 
S. 241—262; Musik u. Gesang in den Luzerner 
Osterspielen, Geschichtsfreund XL (1885) S. 145 
bis 168; Die Regenz bet den Luzerner Osterspielen. 
Progr. Luzern 1886; Die Auffihrung eines Lu- 
zerner Osterspiels im 16. u. I7. Fh., Ge- 
schichtsfreund XLVIII(1893) S. 277336. — Das 
sog. Donaueschinger Psp. hsg. von Mone Schau- 
spiele des Mittelalters 1846. I 150—350. Die 
spatere Fassung, noch ungedruckt, in der Fstl. 
Bibl. Donaueschingen Hs. Nr. 138. G. Dinges 
Untersuchungen zum Donaueschinger Psp. (Germ. 
Abhh. 35) 1910; dazu H. Legband ArchfnSpr. 
CXXX (1913) S. 392—399. Chr. Roder Ehe- 
malige Passionsspiele zu Villingen, Freiburger 
Didzesanarchiv NF. XVII (1916) S. 163—1092. 
Zum Nachleben. vgl. Z. f. Gesch. d. Oberrheins 
XXIT (1869) S. 397ff.; Alemannia IX (1881) 
S. 264f. — Gundelfingers Spiel gedr. bei Mone 
Schauspiele des MA. 1846. Il 119—150. A. Hart- 
mann Das Oberammergauer Psp. 1880. S. 249 
bis 269. Erna Mundt Uber das Luzerner Spiel 
von Christi Tod u. Grablegung. Diss. Marburg 
1923; vgl. Geschichtsfreund LXXVIII (1923) 
S.337—339. Die Gundelfinger waren eine ange- 
sehene Konstanzer Familie, aus der verschiedene 
Mitglieder als Domherren erscheinen; vgl. Ezd- 
gendssische Abschiede II 1 S. 150, 242, 247, 269f.; 
Milinen Helvetia sacra I 36, 41. — Andere Pas- 
sionsspiele. Winterthur: Chronik des Laur. Bop- 
hart 1905. S. 46, 59, 86; Anz. f. schweizer. Gesch. 
NF. XIX (1917) S. 281f. Gebweiler: Alemannia 
XVII (1889) S. 154. Feldkirch: ebd. XII (1884) 
S. 21. Kolmar: Wickrams Werke ed. Bolte’ V 
(Bibl. d. Lit. Vereins 232) S. IX—XI. Mem- 
mingen: A. Birlinger Aus Schwaben 1874. S.83. 
Calw: Bibl. d. Lit. Vereins 46 (1858) S. 2290f. 
Zimmerische Chronik ed. Barack II 508f. 


§ 35. In Norddeutschland hat sich 
die dramatische Kunstiibung ebenfalls 
weiter reich entfaltet. Hier sind allerdings 
nicht so viele Texte vollstandig tiberliefert 
wie in Mittel- und Oberdeutschland, aber 
die gro®e Menge von Fragmenten sowie 
zahlreiche Nachrichten in Urkunden, Rech- 
nungsregistern, Chroniken bezeugen, da 
das niedersachsische Volk nicht minder 
spielfreudig war als die anderen dt. Stamme. 
1383 wirft der Rat zu Osnabriick eine 
Summe aus zur Deckung der Unkosten fiir 
ein Spiel, das kurz vor Ostern, am Tage der 
Synode, gespielt wurde, und dessen Text 
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sich in Bruchstiicken bis auf die Gegenwart 
gerettet hat; nach der Sprache war es 
aus dem Westen, aus den Niederlanden oder 
vom Niederrhein, nach Osnabriick gelangt. 
Aus den Ratsrechnungen wissen wir, daB 
in Hamburg 1466 und 1480 Passionsauf- 
fihrungen stattfanden; genau bucht der 
Kammerer die einzelnen Posten fiir Auf- 
stellen und Anstreichen der Biihne und der 
Requisiten, fiir Beschaffung und Anferti- 
gung der Gewdnder; und der Rat erlieB im 
Verein mit der Geistlichkeit einen Aufruf 
an die fromme Biirgerschaft, einen ,, Garan- 
tiefonds‘‘ zu schaffen und durch freiwillige 
Zeichnungen die Kosten der Spiele mit be- 
streiten zu helfen. Zwei Tage, am Montag 
und Dienstag der Stillen Woche, wurde ge- 
spielt. In Hildesheim wurde 1487, 1499 
und 1517 auf dem Markte die Passion dar- 
gestellt (wenigstens haben wir tber diese 
Jahre genaue Angaben), und noch 1522 be- 
stimmt ein frommer Biirger in seinem Testa- 
ment eine Summe vor dat mysterium der 
upstandinge Christi in der paschenacht to 
verhandelnde. Andere Nachrichten melden 
von ahnlichen Auffiihrungen in Dortmund, 
Hameln, Liineburg, Nordhausen, Stolberg, 
Wittenberg, Stralsund, Bahn in Pommern 
usw. 

W. Stammler Geitstliche Spiele tm nieder- 
sachsischen M A., Niederdeutsche Biihne I (1921) 
S.39—46; ders. Lg. S.65—69. — F. Goebel 
Praelocutio eines mnd. Osterspiels, Nd. Jb. XXII 
(1896) S.144—146. — K. Diirre Das Osnabriicker 
Ostersptel, Niedersachsen XXIV (1919) S. 301 
bis 306. Mitteilungen d. Hist. Vereins f. Osna- 
briick XV (1890) S. 119. — Hamburger Kammeret- 
rechnungen ed. K. Koppmann II 284, 302, 342, 
344; III 444f. K. Koppmann Aus Hamburgs 
Vergangenheit 1885. Ll 192f. Z.f. Hamburg. Gesch. 
1 (1841) S. 136f£. — Chrontk des Foh. Oldecop ed. 
Euling (Bibl. d. Lit. Vereins 195) 1891. S. 52. 
Henning Brandis Diarium ed. L. Hanselmann 
1896. S.89. Gaedertz Archival. Nachrichten tiber 
die Theaterzustande von Hildeshetm, Liubeck, Liine- 
burg 1888. S.3. Stammler Leseb. S.36f., 137. 
— Dortmunder Chrontk des D. Westhoff (Chroniken 
der dt. Stadte XX) 1887. S. 398. — A.v.Weyhe- 
Eimke Die Abte des Klosters St. Michael in Liine- 
burg 1862. S. 131. Gaedertz a.a. O. S. 154. — 
Hamelner Urkunden-Buch ed. Fink 1903. II Nr. 
30. — PfitznerZ. d. Harzvereins XXIII (1890) 
S. 328. — Neue Mitteilungen des Thiir.-Sachs. 
Geschichtsvereins II (1836) S.647f. — D. Schré- 
der Wismarische Erstlinge 1735 S.323. — Zober 
F. Wessels Schilderung des kathol. Gottesdiensts in 
Stralsund 1837. S. 9. — Riiths Pommersche Denk- 


wiirdigketten 1803 I 181; Pomerania ed. G. 
Gaebel1908. II 188. — Schwerlich aus einem Osp. 
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die mnd. Bearbeitung der ‘St. Anselmus-Frage’ 

in Dessau (Borchling Nachrichten der Gott. 

Gesellsch. d. Wissensch. 1902 Beiheft S. 254f.). 

Dagegen wohl noch manches in den mnd. Gebet- 

biichern u. Breviarien der Wolfenbiittler Bi- 

bliothek (vgl. z. B. Borchling a. a. O. S. 44). 

§ 36. Auch vollstandige Texte sind noch 
vorhanden. 1464 vollendete in dem zum 
Kloster Doberan gehérigen Hof Redentin 
ein Monch (vielleicht Bruder Peter Kalff) 
ein Osterspiel, das deutlich mecklenburgi- 
schen Charakter tragt und die Annahme 
einer ostfalischen oder mitteldt. Vorlage auch 
sprachlich unnoétig macht. Natiirlich waren 
dem Dichter andere Texte bekannt, aber er 
benutzte sie keineswegs sklavisch, wie es 
sonst oft vorkommt, sondern verwertete die 
traditionellen Motive durchaus selbstandig 
und originell. Zwei Teile bilden das D.: die 
Auferstehungshandlung und das Teufels- 
spiel. In jedem Teil hat der Verfasser dem 
wechselnden Inhalt entsprechend einen ver- 
schiedenartigen Stil angewandt, aber doch 
nicht so stark, da8 man das Stiick in zwei 
unzusammengehorende D. zerlegen kénnte. 
Vielmehr zeigt sich gerade in dem einheit- 
lichen und doch jeweils besonderen Stil 
beider Teile sein kiinstlerisches Feingefiihl. 
Frische Lebhaftigkeit und Anschaulichkeit 
ohne die Haufung von realistischen Einzel- 
heiten zeichnen das Spiel aus; die geschickte 
Entfaltung des zahlreichen Personenmate- 
rials und die gute Einfiigung der Teufels- 
szenen offenbaren einen hohen Grad poeti- 
schen Taktes. Christus steht wirklich han- 
delnd im Mittelpunkte des ersten Teils, ihm 
gegeniiber die fast tragische Rolle des hol- 
lischen Fiirsten Luzifer. Ein altes Motiv 
der Standesatire ist im zweiten Teile leben- 
dig ausgestaltet worden: Luzifer muf seine 
Holle wieder fiillen, und von allen Seiten 
werden nun die Vertreter aller méglichen 
Berufe und Handwerke von den Unter- 
teufeln herbeigeschleppt und nach klag- 
lichem Siindenbekenntnis unter eigenem 
Jammergeschrei und unter der Teufel Hohn- 
gelachter in das Hollenmaul hinabgestofBen. 
— Die einzige authentische Nachricht von 
einem mittelalterl. Dramendichter, der sich 
selbst als solchen nennt, steht ebenfalls in 
einem niedersdchsischen Text. Ein Fron- 
leichnamsspiel ist es, das zu Goslar in der 
zweiten Halfte des 15. Jhs. aller Wahr- 
scheinlichkeit nach aufgefiihrt worden ist. 
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Der Verfasser nennt sich in einem Akro- 
stichon zu Anfang des Spiels Arnoldus 
Immessen, und einen Geistlichen dieses 
Namens kénnen wir urkundlich in Alfeld 
und Einbeck 1483—86 nachweisen, also in 
der Gegend, wohin die Sprache des D. 
weist. In kiithner, symbolreicher Umschlin- 
gung behandelt er die Vorverkiindigun- 
gen von Christi Heilstat im AT. durch 
die Propheten, Sibyllen und David und 
schlieBt mit einer wirkungsvollen Lob- 
preisung der Jungfrau und Gottesmutter 
Maria. Der Zweck des Spiels war die Ver- 
herrlichung der Jungfrau Maria im Sinne 
der unbefleckten Empfangnis und nahert 
sich darin einem zeitgendssischen mittel- 
niederlandischen D. Vielleicht stand der 
Dichter franziskanischen Kreisen nahe und 
griff mit kiinstlerischen Mitteln ein in den 
theologischen Streit zwischen den Franziska- 
nern und Dominikanern um dieses Problem. 
Die dogmatische Tendenz hat aber dem 
eigentlichen dramatischen Nerv des Spiels 
keinen Abbruch getan. Die Annahme, daf 
hier nur der erste Teil eines groBeren D. 
vorliege, da das Ende unvermittelt sei, ist 
verfehlt. Es ist vielmehr ein deutlicher Ab- 
schlu8 vorhanden: Preis der Maria, die uns 
zur Seligkeit verhilft, und gemeinsames 
Loblied aller Zuschauer. 

Ausgaben des Redentiner Osterspiels von C. 
Schroder (Nd. Denkmaler V) 1893; von W. 
Stammler 1925. Die Literatur bei Stammler 
Leseb. S. 145f. Dazu jetzt noch Elisabeth 
Spener Die Entstehung des Redentiner Oster- 
sptels. Diss. Marburg 1922. — O. Schéne- 
mann Der Stindenfall u. Martenklage 1855. 
Neue Ausgabe von F. Krage (Germanisch. 
Bibl. II 8) 1913. Dazu Scholte Museum XXIII 
(2915) S. 265ff.; W. Hohnbaum Nd. Kbl. 
XXXIV (1913) S. 9196. Ders. Zur Heimatbe- 
stimmung des mnd. Stindenfalls, ebd. XXXIV 
(1913) S. 72—75; dagegen F. Krage ebd. XXXV 
(1915) S.43—45. W.Hohnbaum Untersuchungen 
zum Wolfenbiitiler Siindenfall. Diss. Marburg 1912; 
dazu F. Krage Nd. Kbl. XXXIII (1912) S. 78 
bis 80. Die urkundlichen Nachrichten iiber den 
Vf. bei W. Stammler Nd. Kbl. XXXVII 
(1919/20) S. 40. 

Prozessionsspiele. §37. Eine wesent- 
liche Anderung erfuhr der gesamte Bau der 
Dramen durch die Einfliisse der Prozes- 
sionen. Nachdem Papst Urban IV. i. J. 
1264 das Fest des Fronleichnams Christi ge- 
stiftet hatte, drang seit der ersten Halfte des 
14. Jhs. der Brauch durch, in einer feier- 
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lichen Prozession diesen Tag zu begehen; 
aus Frankreich: scheint er gekommen zu 
sein. Vielfach bildeten sich Bruderschaften 
zur feierlichen Ausstattung der Prozession; 
die Ziinfte beteiligten sich in corpore daran. 
Da die durch Christi Verleiblichung und 
Opfertod vollzogene Menschheitserlésung 
damit gefeiert werden sollte, kam man auf 
den Gedanken, die Haupttatsachen aus 
dieser Heilsgeschichte in der Prozession ent- 
weder durch Bilder oder menschliche Grup- 
pen vorzufiithren und dem Volke noch star- 
ker einzupragen. SchlieBlich ging der Zug 
an manchen Orten dergestalt vor sich, daB 
an bestimmten Stellen haltgemacht und 
von den einzelnen Gruppen mit wenigen 
Worten vorgetragen wurde, was die Gruppe 
bedeutete, wobei die Darsteller méglichst 
pantomimisch im Charakter ihrer Rolle 
tatig sein muBten. Vor dem Zuschauer 
entwickelte sich also in einzelnen Sta- 
tionen oder lebenden Bildern die Passion 
Christi. 

H. Craig The Corpus Christi procession 

and Corpus Christi play, JEGPh. alah (1914) 

S. 589—602. 

§ 38. Dieser abgerissene Stil der einzelnen 
Bilder drang in manchen Gegenden auch 
in das groBe D. ein. Man lieB die Handlung 
nicht mehr in ungehemmtem Fluf fort- 
schreiten, sondern legte Wert darauf, ein- 
zelne Bilder in sich abgerundet zu geben 
und sie durch Zwischengesdénge oder be- 
sondere Erklarer zu trennen. Das Pro- 
zessionsspiel aus dem schwabischen Stadt- 
chen Kiinzelsau hat Muster und Vorbild 
in Anordnung und Text fiir viele Nachfolger 
und Nachahmer gegeben (15. Jh.). Beson- 
ders zu solcher Eigenart beigetragen haben 
die Prafigurationen, die von der Literatur 
aus in das geistl. Spiel eingedrungen 
waren. Dadurch, da8 man sie mit den be- 
treffenden neutestamentlichen Szenen ab- 
wechseln und durch Propheten dazwischen 
deuten lieB, wurde eine fortlaufende Hand- 
lung unméglich gemacht und der Typus des 
,, Prozessionsdramas‘‘ herausgearbeitet, auch 
wo eine Prozession nie bestanden hatte 
oder nicht mehr gegangen wurde. Die geistl. 
Spiele des Hochmittelalters lassen sich also 
‘stofflich und stilistisch in zwei Gruppen 
scheiden: das eigentliche Schauspiel und 
das Prozessionsspiel. 


\ 
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Das Kiinzelsauer Frsp. noch ungedruckt; Aus- 
gabe durch Hilde Stock in Vorbereitung. Vgl. 

T. Mansholt Das Ktinzelsauer Frsp. Diss. Mar- 

burg 1892. Zu den Prafigurationen vgl. die Mar- 

burger Diss. von T. Weber 1919 (s. 0. § 30). 

§ 38. In Freiburg i. B. hatte sich, wie 
in Kiinzelsau, ein grofBes Prozessionsspiel 
aus der Fronleichnamsprozession  ent- 
wickelt, welches auf dem Miinsterplatz 
durch die Ziinfte dargestellt wurde. Im 
16. Jh. erweiterte man es durch Verse aus 
dem protestantischen Passionsspiel des 
Ziiricher Arztes Jakob Ruef, ein Beweis, 
wie man bei diesen religidsen Stiicken die 
konfessionellen Schranken nicht Angstlich 
innehielt. Um 1600 macht sich dann der 
gelehrte Zeitgeist geltend: Fiinf Akte wer- 
den abgeteilt, Juden und Rémer erhalten 
humanistische Namen, die lyrischen und 
epischen Stellen werden zuriickgedrangt 
und dafiir dramatische Lichter in Fiille auf- 


gesetzt. Ein hibsches Beispiel ftir die 
Humanisierung (wie anderswo fiir die 
Barockisierung) mal. Erbgutes! — Die 


Prozessionsspiele wurden auch in Ostmittel- 
deutschland gepflegt. Dresdenund Zerbst 
glanzten in solchen Veranstaltungen, tiber 
die uns Chroniken und Plane unterrichten. 
Wie sich aus einer Prozession ein Stiick 
entwickeln kann, la8t sich deutlich an dem 
sog. Innsbrucker Fronleichnamsspiel 
beobachten; hier besteht ‘noch ganz die 
primitive Anordnung der Prozession. Daf 
wir es mit einem Prozessionsspiel zu. tun 
haben, welches zwischen den Jahren 1311 
und 1316 in Ostthiringen entstanden sein 
mu8, lehrt auch der Mangel an Biihnenan- 
weisungen, die anderenfalls erforderlich 
waren. 


E. Martin Freiburger Passionsspiele des 
16. Fhs., Z. {. Beférderung d. Gesch.-, Altert.- 
u. Volkskunde von Freiburg i. B. III (1873/74) 
S.1—206. E.Eckhardt Alte Schauspiele aus 
dem Breisgau, Volkskunde im Breisgau (1906) 
S. 155—189. Ahnlich das Lauinger Spiel; vgl. 
A. Birlinger Aus Schwaben 1874. 11187—201. — 
O. Richter Das $ohannisspiel zu Dresden im 
r5. u. 16. $k., Neues Arch. f. sachs. Gesch. 
IV (1883) S. ror—114. L. Gombert fFoh. Aals 
Spiel von Fohannes dem Taufer u. die alteren Fo- 
hannesdramen (Germ. Abbh. 31) 1908. — F. Sin- 
tenis Beschreibung einer 1. F.1507 zu Zerbst auf- 
geftihrten Prozession, ZfdA. II (1842) S. 276—297. 
— Das Innsbrucker Frsp. gedr. bei Mone Alt- 
deutsche Schauspiele 1841. S. 145—164. Dora 
Francke Das Innsbrucker Frsp. Diss. Marburg 
1921. — Reste: A. Birlinger Aus Schwaben 1874. 
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II 172—177; ders. Volkstiimliches aus Schwaben 

II 169ff.; J. Bolte Die dramat. BuBprozession 

zu Veurne, Festschrift f. Ed. Hahn (1917) S. 269 

bis 279. 

Legendenspiele. § 39. In drei stark 
voneinander abweichenden Fassungen be- 
sitzen wir das Legendenspiel ‘Theophilus’ 
aus dem 15. Jh. Der Titelheld ist vielfach 
als ein ,,mittelalterlicher Faust'' bezeichnet 
worden, sehr zu Unrecht, dann miiSte man 
jeden Menschen, von dem ein Biindnis mit 
dem Teufel berichtet wird, ebenso be- 
nennen. Die alte lat. Quelle ist im D. 
wesentlich verkiirzt worden, und mit Ge- 
schick hat der Dichter der vermutlich Alte- 
sten Fassung (der Wolfenbiittler) nur die 
Hauptpunkte herausgegriffen, welche fiir 
den Lebensweg des Theophilus bedeutungs- 
voll sind. Nicht die guten Werke, sondern 
einzig wahre Reue und Bufe, nicht auBeres 
Tun, sondern innere Zerknirschung fiihren 
zur Seligkeit: dieses Thema ergriff den Men- 
schen jener religids ungemein erregten Zeit 
besonders stark, zumal wenn er es gleichsam 
leibhaftig auf der Biihne sah. Die beiden 
spateren Fassungen (in Stockholm und 
Trier) verbreitern, dem Stilwillen der 
Zeit folgend, das angeschlagene Thema, 
bringen realistische Bilder aus dem Stifts- 
leben zur Darstellung und individualisieren 
die einzelnen Kleriker anschaulich. Am 
Niederrhein haben wir vielleicht die Heimat 
des urspriinglichen Originals zu suchen. 

Ausgabe von R. Petsch (Germ. Bibl. II 2) 

1908; dort die altere Literatur. Die Wiederher- 

stellung der Urfassung versuchte C. Sarauw 

Det kgl. Danske Videnskabernes Selskab. Hist.- 

fil. meddelser VIII 3 (1923). Uber die Sage vel. 

W. Meyer Gesammelie Abhandlungen 1905. 159 

bis 73. Stammler Lg. S. 66. 

§ 40. Das gleiche Problem behandelte ein 
thiiringischer Dramatiker in der Reichs- 
stadt Miihlhausen, Dietrich Schernberg, 
in seinem ‘Spiel von Frau Jutten’, das in 
den achtziger Jahren des 15. Jhs. entstan- 
den und gespielt worden ist. Gleich dem 
‘Theophilus’, den Schernberg stark benutzt 
hat, soll die Macht der Maria und die Siin- 
denvergebung um der wahren Reue willen 
gefeiert werden. Seit dem Zehnjungfrauen- 
spiel von Eisenach hat sich die religidse 
Anschauung stark gewandelt; der auf das 
einmal gesprochene Urteil pochende, keine 
Gnade kennende Christus ist einem milden 
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und verzeihenden Himmelsherrn gewichen, 
welcher in das Herz des Menschen sieht und 
danach seinen Spruch fallt. Zwei Zeitalter, 
stehen sich da gegentiber. Die Grundlage 
fiir Schernbergs Spiel bildet die bekannte 
Fabel von der Papstin Johanna. Verschie- 
dene Motive aus anderen Legenden und 
Spielen mischt der Dichter mit heimat- 
lichen Anspielungen und bringt alles in einer 


| nuchternen und schwerfalligen Sprache zum 


Ausdruck. Dabei zeigt sich stets das Stre- 
ben nach Ma und Ernst; selbst die Teufel 
lassen grotesken Humor vermissen. Ande- 
rerseits werden die Martern der Jutta in der 
Hille und die Schadenfreude der folternden 
Teufel mit gleichem realistischen Behagen 
ausgemalt wie die entsprechenden Szenen 
aus Christi Passion in den grofen Spielen. 

Ausgabe von E. Schréder (Kleine Texte 67) 

1911. G. Schollmeyer M. Hieron. Tilestus, der 

Reformator Mithlhausens 1883. A. Reichl Die 

Beziehungen zw. Th. Schernberks ‘Sptel von Frau 

Fuitten’ u. dem nd.‘Theophilus’ Progr. Arnau 1890. 

R. Haage Dietrich Schernberg u. sein ‘Spiel von 

Frau Futten’ Diss. Marburg 1891; dazu R. Bech- 

stein Germ. XXXVII (1892) S. 235—240; K. 

Drescher Ltbl. XIV (1893) Sp. 86—89; J. E. 

Wackernell AfdA. XIX (1893) S. 343. C. 

Fasola ‘Das Spiel von Frau Futten’, Rivista di 

letteratura tedesca V (1911) Nr.7—12.— Die Li- 

teratur tiber die Sage von der Papstin Johanna 

in REPTh. IX 254. 

§ 41. Es ist immer von neuem die Frage 
nach dem himmlischen Gericht, welche auch 
die Geschlechter des spateren MA. rege be- 
schaftigt. Der Antichrist taucht als dank- 
bare Dramenfigur in groSen und kleinen 
Weltgerichtsspielen wieder auf, und 
der Endkampf des Weltenrichters mit 
seinem Erbfeind wird zum unermiidlich 
variierten Thema spatmittelalterl. Dramen. 
Auf alemannischem Boden scheint im 
14. Jh. ein Ernst und Wiirde atmendes 
Spiel entstanden zu sein, das in einer 
spaéten Hs., wenn auch iiberarbeitet, er- 
halten ist. Propheten und Kirchenvater 
weisen prologartig auf das Herannahen 
des Jiingsten Tages hin, da erténen auch 
schon die Posaunen und Weckrufe der 
Engel: der Herr erscheint. Die Frommen 
werden fiir den Himmel bestimmt, die 
Siinder zur ewigen Verdammnis verurteilt. 
Maria und Johannes legen Fiirbitte ein, 
aber Christus bleibt bei seinem Spruch. Die 
Teufel erscheinen freudefletschend und 
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schleppen die Bésen mit sich, die Holle 
schlieSt sich hinter deren Wehgeschrei. In 
starkstem Gegensatz dazu stimmen die 
Apostel eine Dankeshymne auf Christus an, 
und feierlich erfolgt zum Beschlu8 der Ein- 
zug in den Himmel. Dies einfache drama- 
tische Geriist wurde in einer Fille von 
Spielen bis zum Ende des 16. Jhs. durch 
Zusitze erweitert, umgearbeitet, mit neuen 
Personen vermehrt, um andere Situationen 
bereichert. Aus der Legenden- und Exem- 
pelliteratur wurden mannigfache Ziige ver- 
wertet. Uber ganz Deutschland verstreut 
finden wir Texte und Nachrichten von Welt- 
gerichtsspielen. Ihre Bedeutung war in 
jenem Zeitalter besonders einschneidend, 
und es fehlen nicht Zeugnisse von ahnlichen 
Wirkungen der eschatologischen D, auf die 
religids gestimmten Zuschauer, wie bei dem 
Kisenacher Spiel (s. 0. §26). Daher wurden 
derartige Auffithrungen auch mitunter ver- 
boten. Gerade durch diese Spiele ward aber 
der religidse Zweck, die Menschen vom Irdi- 
schen auf das Jenseitige zu weisen, auf das 
packendste erreicht, und aus diesem Grunde 
haben auch protestantische Verfasser im 
Reformationsjahrhundert sich an diesem 
Stoffe versucht. 
Ausgaben fehlen fast noch ganz. Grundlegend 
die Arbeit von K. Reuschel Die dt. Weltgerichts- 
sptele des MA. und der Reformationszett (Teu- 


tonia IV) 1906. R. Klee Das mhd. Spiel vom 
Ftingsten Tage. Diss. Marburg 1906. 


Moralitaten. § 42. Sehr spat, erst im 
15. Jh. und in der Hauptsache unter huma- 
nistischem Einflu8, tauchen in Deutsch- 
land die sog. ,,Moralitaten“ auf, d.h. 
dramatische Dichtungen, in denen abstrakte 
Figuren als handelnde oder wenigstens 
redende Personen erscheinen. Tugenden 
und Laster, Tod und Leben, Armut und 
Reichtum sind derartige Personifikationen. 
In Frankreich und England waren diese 
Stiicke seit langem beliebt; dort kniipften 
sie an die mlat. Literaturgattung der Streit- 
gedichte an. Man hat bei uns lange ange- 
nommen, da die sog. ,,Totentanze“ (s. d.) 
solche auf der Biihne dargestellten Morali- 
taten gewesen waren. Diese Hypothese hat 
sich als falsch erwiesen: wir haben keine 
einzige Nachricht von irgendeiner Auf- 
fiihrung eines Totentanzes im MA., und 
die Form ihrer Aufzeichnung  berechtigt 
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ebenfalls nicht im mindesten zu diesem 
Schlu8. Dagegen kann man die ernsten 
Fastnachtsspiele (s. d.) zu dieser Dramenart 
rechnen, in denen entweder (wie in Liibeck) 
die Rechtfertigkeit in der Welt gesucht und 
schlieBlich in der menschlichen Seele ge- 
funden wird, oder (wie in Basel) die Hart- 
herzigkeit der Gutsherren gegeniiber ihren 
Pachtern an den Pranger gestellt wird; oder 
die zehn Alter des Menschen treten in einer 
Reihe auf und deuten ihre Eigenschaften 
aus. Erst das Reformationszeitalter be- 
nutzte diese Form zu didaktischer und kirch- 
licher Tendenz in vollstem Ma und bildete 
ihre Eigenart weiter aus. 

C. Dreger Uber die dem Menschen feindlichen 
allegor. Figuren auf der Moralitatenbiihne Frank- 
retchs 1904. C. Walther Das Fastnachtsspiel 
‘Henselyn oder Von der Rechtfertigkeit’, Nd. Jb. 111 
(1877) S. 9—36; V (1879) S.173—179. G. Binz 
Ein Basler Fastnachtsspiel a. d. 15. fh. ZidPh. 
XXXII (1900) S. 58—63. Uber das ‘Spiel von 
den 10 Altern’ vgl. K. Goedeke Pamphilus 
Gengenbach 1856. S.54—76, 442—459, 559—605 ; 
J. Bolte Wickrams Werke V (Bibl. d. Lit. Vereins 
232) S. XX—XXIV. K. Th. Gaedertz Ein 
altmiinchener Mysterienspiel, Was ich am Wege 
fand 1905. S. 321—340. Rostocker Theater- 
zettel vom Anfang d. 15. Jhs. bei Koennecke 
Bilderatlas zur Gesch. d. dt. Nationallit. 18957. 
S. 94. W. Gloth Das Spiel von den 7 Farben 
(Teutonia I) 1902; dazu W. Seelmann ZfVk. 
XIII (1903) S. 108—110. Drei Moralitaten aus 
der Bremer Hs. A. 67 des 16. Jhs. inhaltlich 
bei Mone Schausprele des MA. 1846. 11 411—418. 


IV. Ausklang. § 43. Im Laufe des 
16. Jhs., als die Reformation immer weiter 
um sich griff, erwuchsen den Passions- und 
Osterspielen ernste Gefahren. Wenn auch 
die Protestanten das D. an sich hoch- 
schatzten, und einige von ihnen selbst jene 
alte geistliche Gattung weiterpflegten — 
der strengeren lutherischen Richtung wider- 
strebte doch die glanzende, mit allerlei welt- 
lichem Beiwerk versehene Schaustellung 
des Leidens Christi, und Luther selbst hat 
heftig gegen diese Sitte geeifert, sie als 
,gotzendienerisch‘‘ verdammt. Nur die- 
jenigen Spiele, welche geeignet waren, pro- 
testantische Dogmen unter das Volk zu 
bringen und die alte Kirche zu bekampfen, 
waren jetzt noch von Wert. So wurde der 
grote Teil Deutschlands fiirlange Zeit, ganze 
Strecken fiir immer, eines der kostbarsten 
und eigenartigsten Kunstgiiter beraubt, 
welche das MA. dem Volke geschenkt hatte. 
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Allg. Lit. 1. Sammelausgaben. E. de 
Coussemaker Drames liturgiques du moyen- 
dge 1861. Mone Altteutsche Schauspiele 1841. 
Mone Schauspiele des MA.1846. J.Baechtold 
Schweizer Schauspiele des 16. F$hs. 1890—93. 
R. Froning Das Drama des MA. (DNL. XIV) 
o. J. (1891). 

2. Darstellungen. W. Creizenach Ge- 
schichte des neueren Dramas \? 1911; dort weitere 
Literatur. G. Durieux La théologte dans le 
drame religieux en Allemagne au moyen-dge 1914; 
ders. Les apocryphes dans le drame religieux en 


Allemagne au moyen-dge 1914; zu beiden Schriften | 


vgl. H. Anz DLZ. 1915. Sp. 1797—1799. W. 

Stammler Das religiése Drama im dt. M A. 1925. 

M. J. Rudwin A historical and bibliographical 

survey of the German religious drama (Univ. of 

Pittsburgh Stud. in Lang. and Lit.) 1925. 

W. Stammler. 

C. Neuzeitliches. 

§ 1. Renaissance und Reformation. — § 2. Ba- 
rock. — §3. Aufklarung. — § 4. Sturm und Drang. 
— §5. Klassik. — §6. Romantik. — §7. Realis- 
mus und Naturalismus. — § 8. Neuromantik und 
Neuklassizismus; Expressionismus. 

§1. Renaissance und Reformation. 
Um die Wende des 15. und 16. Jhs. kamen in 
Deutschland die geistigen Krafte zur Herr- 
schaft, die durch die wiederbelebte Antike 
die kirchlich gebundene Denkart des MA. 
umwandelten zum bewuften Gefiihl der 
einzelnen Persdnlichkeit. Fast wahrend 
zweier Jhh. sind mittelalterliches und neues 
Lebensgefiihl ineinander geschichtet. Der 
neue Geist der Renaissance brachte auch 
dem D. neue Muster und bisher unbekannte 
Grundsatze der Kunstiibung. Aber er fand 
auch schon ausgebildete dramatische For- 
men aus der biirgerlichen Kultur der Spat- 
gotik vor: das geistl. D. und das Fast- 
nachtsspiel. 

Erst im 15. Jh. war das geistl. D. eine 
von der Kirche unabhangige, wahrhaft 
volkstiimliche Angelegenheit geworden. An 
abgelegenen Orten hielt es sich noch durch 
das 16. Jh. hindurch, wahrend es ander- 
warts dem Humanistendrama, der Reforma- 
tion, den auslandischen Berufsschauspielern 
erlag oder von den Jesuiten wieder in die Ge- 
walt der Kirche zurtickgebracht wurde. 
Durchaus selbstandig hatte sich in Deutsch- 
land, besonders in Niirnberg, seit dem Be- 
ginn des 15. Jhs. aus kostiimierten Um- 
ziigen und Tanzen das Fastnachtsspiel (s. d.) 
entwickelt. Knapp, kurz, von Bihnen- 
zurichtungen unabhangig, stand es ebenso 
hoch in der Gunst der Menge wie das 
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geistl. Schauspiel, dessen gegebener Stoff 
kein Zusammenrticken, Gliedern und Stei- 
gern, sondern nur bunt bewegtes, theatra- 
lisches Sichtbarmachen der episch dahin- 
flieBenden Schaustellungen gestattete und 
als D. problemlos blieb. Daneben suchte 
man schon im 15. Jh. auf einem dritten, 
diesmal unvolkstiimlichen Wege das D. 
Das lateinische Spiel der Renais- 
sance-Humanisten entstand als ein Vor- 
bote der neuen Auseinandersetzungen und 
Umschichtungen. Auf diesen drei Grund- 
formen beruht das bald leidenschaftlich in 
den geistigen Kampf des Reformationszeit- 
alters eintretende D. des 16. Jhs. Verhalt- 
nisma®ig selten nur ist eine der drei Rich- 
tungen unbeirrt und geradeaus weiter ver- 
folgt worden, sondern oft tiberkreuzen sich 
die Wege, laufen ineinander iiber und tren- 
nen sich wieder. 

Die Uberlieferung des romischen D. war 
im MA. mehr unterbrochen gewesen als die 
der anderen Literaturgattungen. Seit 1471 
wurden Plautus und Terenz in Italien nicht 
nur neu gedruckt und erklart und umge- 
staltet, sondern auch aufgefiihrt und in 
neuen Spielen nachgeahmt. Die Auffiih- 
rungen fanden in einem geschlossenen Raum 
auf einem dekorationslosen, immer eine 
Strafe bedeutenden Bihnengeriist statt, 
dessen Riickwand einige mit Vorhangen ab- 
geschlossene Tiiren, die mansiones der ein- 
zelnen Personen, bildeten. Diese Art der 
Biihne ist auch fiir das dt. Schuldrama des 
16. Jhs. maBgebend geworden und hat seine 
Gestalt mit bestimmt. Der friihe Versuch 
des um 1475 verstorbenen, in Italien aus- 
gebildeten Bamberger Domherrn A. von 
Eyb, Komédien des Plautus in dt. Verhalt- 
nisse und in dt. Prosa zu tibertragen, blieb 
ohne Nachfolge. Aber lat. Komédien wur- 
den auch bald von den dt. Humanisten ver- 
faBt. Nach J. Wimphelings ‘Stylpho’ (1480) 
unternahm Reuchlin den ersten Versuch 
strenger Nachahmung des Terenz mit 
seinem 1497 von Heidelberger Studenten 
aufgefiihrten ‘Henno’. Die Zuschauer dieses 
bald iibersetzten und bearbeiteten und 
nachgeahmten Spiels waren sich bewuBt, 
neue kiinstlerische Méglichkeiten vor sich 
zu sehen. Die Teilung in Akte, die Ein- 
fiihrung des antiken Chors in die Komédie 
unterschieden dies lateinische D. von den 
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gleichzeitigen dt. Passions- und Fastnachts- 
spielen, mit denen das friihe lateinische D. 
keinerlei Wechselwirkung gehabt zu haben 
scheint. Der formstrengere Bau des lat. 
D., das eine Volkstiimlichkeit garnicht be- 
absichtigte, wirkte auf das spatere dt., und 
deshalb sind die lat. Humanisten- und 
Schulkomédien in einer geschichtlichen Be- 
trachtung des deutschen D. ein notwendiges 
Verbindungsglied. 

Die fiir die Theatergeschichte wichtigen 
gelehrten Schulen hatten durch die Refor- 
mation einen ungeahnten Aufschwung ge- 
nommen. Die von den protestantischen 
Schulordnungen als Ubungen der lat. 
Sprachfertigkeit, der kérperlichen Gewandt- 
heit und des Gedichtnisses vorgeschriebe- 
nen und auch von Luther und Melanchthon 
geférderten Auffiihrungen fanden in den 
zwanziger Jahren mitunter wéchentlich 
zweimal als Unterrichtsgegenstand statt, 
spater mehr als jahrliche festliche Unter- 
haltungen vor einem weiteren Zuschauer- 
kreis. !Einige dieser besonders in den Nie- 
derlanden und in Deutschland gepflegten 
lat. Schuldramen (s. d.) haben bedeutenden 
Erfolg gehabt, obwohl ihr Text nur den An- 
hangern des Humanismus (s. d.) verstand- 
lich war. Nur der Neuerung, den biblischen 
Stoff in das altbewdhrte, reizvolle Gewand 
des Terenz zu hiillen, verdankt z. B. des 
Niederlanders Gnaphaeus ‘Acolastus’ den 
beispiellosen Erfolg von 39 Auflagen zwi- 
schen 1529 und 1581. Er ist fiir die mehr 
als hundert lat. Schuldramatiker des 16. Jhs. 
das unbestrittene Vorbild geworden. Durch 
die Befriedigung der ungeheuren Schaulust 
und mit Hilfe der bald entstehenden dt. 
Ubersetzungen und Nachahmungen ge- 
langte ‘das lat. D. sogar zu einer gewissen 
Volkstiimlichkeit. Der bekannte biblische 
Stoff war mindestens pantomimisch ver- 
standlich und wurde, wie bald auch im dt. 
D., als Sinnbild allgemein menschlicher 
Eigenschaften aufgefaSt. Aus dem Alten 
wie aus dem Neuen Testament griff das lat. 
D., besonders seit etwa 1530, einzelne mora- 
lisch und konfessionell ausdeutbare Hand- 
lungen heraus. Der Gedankengehalt der 
Reformation fiillte das antike GefaB des 
Schuldramas. Neu erfundene Tendenz- 
stoffe fiir oder wider das Luthertum kamen 
auf. Gemeinsam ist diesen lat. (Naogeorgus, 
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Frischlin) und den bald folgenden dt. Schul- 
dramen im Verhaltnis zum mittelalterlichen 
D.die Gedrangtheit und diegeringePersonen- 
zahl, die von der Antike und der Terenz- 
biihne tibernommene Akteinteilung und der 
Chor. Uber die urspriingliche Einfachheit 
und die paddagogischen Absichten hinaus 
haben sich gegen Ende des Jhs. die lat. 
Schuldramen in StraSburg entwickelt (Brii- 
low), in den Spielen der gegenreformatori- 
schen Jesuiten haben sie bis ins 18. Jh. hin- 
ein weitergebliiht. 

Sobald das Schuldrama im Dienste der Re- 
formation auf weite Kreise wirken wollte, 
muSte es zur dt. Sprache tibergehen. Dt. 
Prologe (s. d.), dt. Inhaltsangaben vor den 
einzelnen Akten, in den lat. Text einge- 
fiigte dt. Zwischenspiele (s. d.) bereiteten die 
Doppelauffithrungen desselben Stiicks in 
lat. und dt. Sprache vor, bis gleichzeitig 
neben den lat. auch ganz deutsche 
Schuldramengeschrieben wurden. Soent- 
standen besonders im Stammland der Refor- 
mation, in Sachsen, viele geistliche Tra- 
gédien und Komédien. Leider blieben sie 
durch den engen Zusammenhang mit der 
Theologie zu genau an die stoffliche Uber- 
lieferung der Bibel gebunden. Man wagte 
es nicht, den Stoff selbstandig zusammen- 
zuriicken und zu gliedern, wahrend man ihn 
unbefangen in die eigene Zeit und Umwelt 
iibertrug. Das Bemerkenswerteste der sach- 
sischen Dramen, des Zwickauers Paul Reb- 
hun zuerst 1535 von Biirgern aufgefiihrte 
‘Susanna’, zeigt, was das dt. Schuldrama 
in der Form vom lat. gelernt hatte. Reine 
Reime, wechselnde kunstvolle Versmafe, 
Chorgesange, gliickliche Akteinteilung 
zeigen das Streben Rebhuns nach den 
MaBen und der geschlossenen, ruhigen Form 
der Antike, die in den Werken der bildenden 
Kunst des Renaissancezeitalters auch in 
Deutschland viel klarer zu erkennen sind als 
in der Dichtung. Daneben waren die volks- 
tiimlichen dramatischen Formen des 
ausgehenden MA. nicht plétzlich aus- 
gestorben. Luther hatte freilich die Dar- 
stellung der Passion ausdriicklich von der 
Befiirwortung der biblischen D. (s. d.) 
ausgeschlossen. So ist die mal. Entwicklung 
in den Gegenden, die unter seinem unmittel- 
baren Einflu8 stehen, abgeschnitten. In 
der Schweiz aber und in dem katholisch 
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gebliebenen Deutschland gediehen sie wei- 
ter, in Luzern, einer der kleinen katholischen 
Stadte der Schweiz, bis ins 17. Jh. hinein. 
Noch 1633 wurden die bis in unsere Tage be- 
stehenden Passionsspiele in Oberammergau 
gestiftet, die allerdings nicht eine deutliche 
Anschauung des mittelalterlichen Theaters 
geben, sondern unter dem EinfluB des 
Jesuitentheaters die sog. Simultanbiihne der 
nebeneinanderliegenden Schauplaétze mit 
einer die Dekoration wechselnden Kulissen- 
biihne verbinden. Im protestantischen Teile 
der Schweiz und im Elsa wurden die 
geistl. Spiele bald im humanistisch-prote- 
stantischen Sinne umgebildet, besonders 
durch die erst dt. geschriebenen, spater 
z. T. lat. umgearbeiteten biblischen Dramen 
des Sixt Birck, des ersten Humanisten, der 
dt. Schuldramen verfaBt hat. 

Die Auseinandersetzung mit der Refor- 
mation hatte in der Schweiz und in Siid- 
deutschland am friihestendas Fastnachts- 
spiel tbernommen. In Riga gab 1527, 
wahrscheinlich noch auf einer mittelalter- 
lichen Standortbiihne, der Hesse Burchard 
Waldis mit seinem nd. geistl. Fastnacht- 
spiel ‘Vam vorlorn Szohn’ ein Beispiel 
eines reformatorischen Tendenzdramas. In 
der Schweiz wandelte schon in den ersten 
Jahren der Reformation der Maler, Dichter 
und Staatsmann Niklas Manuel das alte 
Fastnachtsspiel in ein antipapstliches Streit- 
drama um. Etwa von 1530 an wandte sich 
das Fastnachtsspiel wieder zur tendenzlosen 
volkstiimlichen, jetzt endlich weniger un- 
anstandigen Belustigung zuriick. Der Mei- 
ster dieser alten Form des komischen D. 
wurde Hans Sachs. Er wendete sich nach 
den Reformationsjahren erneut der Biihne 
zu, und besonders seit. 1544 tibertrug er 
zahlreiche Schwanke aus der reich entwik- 
kelten dt. und fremdlandischen Erzahlungs- 
literatur ohne groBe Anspriiche, aber mit 
selbstverstandlicher Sicherheit in drama- 
tische Form. In seinen 85, nur ein paar 
hundert Verse langen und wenige Personen 
umfassenden Fastnachtsspielen dringt er 
iiber die alte Revueform, in der die Tanzer- 
schar vom Herold vorgestellt wurde, zu 
unbewuBter dramatischer Verflechtung, zu 
selbstandiger Formung des Inhalts und zu 
scharfsichtiger Charakteristik vor. Uber 
Hans Sachs hinaus hat sich das Fastnachts- 
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spiel trotz seiner zahlreichen Nachahmer 
nicht entwickelt. Auch das geistl. D. 
des MA. lebt in diesem reimenden Hand- 
werker noch fort. Aber hier sowohl wie 
dort, wo er sich zu Stoff und Stil des Hu- 
manistendramas steigern will, reicht sein 
Gestaltungsvermégen nicht aus. Seine 64 
Komédien und 61 Tragédien sind sog. 
Meistersingerdramen. Diese entstan- 
den aus dem Fastnachtsspiel heraus, das da- 
neben weiter bestehen blieb. Hauptsachlich 
in der Zeit von 1545—1560 hat der grofe 
Stoffaneigner Hans Sachs, der die Form 
dieser Meistersingerdramen ebenso wie die 
des Fastnachtsspiels bestimmt hat, knapp 
und fiir wenige Spieler weltliche und geistl. 
Stoffe, antike und zeitgendssische ge- 
schichtliche Ereignisse, ital, Schwanke und 
dt. Sagen handwerksmafig in Dialogform 
und in den Geist seiner Niirnberger Um- 
welt iibertragen. Er stand selbst einer 
Meistersingertruppe vor. In einer Kirche 
oder in einem Saal standen die Zuschauer 
vor einem etwa zwei Meter hohen, an drei 
Seiten von unbemalten Stoffvorhangen um- 
gebenen Geriist. Ein Teil des Podiums 
ragte noch iiber den von Vorhaéngen um- 
gebenen Teil in den Zuschauerraum hinein, 
in den rechts und links zwei Treppen hin- 
unterfiihrten. Auf ihnen betraten Spieler, 
die aus weiter Entfernung kommen sollten, 
die Biihne, wahrend die drei Durchgange 
an den Seiten und im Hintergrund der 
Stoffgardine den Ausgang in nahe Raume 
andeuteten. Die Spieler blieben also nicht 
mehr wie in der Revueform der alten Fast- 
nachtsspiele von Anfang bis zu Ende auf der 
bis gegen 1600 dekorationslosen Bihne, 
die der Phantasie der Zuschauer weiten 
Spielraum lie und dem Meistersinger- 
drama einen freien Aufbau erméglichte. 
Das lat. Humanistendrama, die deutsche 
Schulkomédie, die Volksspiele in der 
Schweiz, die Fastnachtspossen und die Auf- 
fiihrungen der Meistersinger, ein sich bilden- 
der Berufsschauspielerstand und entwick- 
lungsfahige Biihnenformen geben also im 
16. Jh. in Deutschland manche Vorbedin- 
gungen fiir ein grofes D. Aber Gestalter, 
wie sie die bildende Kunst in Griine- 
wald, Diirer, Holbein hatte, fehlten. In 
Deutschland gab es keine Einheit der Kul- 
tur und keinen geistigen Mittelpunkt, wie 
16 
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ihn Shakespeare am Ende des, 16. Jhs. in 
London fand. Der Humanismus hatte die 
Kluft zwischen Gelehrten und Ungebildeten 
verbreitert, die Reformation die religidse 
Gemeinschaft unheilbar zerrissen. Dennoch 
ist die gesamte breite Produktion der etwa 
400 dt. und 100 lat. Dramatiker dieses Zeit- 
raums von dem einheitlichen Grundgedan- 
ken der Auseinandersetzung mit den bren- 
nenden Glaubensfragen durchdrungen und 
wie kaum je vorherund nachher von der erreg- 
ten Anteilnahme der Allgemeinheit getragen. 
P.Bahlmann Dvie lat. Dramen von Wimphe- 
lings ‘Stylpho’ bis zur Mitte des 16. Fhs. 
1893. O. Giinther Plautuserneuerungen 1886. 
W. Creizenach Bd. II und III. H. Holstein 
Die Reformation im Spregelbilde der dramat. Lit. 
1886. P. Exp. Schmidt Die Biihnenverhalt- 
nisse des dt. Schuldramas im 16.fh. (Forschn Lg. 
XXIV) 1903. Th. Hampe Die Entwicklung des 
Theaterwesens in Ntirnberg 1900. V. Michels 
Studien tiber die altesten dt. Fastnachtsspiele (QF. 
LXXVII) 1896. Weller Das alte Volkstheater der 
Schweiz 1863. J. Minor Einleitung zu NDL. 
79/80 (1889). M. Herrmann Forschungen zur 
dt. Theatergesch. des MA. u. der Renaissance 1914. 
A. Késter Die Meistersingerbiihne des 16. $hs. 
1920. Dazu die anschlieSende Diskussion zwi- 
schen Herrmann u. Késter, vgl. K. Drescher 
DLZ. 1925. Sp. 307—318. H.Cysarz Dt. Ba- 
rockdichtung 1924. S. 22ff. 


§2. Barock. Es ist ein Zeichen seed 
Schwiche, da die Formen des dt. D. 
den Ubergangsjahrzehnten um 1600 ne 
Eindringen fremder, nicht immer hoch- 
wertiger Krafte aus England, Italien und 
aus den Niederlanden nachgeben muften. 

Die gegen Ende des 16. Jhs. in England 
durchgebildete Biithnen- und Schauspieler- 
kunst, nicht die dichterischen Formen eines 
Marlowe und Shakespeare, wirkten jetzt 
auf das dt. D. Eine Angelegenheit des 
Theaters, nicht des D. ist das seit 1586 
nachweisbare Auftreten der Englischen 
Komédianten (s.d.). Um 1605 ist ihre 
Glanzzeit. Auf musikalischen und akro- 
batischen Kunststiicken, auf Tanz und Ge- 
sang beruht ihr tiberraschender Erfolg. 
Auch als ihre Mitglieder mehr und mehr 
Deutsche geworden waren, blieb, was sie 
brachten: Anregungen ihrer Bihne, die in 
langer Berufsiiberlieferung ausgebildete 
neue Schauspielkunst und die grenzenlose 
Verstofflichung und Verrohung des dra- 
matischen Werkes, das sie nicht als unver- 
anderliche Schépfung einer einzelnen mit 
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Namen bekannten Dichterpersénlichkeit 
auffaSten, sondern nur als Anhalt fiir ihre 
Mimik. Diese Dramen entarten schlieBlich 
zu Puppenspielen (s. d.), Haupt- und Staats- 
aktionen (s. d.) und Hanswurstspielen (s. d.). 
Auf zwei dt. Dramenverfasser haben die 
Englischen Komédianten besonders gewirkt. 
Der Herzog Heinrich Julius von Braun- 
schweig verfaBte aus einer vereinzelten 
Laune von 1593—94 in groBer Eile und da- 
her gegen alle Uberlieferung in Prosa fiir 
seine englische Truppe und deren Bihne elf 
begebenheitsreiche dt. Dramen, Werke der 
unsicheren Ubergangszeit. Der andere, 
mehr noch als Hans Sachs handwerksmafige 
Hersteller unterhaltender Spiele, der Niirn- 
berger Jakob Ayrer, stand mitten in der 
dramatischen Uberlieferung seiner Vater- 
stadt, als von 1595 an die Englischen Kom6- 
dianten auf ihn wirkten. Dieser Zeitgenosse 
Shakespeares suchte das untergehende 
Meistersingerdrama und Fastnachtsspiel 
durch ihre neuen Errungenschaften zu be- 
leben. Er iibernahm in seinen 69 erhaltenen 
Dramen ihre Fiille des Stofflichen, ihre 
leicht verwendbare Biihne und das durch 
ausfiihrliche Bithnenanweisungen festge- 
legte realistische Spiel. SchlieBlich nahm 
er auch ihre Mode des Singspiels (s. d.) auf. 
Aus dem Wunsche, die grofen festlichen 
Veranstaltungen der Antike zu erneuern, 
entstanden in der italienischen Renaissance 
prunkvolle Feste. Sie wurden verschént — 
durch theatralische Opernauffiihrungen 
(s. d.), die sich durch glanzende Ausstattung, 
durch gewichtigere Mitwirkung der Musik 
und bald durch eine neue Biihne auszeich- 
neten. Ein perspektivisches Gemdalde an 
der Riickwand der schmalen Festsaalbiihne 
konnte eine dem Terenztheater unbekannte 
Tiefe vortauschen. Sie wurde noch ver- 
starkt durch hintereinandergestaffelte, be- 
malte Seitenabschliisse. Durch Umdrehen 
und spater durch Auswechseln dieser Ku- 
lissen und durch seitliches Wegziehen des 
Hintergrundprospektes konnte die ganze 
Bihnenausstattung schnell verandert wer- 
den. Diese perspektivische Verwandlungs- 
bihne ist seitdem mafigebend geblieben. 
Als sie im 17. Jh. sich durchsetzte, herrsch- 
ten auf der Biihne der Theatermaler und 
der Maschinenmeister tiber den Schau- 
spieler, Komponisten und Dichter. Schon 
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1618 wurde im Hellbrunner Parke bei Salz- 
burg eine dt. Oper gespielt. Die mytholo- 
gische Hirtenoper des Italieners Rinuccini 
‘Dafne’ wurde von Opitz tibersetzt und mit 
der Musik des Dresdners Heinrich Schiitz 
1627 zu einer. landgraflich-herzoglichen 
Hochzeit in Torgau aufgefiihrt. Vornehm- 
lich fiirstliche Belustigung ist die Oper 
lange geblieben. Streng nach gesellschaft- 
lichen Klassen sonderte von da an der Zu- 
schauerraum die Hérer, wahrend im MA. 
eine gleichgestimmte Menge das Schau- 
spiel umgab. Von italienischen Libretti 
waren auch die dt. Texte abhangig. Sie 
verdrangten mit ihren Nymphen, Gottern, 
Musen und Schafern in den Drucken des 
17. Jhs. zeitweilig fast ganz das gespro- 
chene D. 

Wahrend die volkstiimliche Biihne und 
die héfische Oper von England und Italien 
abhangig sind, sah das literarische D. 
sein Vorbild in dem klassizistischen Kunst- 
spiel der Niederlander. Ihr Meister 
Joost van den Vondel schlof sich in der 
Form seiner 32 Dramen an die Tragédien 
des Seneca und spater an Sophokles und 
Euripides an. Lyrischen Stellen und 
Geisterszenen wurde breiter Raum gewahrt, 
dem Chor standen nur wenige Personen 
gegentiber, géttliche Einwirkung léste am 
Schlu8 die Verwirrungen. 

Die Bewegung der Englischen Komé- 
dianten, der Prunk der italienischen Oper, 
das Pathos des niederlandischen D. sind 
nicht mehr Ausdruck des strengen, an der 
Antike geschulten Formgefiihls der Renais- 
sance. Ein neuer Zeitgeist, der des Barock, 
der sich wiederum in der bildenden Kunst 
machtvoller auswirkte als in der Dichtung, 
erzwang sich seine neue Form. Den Weg 
des kiinstlerischen Ideals von der Rendais- 
sance zum Barock, von Lionardos streng 
gegliedertem, deutlich tibersehbarem Abend- 
mahl zu Rubens’ zusammengeballtem, 
iippigem Gedrange in der Amazonenschlacht 
geht auch die Dichtung. Die perspektivi- 
sche Kunst und der diagonale iiberschnei- 
dende Zug in die Tiefe der Kulissenbiihne 


fiihren auch im Theater zu der bauschigen , 


Uberfiille und rauschenden Bewegung des 
Barock. 

Drei Linien kann man durch das drama- 
tische Gewirr des 17. Jhs. verfolgen: das in 
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einem Sonderdasein seit 1555 reich sich ent- 
wickelnde, gegen das protestantische Schul- 
drama gerichtete, seinem Wesen nach inter- 
nationale Schultheater der Jesuiten (s. d.), 
das gelehrte Kunstdrama (s. d.), das sich 
von Gryphius herleitet und im Schwulst 
der Schlesier Lohenstein und Hallmann 
endet, und die Haupt« und Staatsaktionen 
(s. d.) der Berufskomédianten. 

An den katholischen Héfen wurde das lat. 
Jesuitendrama mit seinem festlichen Thea- 
terprunk geradezu zur héfischen Festoper 
mit ungeheurem Aufwand und mit Einsatz 
von Hunderten von Statisten. Die bald 
verwendete Kulissenbiihne entfaltete fiir 
die barocken Augenmenschen den ganzen 
Zauber ihrer Verwandlungen und Wunder 
mit Meeren, Schiffen, Flug- und Schwebe- 
maschinen, Lichteffekten, Balletten, Auf- 
ziigen. Tiefe Einfliisse str6men von der 
Jesuitenbiihne aus. Viel gewannen von ihr 
das weltliche Theater, die Oper und die Ge- 
legenheitsdramen zu fiirstlichen Hochzeiten 
und wichtigen Staatsereignissen, die nur 
in Programmen und Theaterzetteln er- 
haltenen sog. Haupt- und Staatsaktio- 
nen mit ihren Prunkszenen, in die der 
Hanswurst sich einmischte. Das literarische 
Kunstdrama des Gryphius, Lohenstein 
und Hallmann, das vom Wettbewerb des 
Breslauer protestantischen Schultheaters 
mit den Jesuiten ausgeht, hat vom Jesuiten- 
theater den haufigen Dekorationswechsel 
und die Verwendung der durch Vorhang ab- 
geschlossenen Hinterbiihne fiir die wichtig- 
sten Szenen gelernt. 

Zum Unheil gingen jetzt bis zu Gottsched 
hin Theater und D. gesonderte Wege. Ge- 
lehrsamkeit ist gewi8 ein Ruhmestitel des 
17. Jhs. Aber jetzt galt selbst in der Dich- 
tung Gelehrsamkeit oft mehr als Gestaltung. 
Auch dem dramatischen Dichter, der da- 
mals allein aus dichterischer Fiille und inner- 
ster Anteilnahme schuf, Andreas Gry- 
phius, war es nicht gegeben, an volks- 
tiimliche Uberlieferung anzukniipfen. Bei 
dem Renaissancepoetiker Scaliger fand er 
seine Regeln, in Seneca und Vondel seine 
Vorbilder. Die Fiinfzahl der Akte, die Zeit- 
einheit, die Reihen, d. h. Chére am SchluB 
der Akte, die Form des Alexandriners, die 
hochgestimmte Sprache, Geistererscheinun- 
gen und Greuelszenen sind dafiir die An- 
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zeichen. Der gewandte und gelehrte, dem 
formlosen D. der Englischen Komédianten 
abholde Opitz hatte fir die Tragédie als 
Stoffe gefordert die Darstellung ,,von 
Kéniglichem willen, Todtschlagen, ver- 
zweiffelungen, Kinder- und Vatermérden, 
brande, blutschanden, kriege und auffruhr, 
klagen, heulen, seuffzen und dergleichen“. 
Das fiillt auch die auf historische Studien 
gegriindeten Tragddien des im Jammer 
_ seiner Zeit gramvollen und triiben Gryphius. 
Er zuerst erkennt das Wesen der Tragédie 
im Kampf des Helden gegen die Welt. Sein 
tragisches Ideal besteht aber nicht im Han- 
deln, sondern im standhaften Dulden, das 
sich in gewaltsamer Rhetorik auswirkt. 
Sein Schauspiel ‘Cardenio und Celinde’ hat 
zwar Ton und'Technik der ernsten Dramen, 
aber es spielt unter Biirgern und geht nicht 
in Tragik, sondern in Entsagung aus. Seine 
Prosalustspiele sind gewichtiger als die alten 
Fastnachtsspiele und Pickelheringspossen. 
Es war dem gelehrten Dichter nicht ver- 
goénnt, fiir ein breites, gebildetes Publikum 
zu schreiben und in der Wechselwirkung 
von Biihne und D. seinen Stil zu lautern. 
So muf8ten seine Werke fast alle Lese- 
dramen (s. d.) bleiben. 

Die Innerlichkeit des Gryphius fehlt den 
Werken Lohensteins. Ihm bleibt trotz 
seines Strebens nach Grofartigkeit und Be- 
deutung nur die Ubersteigerung und Ver- 
zerrung, der farbige, opernhafte Kulissen- 
prunk dekorativer Worte, miihsame Gelehr- 
samkeit und schwiilstige, liistern-kiihle 
Kiinstlichkeit. Seine sechs heroisch-bom- 
bastischen Tragédien voller Blut und ekler 
Greuel, voll Mord, Folter und Qualen 
sind zusammengekliigelter Vorrat tippiger 
Gleichnisse und tiberladener, unklarer my- 
thologischer Anspielungen, die der Ver- 
fasser selbst kommentieren muBte. ,,Sinn- 
reich’ zu sein, ist der Ehrgeiz der Poeten 
seines Schlages. 

Creizenach KEinleitung zu DNL. XXIII 

(o. J.). Goedeke II 525. F. Bobertag Die dt. 

Kunsttragédie des 17. $hs., ArchfLg. V (1875) 

S.169ff. W.Richter Liebeskamp{ u. Schau- 

biihne (Pal. LXXVIII) 1910. E. Herz Engl. 

Schauspieler in Deutschland (TheatergeschF. 

XVIII) 1908. C. Kaulfu8-Diesch Die In- 

szemerung des dt. Dramas an der Wende des 16. 

u. 17. Fhs. (Probefahrten VII) 1905. W. Weis- 


bach Vjschr. f. Lwsch. II (1924) S. 252f. 
F. Gundolf Shakespeare u. der dt. Geist 
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1gtr. W. Flemming Gesch. des Fesuttentheaters 
(SchrGesTheatergesch. XXXII) 1923; mit Lite- 
raturverzeichnis. W. Harring A. Gryphius u. 
das Drama der Fesuiten (Hermaea V) 1907. P. 
Stachel Seneca u. d. dt. Renaissancedrama (Pal. 
XXXXVI) 1907. L. Wysocki A. Gryphius et 
la tragédie allemande au XVII®@ siécle 1893. 
W. Flemming A. Gryphius u. die Biihne 1921. 
B. Busse Das Drama I (Aus Natur u. Geistes- 
welt 287) 1910. J. Petersen Das dt. National- 
theater 1919; mit Literaturangaben. K. Heine 
Das Schauspiel der dt. Wanderbiihne vor Gott- 
sched 1889. C. Popp Begriff des Dramas in den 
dt. Poetiken des 17. $hs. 1895. 


§ 3. Aufklarung. Auf dem Gebiete des 
protestantischen Schuldramas und bald 
auch auf der Biihne der Wandertruppen er- 
hob sich der Widerspruch der Aufklarung 
gegen die geschwellte Manier des Barock. 
Er ging von dem Zittauer Schulrektor 
Christian Weise und dem Leipziger Pro- 
fessor Gottsched aus. Damit tbernahm 
nach der Vorherrschaft der Schlesier im 
17. Jh. wieder Sachsen im D. die Fiihrung. 

Weise ist der letzte bedeutende Schul- 
dramatiker. Seine erzieherischen Ziele aber 
sind nicht mehr die der Reformationszeit 
und des Humanismus, sondern er will die 
, politische und galante Bildung‘ des neuen 
héfischen Beamtentums vermitteln. Zwi- 
schen den Possen und Aktionen der Komé6- 
dianten auf den Jahrmarkten und dem ge- 
lehrten D. halten seine 56 Stiicke etwa die 
Mitte. Er mischte grundsatzlich Fiirsten 
und Birger, Ernstes und Lustiges, histo- 
rische Begebenheiten und erfundene Narren- 
possen in seinen fiir die einmalige Auf- 
fiihrung sorglos hingeworfenen, an realisti- 
schen Szenen und witzigen Narrenauftritten 
reichen Spielen zusammen. Den gesunden 
Menschenverstand und die ungezwungene 
dt. Umgangsprosa setzt er dem phantasti- 
schen Schwulst des Barock entgegen. Seine 
Anteilnahme gilt mehr und mehr den 
,,>tiicken vom gemeinen Leben‘. In ihnen 
zieht er, leider in derselben bequemen, brei- 
ten, geschwatzigen Formlosigkeit wie in den 
biblischen und historischen Dramen, neue 
Gebiete des ihn umgebenden biirgerlichen 
Lebens grundsatzlich in den Bereich der 
dramatischen Beobachtung. Alte und neue 
zukunftsreiche Gedanken suchte Weise, 
eine Ubergangserscheinung wie ein Jh. 
vorher Ayrer, in wahlloser Aneignung zu 
verbinden. Gottsched tadelte an ihm, er 
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habe ,,die Regeln der alten Redekunst und 
Poesie' nicht gekannt und _ ,,lauter un- 
richtige Stiicke gemacht“. 

Gottsched kam es auf die Form an. 
Seine Gedankenwelt griindet sich auf die 
Aufklarung. Nach den Ausschreitungen der 
Phantasie will er durchaus nicht etwa will- 
kiirlich, sondern aus dem Gefiihl seiner Zeit 
heraus Vernunft, Logik, Klarheit, Regel- 
maBigkeit, Ordnung, Niitzlichkeit auf 
Sprache und Dichtung iibertragen, als ob 
es Sinnlichkeit, Leidenschaft, Phantasie 
gar nicht gabe. Wer die rechten Regeln 
kennt, mu auch in der Kunst Vollkomme- 
nes leisten. Von diesen geistigen Voraus- 
setzungen aus schritt Gottsched auch zur 
Reform des D. und Theaters. Die ent- 
arteten Haupt- und Staatsaktionen wollte 
er durch das regelmafige Trauerspiel, 
die Harlekinaden durch anstandige Lust- 
spiele, die prunkhaften Ausstattungsopern 
durch zahme, gesprochene Schaferspiele er- 
setzen. Fiir das literarische D. wollte er 
ewig giiltige, auf das klassische Altertum 
gegriindete Gesetze der Kunst aufstellen. 
Er ging aber in Wirklichkeit nicht auf die 
Antike zurtick, sondern nur auf die An- 
sichten, die man in Frankreich von ihr 
hatte. Er brachte so das deutsche D. 
in folgenschwere Abhangigkeit von der 


klassischen franzdsischen Tragddie des 
17. Jhs. Der von Boileau in der ‘Art 
poélique’ 1674 aufgestellte Regelkodex 


wurde fiir seinen ‘Versuch einer Critischen 
Dichtkunst’ (1730) das Muster. Nach Gott- 
scheds Rezept soll das regelmaBige Alexan- 
driner-Trauerspiel einen moralischen Lehr- 
satz dem Zuschauer auf eine sinnliche Art 
einpragen und in fiinf Hauptabschnitten 
das Ziel der Tragédie, Verwunderung, 
Schrecken und Mitleid der Zuschauer, er- 
reichen, das Lustspiel soll eine lasterhafte 
Handlung biirgerlicher Personen zur Be- 
lustigung und zugleich zur Erbauung nach- 
ahmen. Die Hauptabsicht des einen mora- 
lischen Satzes fordert die Einheit der Hand- 
lung; da Unwahrscheinliches nicht geduldet 
wird, ergibt sich die Einheit der.Zeit und 
des Ortes, die Ablehnung des Gesangs und 
des Monologs. 

Fir diese Theorie muBte Gottsched die 
praktischen Beispiele erst heranschaffen. 
Sein unbestreitbares, den Boden fir Les- 
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sing bereitendes Verdienst ist es, da er 
Bihne und Literatur wieder vereinte. In 
der Truppe von Johann Neuber und dessen 
Frau Karoline fand er seit 1727 strebsame, 
selbstbewuBte und geschulte Schauspieler, 
die auf seine Ratschlage hérten und seine 
Anschauungen und dramatischen Versuche 
auf ihren Wanderfahrten durch Deutsch- 
land verbreiteten. Sie wendeten sich vom 
Bombast der Staatsaktionen und von den 
Stegreifstiicken miéglichst ab und _ ver- 
bannten den Pickelhering, wenigstens in 
seiner Narrenkleidung, fiir einige Zeit aus 
dem ernsten D., 1731 sogar in einem alle- 
gorischen Spiel auf der Biihne. In seiner 
bandereichen ‘Deutschen Schaubiihne nach 
den Regeln der alten Griechen und Rémer 
eingerichtet’ gab Gottsched fiir den Spiel- 
plan eine Menge von Lustspielen und hero- 
ischen Dramen heraus, zum Teil Uber- 
setzungen, zum Teil Machwerke seiner An- 
hanger. Er selbst lieferte als Muster seine 
nach englischem und franzdsischem Vorbild 
bewuft nach den Regeln zusammengestop- 
pelte Tragodie ‘Der sterbende Cato’, die 
ein groSer Biihnen- und Bucherfolg war. 
Dramatische Dichter hat Gottsched mit 
allen seinen Regeln nicht herbeiorganisieren 
k6énnen, viel zukunftsreiches Erbe aus dem 
volkstiimlichen Theater hat er verschleu- 
dert und vernichtet. Am annehmbarsten 
sind die meist in Prosa abgefaSten Lust- 
spiele seiner Frau Luise Adelgunde Vic- 
torie, der ,,geschickten Gehilfin‘‘, die 
Rokokoschaferspiele und die weinerlichen 
Lustspiele des Moralisten Gellert, welche die 
Wiedergabe alltaglicher Lebensumstande 
mit eindringender Seelenkunde vereinen, 
die empfindsamen, heiteren Spiele Christian 
Felix WeiBes, der neben dem Alexandriner- 
trauerspiel seit 1751 nach englischem Muster 
besonders das Singspiel (s.d.), d.i. die 
Posse mit Gesang und Tanz, zu Gottscheds 
Arger pflegte. In der Tragédie haben die 
starren Regeln alle Bewegung bis tiber die 
Mitte des Jhs. hinaus gelahmt, auch noch 
in einer Zeit, als der unduldsame literarische 
Herrscher langst der Verhéhnung verfallen 
war. Im wesentlichen mu8ten Ubersetzun- 
gen herhalten. Nur der friih verstorbene, 
planereiche Johann Elias Schlegel ist, 
wenigstens in seiner theoretischen Erkennt- 
nis, schon tiber seinen Meister Gottsched 
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hinaus zum ahnenden Erfassen Shake- 
speares gelangt. 

Das halbe Jh. des kampferischen Le- 
bens des Gottschediiberwinders Lessing 


umspannt eine ungeheure Weite der 
dramatischen Entwicklung, von Gott- 
scheds ‘Sterbendem Cato’ bis zur Ent- 


stehung von Goethes ‘Tasso’. Die Mark- 
steine dieses Wegs sind von Lessing er- 
richtet mit ‘Mi Sara Sampson’ 1755, 
‘Minna von Barnhelm’ 1767, ‘Emilia Ga- 
lotti’ 1772, ‘Nathan dem Weisen’ 1779. Der 
von der Aufklarung geschulte, fiir das Thea- 
ter geborene Gelehrte wirkt fiirs Theater 
als Dichter, Dramaturg, Journalist und 
Historiker. Die fiinf grofen Biihnen, die 
Deutschland damals hatte, Leipzig, Berlin, 
Hamburg, Mannheim und Wien, kennt er 
alle. Dem mitleidslos vernichteten Gott- 
sched schuldet er mittelbar manches; der- 
selben Neuberin wie Gottsched verdankt 
er die lebendige Vertrautheit mit der Biihne. 
Von Moliére, vom sadchsischen Lustspiel, 
von den drei Einheiten geht er aus, und 
trotz alles wegweisenden Neuen hat er in 
der Technik seiner eigenen dramatischen 
Beispiele nie die Bahnen Shakespeares ein- 
geschlagen. 

Von seiner Theorie und von seinem dichte- 
rischen Schaffen geht nachhaltige Wirkung 
auf das dt. D. aus. Nachdem er in seinen 
aufriittelnden ‘Literaturbriefen’ 1759 Gott- 
scheds Theaterreform abgelehnt und schon 
auf den stammverwandten Shakespeare 
hingewiesen hatte, verfaBte er 1767—69 
als Dramaturg und Theaterdichter an dem 
neugegriindeten stehenden Hamburger 
Nationaltheater das lange Zeit géltende 
Hauptwerk der dramatischen Asthetik, 
die ‘Hamburgische Dramaturgie’. Diese 
weit ausholenden kritischen Aufsdtze tiber 
die dramatische Literatur besprechen die 
einzelnen Stiicke, die an dem bald zu- 
sammenbrechenden Theater aufgefiihrt 
wurden. Sie sind die letzte Poetik, von der 
ein unmittelbarer Einflu8 auf die Dichtung 
ausging. Bei aller Vorliebe fiir die franzé- 
sischen Lustspiele (s. d. Art. Lustspiel) nach 
Moliére schiittelt er die von Gottsched ein- 
seitig begriindete Herrschaft der franz. klas- 
sischen Tragidie und ihrer elenden dt. 
Nachahmungen ab. Die Poetik des von den 
Franzosen miSverstandenen Aristoteles, der 
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aber auch fiir Lessing unerschiitterte Auto- 
ritat blieb, erklart er neu, weist die d4ufBer- 
lichen Ubereinstimmungen der Franzosen 
als unwesentlich nach, verhéhnt die Ein- 
heiten (s. d.) des Ortes und der Zeit und 
stellt als Sohn der Aufklarung einen mora- 
lischen Zweck der Tragédie fest, namlich 
die Katharsis (s.d.), d.h. die Reinigung 
unserer Leidenschaften durch Mitleid und 
Furcht, nicht, wie man bisher tibersetzt 
hatte, durch Schrecken. In diesem Sinne 
sind fiir ihn nur die antiken Dramatiker und 
Shakespeare wirkliche Tragiker. Nach sei- 
nen Jugendkomédien im Stil des franzéseln- 
den Leipziger Lustspiels entsteht durch die 
empfindsamen Briefromane des Englanders 
Richardson und die ersten englischen biirger- 
lichen Dramen im Streben nach Vermensch- 
lichung und Gegenwartsnihe 1755 ‘MiB 
Sara Sampson’. Entgegen der Lehre 
Opitzens und Gottscheds entdeckte Lessing 
hier auch im biirgerlichen Menschen Groéfe 
und Tragik. Das dt. ,,biirgerliche D.‘‘ (s. d.) 
geht von hier aus und fiihrt tiber das D. 
des Sturms und Drangs zu den verséhn- 
lichen Spielen F. L. Schréders, den Rihr- 
stiicken (s. d.) Ifflands und den abenteuer- 
lich aufgeputzten Familiendramen (s. d.) 
Kotzebues. Lessings ‘Minna’ nannte Goethe 
ein Werk von ,,vollkommenem dt. Natio- 
nalgehalt‘'. Es ist auch das-erste, das sich 
an das ganze Publikum, nicht nur an eine 
einzelne Schicht wendete, lebensgesattigt, 
festgeformt und von einem bis dahin uner- 
hért verfeinerten und lebendig abgeténten 
Dialog. Zahlreiche Soldatenstiicke ahmten 
bald das AuBerliche daran nach. Knapp, 
abgemessen, planvoll und bedriickend folge- 
richtig hat Lessing in Wolfenbiittel mit der 
‘Emilia Galotti’ den alten Virginiastoff in 
die Verhaltnisse des trotz der italienischen 
Namen dt. Absolutismus iibergefiihrt. Das 
Mitleid, das der Dramaturg nur erwecken 
wollte, geht gegen seine theoretische Er- 
kenntnis in Empérung tiber. So haben die 
Stiirmer und Dranger in diesem D. des 
Standesunterschiedes Geist von ihrem Geiste 
gesptirt, und ‘Emilia Galotti’ ist das alteste 
lebendig gebliebene Trauerspiel der dt. 
Bihne. Aus der Welt des Denkens ist zwei 
Jahre vor Lessings Tode sein Bekenntnis 
der Menschenliebe und der inneren Freiheit 
gegentiber allen aufferen Glaubensformen 
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‘Nathan der Weise’ entstanden. Weit ab 
von der Wertherischen Weichheit seiner 
Zeit setzt sich Lessing entschlossen mit den 
ihn bedrangenden Lebensfragen ausein- 
ander. Im Geist der Aufklarung dramati- 
siert dies spate Werk, das dem Blankvers 
Eingang ins dt. D. verschaffte, um die 
symbolische Fabel von den drei Ringen 
herum einen lehrhaften Gedanken. Von 
hier ging die Reihe der dramatischen Ge- 
staltungen von Ideen aus, die itiber Goethes 
spaten ‘Faust’ zum D. der Romantiker und 
zu Hebbel fiihrt. 
B. Busse Das Drama II (Aus Natur u. Geistes- 
~ welt 288) 1910, E. Reichel Gottsched Bd. II 
1910. P. Schlenther Frau Gottsched u. die 
biirgerliche Komédie 1886. A.Késter Vonder ‘Crit. 
Dichtkunst’ zur ‘Hamburgischen Dramaturgie’, 
Festschrift fiir Johannes Volkelt 1918. S. 58ff. 
W. Weisbach Dt. Vierteljahrschr. II (1924) 
S.252f. E, Schmidt Lessing 1909%. A. Eloesser 
Das biirgerliche Drama 1898. O. Walzel N Jbb. 
XXXV (1915) S. 90ff., 172ff. W.Grohmann 
Vers oder Prosa im hohen Drama des 18. hs. Diss. 
Leipzig 1914. v. Stockmayer Das dt. Soldaten- 
stiick 1898. F.Rtihle Das dt. Schaferspiel 1885. J. 
Petersen Schiller u. die Biihne (Pal. XXXII) 
1904. R. Unger Von ‘Nathan’ zu ‘Faust’ 1916. 
M. Poensgen Geschichte der Theorie der Trago- 
die v. Gottsched bis Lessing. Diss. Lpz. 1896. 
R. Schacht Entwicklung der Tragédie von 
Gottsched bis Lessing, Diss. Miinchen 1910. 
_ §4. Sturm und Drang. Schon in der 
Mitte des 18. Jhs., als die Aufklarung 
machtvoll sich ausbreitete, sind die An- 
zeichen einer Gegenwirkung gegen die ein- 
seitige Herrschaft des Verstandes zu spiiren. 
Rousseaus Naturevangelium, die Ossian- 
Erneuerungen Macphersons, der seit Wie- 
lands (1762) und Eschenburgs (1775) Uber- 
tragungen in seiner Gesamtheit erfaSbare 
Shakespeare, die prachtvollen Worte des 
Englanders Young von der aller bloBen 
Nachahmung iiberlegenen original compo- 
sition sind die auslandischen Merkmale der 
in den europdischen Landern gleichen Kul- 
turwandlung. Hamann, Gerstenberg, Her- 
der sind die Propheten der Geniebewe- 
gung in Deutschland, die das starke Ge- 
fithl befreit, Natur gegen das verzierlichte 
Rokoko, ungebandigte Kraft und Leiden- 
schaft grofer ,,Kerle‘‘ gegen niichternen 
Verstand und popularphilosophische Niitz- 
lichkeit, originale Deutschheit gegen nach- 
ahmende Auslanderei setzt und die Regel- 
spreu des 18. Jhs. in alle Winde blast. Die 
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Dichtung, in der allein sich die Genie- 
bewegung im absolutistischen 18, Jh. aus- 
brausen konnte, eroberte sich damals villig 
die dt. Gegenwart. Das entfachte National- 
bewuBtsein leuchtete in die Schatze der 
vaterlandischen Geschichte. Der Zug nach 
Bewegung, nach Handeln drangte die Kraft- 
genies zum D. als dem Abbild des wirk- 
lichen Lebens. Der schépferische Shake- 
speare wird von Gerstenberg, Herder, 
Goethe gefeiert. Aus seiner Bithne erklar- 
liche, andeutende, verwehende, Zeit und 
Ort Uuberspringende Szenen nahmen sie 
miBverstehend zum Vorbild ihrer viel- 
gestaltigen dramatischen Begebenheiten, 
ohne sich viel darum zu scheren, ob sich die 
Kulissenbiihne des 18. Jhs. damit abfinden 
wiirde. Ungebardige Kraftausdriicke und 
die von Gottsched so verabscheuten Mono- 
loge kennzeichnen ihre Prosa. Das Vorbild 
Shakespeare kannten sie ja auch nur aus 
Prosaiibersetzungen. Wahrend der sieb- 
ziger Jahre steht so eine ganze Reihe von 
dramatischen Originalgenies zusammen, eng 
verbunden in ihren Anschauungen. Der 
Form, nicht dem Gefiihl nach wurzeln noch 
in der alten Zeit Gerstenberg mit seinem 
‘Ugolino’ (1768) und Leisewitz mit seinem 
Lessingisch gebauten ‘Julius von Tarent’ 
(1776). Unmittelbar nach Lessings ‘Emilia’ 
und neben ihr wirkend erscheint Goethes 
nach Herders Rat umgearbeiteter, locker 
gefiigter und daher nicht biihnengemafer 
‘Gotz’. Nach ihm polterte und klirrte mit 
Klingers ‘Otto’ an der Spitze der ganze 
TroB von Ritterdramen (s.d.) tiber die 
Bihne. Er bereitete das geschichtliche D. 
Schillers vor. Lenz verband in seinen ‘Sol- 
daten’ (1776) biirgerliches D, und Soldaten- 
stiick; in seinen ‘Anmerkungen  iibers 
Theater’ (1774) gab er dramaturgischen An- 
sichten des Sturms und Drangs Ausdruck. 
H.L. Wagner, Klinger, der Maler und 
Dichter Friedrich Miiller leiten hin zu dem 
theatersicheren Spatling dieser Bewegung, 
Schiller, dessen drangerisches Jugend- 
drama ‘Die Rauber’ Goethe acht Jahre 
nach dem ‘Gétz’ schon recht mifliebig war. 


B. Busse Das Drama III (Aus Natur u. 
Geisteswelt Nr. 289) 19227. G. Keckeis Drama- 
turg. Probleme im Sturm u. Drang (Unters. X1) 
1907. J. Zorn Die Motive der Sturm u. Drang- 
Dramatiker. Diss. Bonn 1909. O. Brahm Das 
dt. Ritterdrama (QF. XI.) 1880, 
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§ 5. Klassik. Goethe sowohl wie 
Schiller sind bald der jugendlich garenden 
Zeit des Sturms und Drangs entwachsen. 

’ Wer den ‘Gottfried von Berlichingen’ von 
1771 zusammenhalt mit der in Italien 
1786/7 vollendeten ‘Iphigenie’, ermift den 
Wandel in Goethes Kunstanschauung. Ge- 
setzlichkeit, schénes Maf und ausgeglichene 
Vollkommenheit der Antike kennzeichnen 
seine klassische Kunst. Sie laft ihn statt 
der bunten Fiille der bewegten Erscheinun- 
gen die edle Einfalt und stille Gréfe einer 
wirklichkeitsentriickten, nur innerlich seeli- 
schen Handlung wahlen, la8t ihn von den 
vielen Verwandlungen des ‘Gétz’ zu den 
Einheiten (s. d.) zuriickkehren, lat ihn wie 
Schiller im ‘Carlos’ die realistische Sprache 
der Jugenddramen mit Versen tauschen. 
Der klassischen Ruhe, der klaren Be- 
herrschtheit, der Harmonie weicht die grelle, 
sprudelnde Bewegtheit der Sturm- und 
Drangzeit. Die Griechen werden jetzt erst 
vollig das Vorbild reiner Menschlichkeit. 
Aber ‘Iphigenie’ und ‘Tasso’ verloren die 
Fiihlung mit Publikum und Biihne. Alle 
Wandlungen der Form und der Auffassung 
vom Sturm und Drang zur Harmonie, ja zur 
Starrheit der Antike und zur romantischen 
Oper zeigt der tiber sechzig Jahre sich 
ausbreitende ‘Faust’. So _ vielgestaltig 
das dramatische Schaffen Goethes ist, 
ihm war das D. doch nur eine Ausdrucks- 
méglichkeit unter anderen, nicht wie fiir 
Schiller das allein notwendige Mittel zum 
Wirken. 

Als Schiller nach der realistischen Prosa 
des Sturms und Drangs und nach dem vom 

- fiirstlichen Familienbild zum jambischen 

Ideendrama sich wandelnden ‘Carlos’ sich 

schlieBlich nach langer Pause wieder dem 

Theater zuwandte, war auch ihm unterdes 

durch Goethe das Vorbild der Antike nahe- 
geriickt. Sein theatralischer und fast ge- 
waltsam. pathetischer Sinn suchte Shake- 
speares vielheitliche Gedankenfiille mit der 
griechischen Strenge, den antiken Schick- 
salsbegriff mit der sittlichen Freiheit des 
einzelnen zu vereinen. Von dem Gegensatz 
der Freiheit des Menschen zu der gesetz- 
lichen Gebundenheit der Welt, in die er 
gestellt ist, geht seine Tragik aus. In der 
‘Jungfrau von Orleans’ drangt sich das 
Theatralische, fast Opernhafte vor. In der 
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‘Braut von Messina’ suchte er der antiken 
Enthiillungstragédie mit den streng stili- 
sierenden und fiir seine Zeit befremdlichen 
Mitteln des Chors und des Schicksals- 
begriffs ebenbiirtig zu werden. In dem 
Schauspiel ‘Wilhelm Tell’ erzielte er mit 
seiner in groSen Linien und Flachen malen- 
den Darstellung und der schwungvollen 
Rhetorik seiner Jamben eine breite, volks- 
tiimliche Wirkung. Die eilfertigen Nach- 
ahmer seiner Form und die Breittreter 
seines sittlichen und dsthetischen Idealis- 
mus haben diese Wirkung im Verlauf des 
19. Jhs. zeitweilig getriibt. Sie hielten die 
Auferlichkeiten seines Stils fiir die einzig 
mogliche Form grofer dramatischer Ge- 
staltung, auch noch als Schillers Zug ins 
Grofartige, als das Pathos des dt. Idealis- 
mus nicht mehr Ausdruck ihres Zeitgefiihls 
sein konnte. In Schillers D. aber ist wirk- 
lich das Poetische und Schauspielerische 
organisch verbunden. ; 

B. Busse Das Drama III (Aus Natur u. 
Geisteswelt 289) 1922%. A. Késter Schiller als 
Dramaturg 1891. J. Petersen Schiller u. die 
Biihne (Pal. XXXII) 1904. R. Petsch Fret- 
heit u. Notwendigkett in Schillers Dramen 1905. 
R. Unger Von ‘Nathan’ zu ‘Faust’ 1916. F. 


Strich Dt. Klassik u. Romantik 1922. S. 226ff. 
C. Steinweg Das Seelendrama 1924. 


§ 6. Romantik. Der Sinn fir die 
Bithne ging den Romantikern ab. Ihr 
selbstherrlicher, willkiirlicher Subjektivis- 
mus sah nicht im vollendeten Kunstwerk, 
sondern in der unendlichen Rauschstim- 
mung, als Dichter iiber die Philistermittel- 
mafigkeit erhoben zu sein, Wesen und Be- 
gliickung der Kunst. Das Werk konnte da- 
her Fragment bleiben. Und gar das Schiller- 
sche Berechnen von Biihnenwirkungen und 
Kotzebuesche Routine waren ihnen lacher- 
lich und argerlich. Geflissentlich vermischen 
sie die seit der Aufklarung sorglich ge- 
trennten Gattungen der Dichtung. Lyrik 
und Epik werden ins D. eingeschoben, die 
Darstellung ganzer Entwicklungen wird 
wie im Roman so auch im D. versucht. Die 
romantische Ironie erlaubt ihnen, im D. 
Illusion und Stimmung willkiirlich zu zer- 
stéren, Zuschauer, Dichter, Theaterarbeiter, 
ja die Dekoration unter die Personen des 
Spiels zu mischen und das Stiick glossieren 
zu lassen. Tieck hat in seinem gegen die 
Aufklarung und das Riuhrstiick (s. d.) der 
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Kotzebue und Iffland gerichteten ‘Ge- 
stiefelten Kater’ das entscheidende Vorbild 
fiir solche romantischen Lustspiele gegeben. 
Die unbekiimmerten Schauplatzanderun- 
gen, die gewollte Formlosigkeit, der Mangel 
an dramatischer. Zusammenballung mach- 
ten die romantischen D. biihnenfremd. Sie 
blieben gelesene Gedichte. So liegt der Ge- 
winn, den die Romantik der Bihne brachte, 
nicht in den Dramen der eigentlichen 
Romantiker, auch nicht in der von Weber- 
Kinds ‘Freischiitz’ ausgehenden und zu 
Wagners Musikdramen (s. d.) hinleitenden 
romantischen Oper (s. d.) oder in Raimunds 
Zauberpossen (s.d.). Die dramatische 
Leistung der Romantik ist vielmehr die von 
A. W. Schlegel begonnene und von dem 
Grafen Baudissin und Tiecks Tochter Do- 
rothea beendete Ubertragung der Dramen 
Shakespeares, der damit endgiiltig und 
ganz fiir den dt. Geist und die dt. Biihne 
gewonnen wurde. Daneben sind noch A. W. 
Schlegels Ubertragungen des Spaniers Cal- 
deron und fiir die geschichtliche Erkennt- 
nis seine Vorlesungen ‘Uber dramatische 
Kunst und Litteratur’ wichtig gewesen. 
Zwei Leistungen aus der Zeit, nicht aus 
dem reinen Wesen der Romantik hat sich 
allerdings die Biihne gedffnet, der einen 
spat, aber dann zu unverwischbarer Wir- 
kung, der anderen zu raschem, aber ver- 
ganglichem Erfolg. Es sind die leidenschaft- 
lich bewegten, von einem unbedingten Aus- 
druckswillen hochgetriebenen Gestaltungen 
Kleists und die Schicksalsdramen. 
Goethe wies das Kleistischste D., die 
biihnenverachtende, von Mut und Liebe, 
von Gier und Blut rasende und zuckende 
‘Penthesilea’ aus seiner ganz anderen gei- 
stigen Welt hinaus. Seine Férderung, nach 
der Kleist sich vergebens gesehnt hatte, 
und der Beifall des Publikums fielen dem 
an Zacharias Werners Namen sich heftenden 
Schicksalsdrama (s. d.) zu. Das Aufer- 
liche des von Schiller in der ‘Braut von 
Messina’ aufgenommenen Schicksalsbegriffs 
wird darin und in den Nachahmungen mit 
klug berechneter Theatermache ausgenutzt. 
Eine erfolgreiche Schicksalstragédie mit 
allem ZubehGr ist trotz des Dichters Wider- 
spruch auch das Erstlingswerk des grofen 
dsterreichischen Dramatikers, der mit der 
Romantik in Zusammenhang steht, die 
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‘Ahnfrau’ des in Deutschland erst gegen 1880 
wirksamen F. Grillparzer. Von dem spat 
nach Osterreich gelangten klassischen D. 
und von den Feenmarchen ist er beeinfluBt. 
Er sucht den Klassizismus mit dem Roman- 
tischen zu vereinen. Die eindringende Be- 
obachtung seelischen Lebens in seinen Dra- 
men weist schon auf die Ziele des spateren 
19. Jhs. hin. Die anfangliche Gunst des 
Publikums ist Grillparzer nicht treu ge- 
blieben. Enttauscht und friih verbittert, 
hat er schon 1838 der Biihne entsagt. Erst 
nach Jahrzehnten sind aus seinem NachlaB 
seine letzten D. ans Licht getreten. 
O.Walzel Dt. Romanttk (Aus Natur u. Geistes- 
welt. 233) 19184. E. Gro® Die diltere Ro- 

mantik u. das Theater (TheatergeschF. XXII) 

1910. K. G. Wendriner Das romant. Drama 

1909. M. Pulver Romant. Ironie u. romant. 

Komédie. Diss. Freibg. 1912. B. Busse Das 

Drama III 19227. J. Minor Die Schicksals- 

tragodie 1883; ders. GrillpJb. IX (1899). 

§ 7. Realismus und Naturalismus. 
Die neue Richtung des 19. Jhs. geht auf 
die Darstellung kiinstlerisch ausgewdhlter, 
nicht wie spater im Naturalismus genau ab- 
gespiegelter Wirklichkeit mit ihren unent- 
scheidbaren Widerspriichen und Kampfen. 
Ehe dieser Realismus kritisch begriindet 
und durch die neue naturwissenschaftliche, 
technische und historische Arbeitsweise ge- 
stiitzt wurde, weisen schon die fragmenta- 
rischen und unausgeglichenen, aber genialen 
Werke des ungestiimen, alle Biihnenmég- 
lichkeiten verachtenden Nachfahren des 
Sturms und Drangs Christian Dietrich 
Grabbe und Georg Biichners auf ihn hin. 

Eine von den Bedingtheiten der Wirklich- 
keit unabhangige Kunst erstrebten Klassik 
und Romantik. Enge Verbindung von 
Dichtung und Leben, Wiedergabe der 
Kampfe um politische und religidse Frei- 
heit verlangte, wie einst der vorklassische 
Sturm und Drang, auch vom D. das Ge- 
schlecht des Jungen Deutschland (s.d.), 
das der Zeit zwischen den Revolutionen von 
1830 und 1848 das geistige Gesicht gibt. 
Weniger fiir die Form, in der die bisherige 
Kunstiibung noch fiir Jahrzehnte in Gel- 
tung blieb, als fiir die Inhalte des D. werden 
die Anschauungen der Jungdeutschen wich- 
tig. Gesinnung steht diesen Publizisten tiber 
Gestaltung. Laube und Gutzkow schufen 
das deutsche Tendenzdrama. Sie schleu- 
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derten entweder hinter der Maske histo- 
rischer Gestalten oder als zeitgendssische 
Biirger in Dramen, die mit dem Gedanken- 
gehalt der Zeit erfiillt und technisch am fran- 
zosischen Gesellschaftsstiick geschult waren, 
die fortschrittlichen Probleme ihrer Tage, 
ihre sozialen, religidsen, politischen, freiheit- 
lichen Forderungen unter das Publikum und 
suchten es von der Biihne aus wie durch 
politische Leitartikel zur Tat aufzuriitteln. 
Da sie selber viele Jahre bedeutende 
Biihnenleiter waren, sind ihre Werke fir 
lange in den Spielplan eingedrungen. Etwas 
abseits von ihnen errang G. Freytag mit 
seinen ‘Journalisten’ (1854) einen dauern- 
den Erfolg. Seine vornehmlich aus dem 
Beispiel Shakespeares und der Klassiker 
abgeleitete ‘Technik des Dramas’ (1863) ist 
ein halbes Jh. hindurch zu einseitig und 
normativ der Formanschauung des D. zu- 
grunde gelegt worden. Aus der Menge der 
Dramenschreiber ragen neben dem gleich- 
altrigen Richard Wagner, von dessen im 
grofen Stil theatralischen Musikdramen 
die starksten Biihnenwirkungen ausgingen, 
nur F. Hebbel und O. Ludwig hervor. 
Der griiblerische Denker Hebbel geht 
dem dramatischen Gestalter voran. Pro- 
bleme sucht er auf, nicht ruhige, harmoni- 
scheVollendung. Seine Dramen wollen Philo- 
sophie poetisch verlebendigen; Ideen will er 
in Charakteren verdichten. Er stellt nicht 
Zeitfragen, sondern ewige Menschheits- 
fragen dar, mit eindringlicher Begriindung 
und ohne Partei zu ergreifen oder abstrakt 
zu werden. Die Abhangigkeit des biirger- 
lichen Menschen von der unbedingten, 
niederdriickenden Macht seines Standes 
zeigt sein biirgerliches Trauerspiel ‘Maria 
Magdalene’ (1844). Hier geschieht die 
Wendung zum sozialen D. mit einer neuen 
zustandschildernden Enthiillungstechnik, 
die auf die spateren Gesellschaftsdramen 
Ibsens hinweist. In Hebbels historischen 
Dramen stofen_ gleichberechtigte welt- 
geschichtliche Gewalten zusammen, die 
den widerstrebenden Einzelnen zermal- 
men. An Wendepunkten der Geschichte, 
wo Denken und Weltanschauungen sich 
umformen, will Hebbel den notwendigen 
Ablauf des Geschehenden aus inneren und 
auBeren, oft zu verwickelten und uniiber- 
sichtlichen Bedingungen in strenger Folge- 
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richtigkeit ableiten. Von dem Uberma® des 
Gedanklichen und Absonderlichen der 
Anfangsdramen gelangt sein Stil zu 
ruhigerer Klarheit. Was er dramatisch 
wollte, hat er in mehreren grofen bedeut- 
samen Aufsdtzen ausgesprochen. Seine ein- 
malige dichterische Persénlichkeit blieb 
trotzdem zu seiner Zeit ohne Nachfolge, und 
erst viel spater hat sich der Kreis derer, die 
ihn bewunderten und von ihm lernten, ge- 
weitet. 

Das Ergriibeln der Grundsatze des Dra- 
matischen hat Ludwigs Schaffenskraft 
gelahmt. Weil ihm die Vielfaltigkeit der 
dramatischen Bedingungen zu bewu8t war, 
konnte er nicht unmittelbar und triebsicher 
gestalten. So hat er aus zu bedenklichem Ab- 
wagen und Priifen fiinf vollendete Dramen 
und eine noch heute nicht ganz erschlossene 
Fille von Fragmenten in seinem Schreib- 
tisch behalten. Nur ‘Der Erbférster’ (1850) 
und ‘Die Makkabder’ (1852) zeigten, daf 
hier ein wahrhafter Theaterdichter am 
Werke war, der Kunst und unverfalschtes 
gegenwartiges Leben verband, der Shake- 
speares Kénnen tiber das klassische Schén- 
heitsideal Schillers stellte. 

Die breite dramatische Produktion jener 
Jahre gibt zu diesen Leistungen einzelner 
keinen wiirdigen Hintergrund. Die Hof- 
theater, die sich Hebbel und Ludwig nur 
widerstrebend 6ffneten, und die aufs Ver- 
dienen eingestellten Privatbiihnen wurden 
beherrscht von Familiendramen (s. d.), 
franzésischen Sittenstiicken (s. d.) und 
Schiller-Nachahmungen, zu denen noch 
in den neunziger Jahren die schwung- 


vollen, effektreichen Geschichtsdramen 
Wildenbruchs gehéren. Das Jahrzehnt 
nach 1870 ist fiir das D. besonders 


unergiebig. Nur die Bauernstiicke L. An- 
zengrubers, die an die guten Uber- 
lieferungen der Wiener Volksbiihne an- 
kniipfen und die bauerlichen Sondereigen- 
schaften mit den allgemein menschlichen 
verbinden, ragen hier hervor. Aber die vor- 
nehmen Theater blieben Anzengruber ver- 
schlossen. Nur eine riihmliche Biihnentat 
haben jene Jahre aufzuweisen. Von 1874 
bis 1890 durchzogen die Schauspieler des 
Herzogs von Meiningen dt. und aufer- 
dt. Stadte. In Tausenden von Auffiihrun- 
gen haben sie ihren Grundsatz bewahrt, 
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geschultes Zusammenspiel, Biihnentechnik 
und historisch genaue, wertvolle Bihnen- 
und Kostiimausstattung dem Werk des 
Dramatikers unterzuordnen. Auch fiir das 
kommende D., dem die Meininger Gast- 
spielreisen nicht: mehr dienten, hat ihre 
Bithnenkunst die Vorbedingungen  ge- 
schaffen. 

Das unwahr und flach gewordene stili- 
sierte D. hatte abgewirtschaftet. Der 
Leistung Hebbels und Ludwigs war man 
sich nicht bewuBt. Neue, den Realismus wei- 
terfiihrende Gestaltungsméglichkeiten sah 
die Dichtung im Ausland, in des Franzosen 
Zola und der Russen Dostojewski und Tolstoj 
Romanen, in der eigentiimlichen, zuerst in 
ihrer Zielhaftigkeit verkannten Dialog- 
technik der Gesellschaftsdramen Ibsens. In 
Deutschland kam der Naturalismus, die 
auf fast naturwissenschaftlich genaue Be- 
obachtung sich griindende Darstellung der 
Wirklichkeit, am staérksten im D. zum 
Durchbruch. Im Roman hat er dafiir langer 
nachgewirkt. Der Realist will seine per- 
sonlich-ktinstlerische Auswahl der Wirklich- 


keit geben, der Naturalist will liickenlos \ 


und genau alles darstellen, ohne Wesent- 
liches und Unwesentliches zu unterscheiden, 
ohne Ha®liches und Ekelhaftes zu iiber- 
gehen oder zu idealisieren. Jener gibt ein 
Portrat, dessen bezeichnende Ziige durch 
ihn als Kiinstler bestimmt sind, dieser gibt 
eine Photographie. Mit der alten Kunst 
werden die bestehenden Verhaltnisse scharf 
kritisiert, und eine den Jungdeutschen ver- 
wandte Tendenz, die von sozialen und sozia- 
listischen Gedanken genahrt ist, durch- 
dringt trotz des Strebens nach Objektivitat 
die neue Dichtung. Die neue Technik der 
Abschilderung des wirklichen Daseins such- 
ten die ,,konsequenten Naturalisten‘‘ Arno 
Holz und J. Schlaf 1887 zu vervollkomm- 
nen. In ihrer ersten gemeinsamen Arbeit, 
der ‘Papiernen Passion’, ergeben die wie 
Bihnenanweisungen gedruckten epischen 
Bestandteile mit dem Dialog zusammen 
einen absichts- und handlungslosen Aus- 
schnitt aus der Wirklichkeit. Auf drama- 
tischen Aufbau wird verzichtet; nur die 
zufalligen Einzelbeobachtungen werden 
liickenlos und genau aneinander gereiht. 
Farben, Tone, Gerdusche, Geriiche, Ge- 
sprache sind mit durchgearbeitetem Sprach- 
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kénnen im ,,Sekundenstil‘’, wie man es ge- 
nannt hat, registriert. Die weit iiber das 
Darstellbare hinausreichenden, stimmung- 
gebenden Bihnenanweisungen Hauptmanns 
sind ein Zeichen dafiir, wie nahe diese Zu- 
standsschilderung auf der Biihne dem Epi- 
schen steht. Dem vorgegebenen nordischen 
Verfasser der Schlaf-Holzschen Sammlung 
‘Papa Hamlet’ widmete Gerhart Haupt- 
mann sein erstes Drama ‘Vor Sonnenauf- 
gang’. Es wurde 1889 auf dem gegen die Po- 
lizeizensur gegriindeten Vereinstheater der 
freien Biihne* (s.d.) aufgefiihrt. Der 
Naturalismus (s.d.) hat an zerfasernder 
Beobachtung der Seele und an Ausdrucks- 
fahigkeit der Sprache die dt. Dichtung 
wesentlich bereichert. Hauptmann selbst, 
die gréBte dichterische Kraft jener Jahre, 
neben dem der biihnengewaltige Sudermann 
die Technik des Naturalismus zu Effekt- 
stiicken ausnutzte, ging bald zu marchen- 
haften, symbolischen, romantischen und 
antikisierenden Dichtungen tiber, die nach 
der Dialektprosa den Vers wieder auf- 
nahmen. So zeigt das Gesamtwerk dieses 
Fiihrers die schnelle Entwicklung, die das 
D. der letzten Jahrzehnte durchgemacht 
hat. 

H. Hettner Das moderne Drama 1852. G. 
Witkowski Das dt. Drama des 19. $hs. 19134. 
M. Martersteig Das dt. Theater im 19. $h. 1904. 
W. Kosch Das dt. Theater u. Drama sett Schillers 
Tod o. J. (1922). B. Busse Das Drama IV 
(Aus Nat. u. Geisteswelt 290) 1922%. R. F. Ar- 
nold Das mod. Drama 19127; mit Literaturan- 
gaben. R. F. Arnold Brbliographie der dt. 
Biihnen seit 1830 19097. K. Grube Die Mei- 
ninger (Das Theater IX) 1904. O. Harnack 
Vortrdge u. Aufsdtze 1911. S. 240ff. 

A.v. Hanstein Das j1ingste Deutschland 1905°. 
O. Déll Die Entwicklung der naturalistischen 
Form im jiingstdt. Drama 1880—1890 1909. M. 
Giinther Dze soztologischen Grundlagen des 
naturalist. Dramas. Diss. Leipzig 1912. B. Litz- 
mann Das dt. Drama in den lit. Bewegungen der 
Gegenwart 18968. H. Franck Vom Drama der 
Gegenwart, LE. XXVI (1924) Sp. 123ff., 257 ff., 
4409 ff. 


§ 8. Neuromantik und Neuklassi- 
zismus. Expressionismus. Die wissen- 
schaftliche Neutralitat des Naturalismus 
hatte, wenigstens in der Theorie, das Gefiihl 
ausgeschaltet. So setzte von der Lyrik her 
eine Gegenbewegung ein. Von manchen 
inneren und stofflichen Beziehungen hat 
diese Richtung den Namen Neuromantik. 
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Anstatt wie der Naturalismus das Alltag- 
liche nachzubilden, trieb sie einen festlichen 
Kultus der Stimmung und der Schénheit. 
Von der feinnervigen Seelenkunde des Natu- 
ralismus zog sie zwar ihren Nutzen, aber 
sie erstrebte nun stilisierte Pracht, geheim- 
nisvolle, farbige, kulturiibersadttigte Phan- 
tastik in Stoff und Sprache. Das D. zer- 
flie8t hier in lyrische Stimmung, wie Hof- 
mannsthals Spiele mit ihrer erlesenen Wort- 
musik. Die kostbare, malerische, in Stim- 
mung schwelgende Biihnenkunst Max Rein- 
hardts im ,,Deutschen Theater‘‘ zu Berlin 
hat auch dem D. der Neuromantik grofe 
Wirkung gesichert. Die auf Vortauschen der 
Wirklichkeit hinzielendeBiihnenausstattung 
wurde abgelést durch eine vereinfachende 
ornamentale Stilbiihne, wie sie unter der 
Mitarbeit namhafter Maler zuerst 1908 im 
Miinchner ,,Kiinstlertheater’‘ verwirklicht 
wurde. Die Forderung strenger Form fiir 
das D. wurde in jenen Jahren von den 
Neuklassikern P. Ernst und W. v. Scholz 
erhoben, iiberzeugender in theoretischen 
Schriften als in eigenen Biihnenwerken. 
Der Naturalismus gab wie die impressio- 
nistische Malerei den sinnlich wahrnehm- 
baren Eindruck wieder; er ging von einem 
Einzelfall der Wirklichkeit aus. Seit etwa 
IQIO ist zu spiiren, da ein anderes Lebens- 
gefiihl das dichterische Gestalten bestimmt. 
Der Zusammenhang zwischen Natur und 
Kunst wird geradezu geleugnet. Nicht das 
Sinnfallige, das zur selben Zeit im Lichtspiel- 
theater (s.d. Art. Kinostiick) sich sein Recht 
sucht, sondern das Geistige wird vom Ex- 
pressionismus (s. d.) erstrebt, nicht das 
Einmalige, sondern das Gemeinsame und 
Typische, der dauernde Gleichniswert der 
Wirklichkeit. Nur Ausbruch des Innern 
soll zum Ausdruck kommen. Nicht die 
mosaikartigen, zerstiickten Einzelheiten 
des Impressionismus (s. d.), sondern groBes, 
einheitliches kosmisches Gefiihl, Ewigkeit, 
Metaphysik ist das Ziel der Dichtung. Auf 
dem Wege dahin schreckt sie vor keiner 
Roheit, Entartung, Uberreizung zuriick. 
Nicht die vom Naturalismus so scharf aus- 
gebildete psychologische Zergliederung und 
photographisch genaue Wiedergabe des 
Wirklichen, sondern das seherische Er- 
fassen des allgemein Menschlichen wird 
nun erstrebt. Daher werden jetzt nicht 
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mehr dramatische Entwicklungen liicken- 
los und mit umstandlicher Begriindung aus- 
gebreitet, sondern abgerissen und sprung- 
haft suchen die tibersteigernden, grellen 
Geschehnisse in einzelnen Bildern und 
Visionen das Wesentliche des inneren 
Lebens zu erraffen. Der Mensch in seiner 
Abhangigkeit vom Absoluten, ohne die 
persénlichen Zufalligkeiten seines Daseins, 
ist das Thema. Deshalb nennt das expres- 
sionistische D. auch nicht seine einzelnen 
Personen mit ihren eigenen Namen, sondern 
sie erscheinen in vereinfachten Linien als 
Typen: der Sohn, der erste Gefangene, der 
zweite Soldat, das Weib. Das Verstandes- 
mafige der alten Kultur wird bekampit. 
Gefiihl, Hingerissenheit, Rausch, Aus- 
druckswille sollen den Intellekt verdrangen. 
Aber infolge des Verzichts dieser abstrakten 
Dichtung auf Versinnlichung fehlen oft die 
Mittel, die Visionen anschaulich und ver- 
standlich zu machen und den Zusammen- 
hang zwischen Publikum und Kunst zu 
wahren. Die Abwendung von der Wirk- 
lichkeit ist im D. am auffallendsten. Eine 
einfache, stilisierte, die Illusionsausstattung 
verschmahende Biihne unterstiitzt das 
hastende, auch den sprachlichen Ausdruck 
um der Knappheit willen verkiirzende und 
vergewaltigende D. Ein neuer Schau- 
spielerstil wendet sich von der naturalisti- 
schen Alltagsnachahmung, von den ,,Attri- 
buten der Realitat‘‘ ab zu pathetischer . 
Deklamation und grofer, rhythmischer, 
symbolischer Gebarde. 

Auf das neue D. wiesen schon in den 
Jahren des Naturalismus die symbolischen 
Bilder und die andeutende Technik Wede- 
kinds hin, der damals in seinen Absichten 
meist mifiverstanden wurde. Gemeinsam 
ist den D. der Expressionisten nicht so sehr 
das Technische und der Stil. Nur ein Bruch- 
teil der 2139 zwischen 1913 und 1922 in 
Deutschland gedruckten und der 3284 zum 
erstenmal aufgefiihrten Dramen gehért ja 
iiberhaupt in die Bewegung, die dem Neuen 
zustrebt. Und auch innerhalb des Expressio- 
nismus laufen mancherlei Versuche durch- 
einander. Wohl aber verbindet die neuen 
Dramatiker das gleiche Lebensgefiihl, das 
Suchen nach neuen Ufern. Noch heben 
sich die ersehnten Gestade nicht deutlich 
aus dem Nebel. Niemals ist ja eine 
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kiinstlerische Form, wie diese Vorbereiter 
sie erstreben, fiir sich allein wertvoll oder 
nichtig. Schlieflich entscheidet immer die 
Gestaltungskraft des einzelnen Kiinstlers, 
der die aus dem Zeitstil stammende Form 
beseelt. In Fritz v. Unruhs ‘Geschlecht’ 
(1916) und in den Schépfungen E. Barlachs 
scheint der Geist unserer Zeit in einer 
notwendigen neuen Form Ausdruck gewor- 
den. Der dramatische Boden ist fiir neue 
Keime aufgelockert. 


A. Kerr Das neue Drama 19124. R. Petsch 
Hauptstrémungen im Drama der Gegenwart, ZfdU. 
XXVII (1914) S. 305ff., 402ff., 483 ff. J. Bab 
Neue Wege zum Drama 1911. J. Bab Stilten- 
denzen im Drama der Gegenwart, Mitteil. d. Lit. 
Ges. Bonn V (1914) S. 115 ff. J. Bab Der Wille 
zum Drama 1919. J. Bab Die Chrontk des dt. 
Dramas I900—1918 1922. H. Franck Vom 
Drama der Gegenwart, LE. XXV1(1924) Sp. 641 ff., 
XXVII (1924) Sp. 65 ff. 

H. Naumann Die dt. Dichtung der Gegenwart 
1924%, W. Stammler Di. Lit. vom Naturalismus 
bis zur Gegenwart 1924. B. Diebold Anarchie 
tm Drama 1921. M. Freyhan Das Drama der 
Gegenwart 1922. Frels Das dt. Drama I9I3 
bis 1920, Alere flammam, G. Minde-Pouet 
zum 50. Geburtstag 1921. Das dt. Theater, Fb. 
fiir Drama u. Biihne I (1922/3), II (1923/4). 

Allg. Lit.: G. Freytag Technik des Dramas 
1863. Th. Lipps Der Streit viber die Tragodte 
1915% J. Volkelt Asthetik des Tragischen 
1917°. C. Weitbrecht Das dt. Drama 19037. 
W. v. Scholz Gedanken zum Drama 1905. P. 
Ernst Der Weg zur Form 1906. H. Schlag Das 
Drama 1917%. W. Kirchbach LE V (1902/3) Sp. 
1666ff. Avonianus (= R. Hessen) Dramaturg. 
Handwerkslehre 1902". W. Harlan Schule des 
Lustspiels 1903. H. Friedemann Das Form- 
problem des Dramas. Diss. Erlangen 1911. 
J. Bernays Zwei Abhdlg. tiber die Artstotelische 
Theorie des Dramas 1880. R. Petsch Dé. Dra- 
maturgie von Lessing bis Hebbel I 1921%. Die 
Tat XIV H. 7. Ejinzelaufsitze: R. Miiller- 
Freienfels Stilprinzipien des germ. Dramas, 
ZidU. XXXI (1917) S. 593ff. R. Miiller- 
Freienfels Uber die Formen der dram. u. epi- 
schen Dichtung, ZAsth. VIII (1913) S. 177—208. 
F. Gregori LE. XVI (1913/14) Sp. 319ff. R. 
Petsch Zwei Pole des Dramas, Dt. Vjschr. fiir 
Litwsch. u. Geistesgesch. II (1924) S. 193 ff. 
E. Elster Uber die Elemente der Poesie u. den 
Begriff des Dramatischen, Marburger Univ, Progr. 
1903. J. Bab Neue Kritik der Buhne 1920. 
E. Ermatinger Die Kunstform des Dramas 
1925. R. K. Goldschmit Das Drama (Philo- 
sophische Reihe Bd. 72) 1923. E. Hirt Das 
Formgesetz der Dichtung 1923. 

A. W. Schlegel Uber dram. Kunst u. Lit. 111 
1809—1811. H. Reich Der Mimus 1903. 
Jj. Petersen Das dt. Nationaltheater 1919. E. 
Devrient Gesch. der dt. Schauspielkunst 19057. 
Ch. Gaehde Das Theater (Aus Nat. u. Geistes- 
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welt Bd. 230) 1908. F. Michael Deutsches 

Theater 1923. K. Holl Geschichte des dt. Lust- 

sptels 1923. H. Schauer Das dt. Drama seit 

der Renaissance u. Reformation 1924. W.Creize- 

nach Gesch. des neueren Dramas I—V_ 1893 

bis 1916. H. Schauer. 

Dramaturgie. § 1. Das spatgriechische 
Wort dpauatoupyia (= ein Drama ins Werk 
setzen) ist erst seit Lessing im Deutschen 
gebrauchlich. Es bezeichnet jetzt die theo- 
retische und praktische Wissenschaft von 
der Kunst des Dramas und des Theaters. 
Oft meint das Wort aber nur eine der vielen 
Seiten dieser Wissenschaft, némlich 1. die 
Lehre vom Wesen und von den poetischen 
Gesetzen der dramatischen Dichtung, 2. die 
Tatigkeit des mit der Praxis vertrauten 
literatur- und theaterwissenschaftlichen Be- 
raters an der Biihne und 3. nach der Forde- 
rung Hugo Dingers eine besondere, von 
der Literaturwissenschaft scharf zu tren- 
nende theoretische und praktische Norm- 
wissenschaft. 

§ 2. Da die Theorie vom Drama natur- 
gemaS meist auf die biihnenwirksame Auf- 
fiihrung hinzielt, sind AuSerungen iiber 
Wesen und innere Gesetze des Dramas und 
solche iiber die Mittel der Darstellung auf 
der Bithne nicht immer voneinander zu 
trennen. Nach den wenig fruchtbaren Ver- 
suchen des 17. Jhs. kam eine lebhafte und aus- 
gedehnte kritische dramaturgische Ausein- 
andersetzung in Deutschland erst im 18. Jh. 
in Gang, als seit Gottsched das Drama den 
Hauptanteil der literarischen Bestrebungen 
fiir sich beanspruchte. Neben der altesten D., 
der ‘Poetik’ des Aristoteles, wirkten auf das 
deutsche Drama von den zahlreichen theo- 
retischen Schriften, namentlich des roma- 
nischen Auslands, besonders die der Fran- 
zosen des 17. Jhs., die die dramatischen 
Anschauungen ihrer Zeit widerspiegeln 
(Hédelin d’Aubignac ‘Pratique du thédtre’ 
1657, Boileau ‘Art poétique’ 1674). Das 
moderne Drama hat sich in Deutschland 
in bestandiger Wechselwirkung mit theore- 
tisch-dramaturgischen Erwagungen  ent- 
wickelt. Trotz aller dogmatischen An- 
spriiche sind die Theorien tiber das Drama 
nicht fiir alle Zeit unverandert in Geltung 
geblieben. Drama und D. muBten sich 
mit den wechselnden  Stileigentiimlich- 
keiten der einzelnen Kulturepochen aus- 
einandersetzen. Ihre Erkenntnis in den 
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Fragen des Dramas suchten die Dichter 
selbst durch gelegentliche und durch 
systematische AuSerungen zu formen, wenn 
auch ihre nachtragliche Theorie sich nicht 
immer ganz mit der Praxis deckt. Fer- 
ner haben Anteil an diesen Bemiihungen 
die Asthetiker und nicht zuletzt seit Les- 
sings grundlegender ‘Hamburgischer D.’ 
(1767) die Theaterkritiker. 


Die wichtigsten AuSerungen zur Theorie des 
Dramas von Lessing bis Hebbel, Ludwig und 
R. Wagner hat zusammengestellt R. Petsch 
Deutsche Dramaturgie 1912, 19217. W.v.Scholz 
begann 1907 die theatralischen Schriften und 
Ausspriiche der bedeutendsten Dramatiker in 
Einzelbanden unter dem Titel Deutsche Drama- 
turgie erscheinen zu lassen. M. Poensgen Ge- 
schichte der Theorie der Tragédte von Gottsched 
bis Lessing. Diss. Leipzig 1896. R. Schacht Ent- 
wicklung der Tragédie in Theorie u. Praxis von 
Gottsched bis Lessing. Diss. Miinchen 1910. W. 
Fischer Die dramaturg. Zeitschriften des 18. Fhs. 
nach Lessing. Diss. Heidelberg 1916. G. Keckeis 
Dramaturgische Probleme im Sturm u. Drang 
(Unters. XI) 1907. A.W. Schlegel Vorlesungen 
diber dramatische Kunst und Lit. 1809—11. R6t- 
scher Die Kunst der dramatischen Darstellung 
1841; ders. Dramaturg. u. asthet. Abhandlungen 
hsg. v.E. Schréder 1867. Th.Mundt Dramaturgie 
oder Theorie u. Geschichte der dram. Kunst [1848]. 
L. Tieck Kritische Schriften u. dramaturgische 
Blaiter 1848/52. R. Pr618 Katechismus der 
Dramaturgie 18997. C. Weitbrecht Das 
deutsche Drama 19032. W. Kosch Das deutsche 
Theater und Drama seit Schillers Tod [1922]. 
M. Martersteig Das deutsche Theater im 19. Fh. 
1904. W. Harlan Schule des Lustspiels 1903. 
W.v. Scholz Gedanken zum Drama 1904. R. K. 
Goldschmit Das Drama (Philosophische Reihe 
LXXID) 1923. J. Bab Der Mensch auf der Biihne 
rgioff. F. Gregori LE. XVI (1913/14) Sp. 
319ff. J. Bab Krititk der Biihne 1908. J. Bab 
Neue Kritik der Btihne 1920. B. Diebold 
Anarchie im Drama 1921. H. Jhering Aktuelle 
Dramaturgie 1924. Vom Standpunkt der dr. 
Technik aus: G. Freytag Technik des Dramas 
1863 u.6. Avonianus [= R. Hessen] Dramat. 
Handwerkslehre 19027. H.Schlag Das Drama 
1917*. Zahlreiche Sammlungen von Theater- 
kritiken u. dramaturg. Abhandlungen, darunter 
die von Bahr, Bulthaupt, Frenzel, Kerr, Zabel, 
sind zusammengestellt von R. F. Arnold Das 
moderne Drama 1912*. S. 328, 345; vgl. auch 
S. 347. 


§ 3. Lessing war am Hamburger Theater 
eine dreifache Aufgabe zugewiesen: er 
sollte der literarisch- kiinstlerische Berater 
der Theaterleitung und der Schauspieler 
sein und zugleich dem Publikum das Ver- 
standnis erschliefen fiir die Absichten des 
Nationaltheaters, er sollte ferner als An- 
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gestellter des Unternehmens dessen 6ffent- 
licher Kritiker und drittens auch noch 
Theaterdichter sein. Von diesen verschie- 
denartigen Tatigkeiten, die alle noch das 
Wort ,,Dramaturgie‘‘ andeutet, ist fiir die 
heute an den Biihnen beamteten Drama- 
turgen nur die erste tibriggeblieben. Daf 
iiberhaupt auch mittlere Biihnen das lite- 
rarisch geschulte Urteil des vielen Schau- 
spielern unbequemen Dramaturgen fiir 
die Bithnendarstellung ausnutzen wollen, 
ist ein Zeichen dafiir, daB die Literatur, 
das dichterische Wort an der Biihne seit 
dem 18. Jh. dem blofen ,,Theater‘ iiber- 
geordnet ist. Dem Dramaturgen an der 
Biihne liegt heute die Auswahl, die Be- 
arbeitung und die richtige Deutung der 
Biihnenstiicke ob, d. h. er-muf fiir den 
Spielplan unter der Fiille der dramatischen 
Dichtungen Auslese halten, vergessenes Gut 
wieder beleben, wertvolle Dramen aus der 
Masse der neuerscheinenden Theaterstiicke 
herausspiiren. Er mu ferner das Stiick 
fiir die Auffitihrung durch Striche, Zusam- 
menziehungen, Umstellungen einrichten, 
Veraltetes abtrennen, das Drama der ver- 
anderten Biihne, der verminderten Auf- 
nahmefahigkeit der Zuschauer anpassen, 
um so dichterischen Werten die Bihnen- 
wirkung zu erméglichen. Goethe gestand 
dem Dramaturgen neben der Redaktion 
und Verkiirzung sogar das Recht der Ver- 
anderung zu. SchlieSlich hat der Drama- 
turg in seinen Anweisungen an die Biihnen- 
mitglieder und oft in einfiihrenden Auf- 
satzen als berufener Anwalt des Dichters 
dafiir zu sorgen, da der Geist der drama- 
tischen Dichtung in der Auffiihrung le- 
bendig bleibt. 


A. Klaar Der Dramaturg, LE. VI (1903/4) 
Sp. 225 ff. u. 297ff. Von den Biichern moderner 
Dramaturgen seien hervorgehoben: J. Savits 
Von der Absicht des Dramas 1909. A. v. Berger 
Meine Hamburgische Dramaturgie 1910; ders. 
Uber Drama und Theater 1900. E. Kilian Dra- 
maturgische Blatter 1905; ders. Aus der Praxis 
der modernen Dramaturgie 1914. Zu den Biihnen- 
bearbeitungen Goethes und Schillers: A.Késter 
Schiller als Dramaturg 1891. J. Bayer Studien 
und Charakteristiken (Bibl. deutscher Schriftstel- 
ler aus Bohmen XX) 1908. S.338/74. V. Tornius 
Goethe als Dramaturg 1909. Die Literatur iiber 
die dramaturgische Tatigkeit von Tieck, Klinge- 
mann, Laube, Gutzkow, Ludwig ist verzeichnet 
in den Anmerkungen auf S. 16, 17, 21, 122, 143, 
208 des Buches von W. Kosch Das deutsche 
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Theater und Drama seit Schillers Tod [1922]. 
Nachzutragen ist u.a. R. Wittsack Immermann 
als Dramaturg. Diss. Berlin 1914; ferner R. F. 
Arnold Bzbliographie der deutschen Btihnen 
seit 1830 19097. 

§ 4. Als besondere ,,freie Normwissen- 
schaft‘' hat H. Dinger die D., die ge- 
samte theoretische und praktische wissen- 
schaftliche Behandlung der dramatischen 
Kunst, begriinden wollen und ihre Aufgaben 
im Zusammenhang mit der allgemeinen 
Asthetik erértert. Er will, mit sichtlicher 
Unterschatzung des dichterischen Worts, 
die dramatische Kunst, welche die anderen 
nur raumlichen oder zeitlichen Kiinste in 
sich verbindet und ihnen tiberlegen ist, als 
Gattung von der Dichtkunst und somit 
auch die D. von der Literaturgeschichte 
trennen. Er versucht, die im aufgefiihrten 
Drama vereinten kiinstlerischen Sonder- 
krafte zusammenzufassen und ihre Unter- 
suchung zu einem besonderen Wissen- 
schaftssystem zu erheben, das sich der 
Asthetik, Psychologie, Vélkerpsychologie, 
Ethnologie, Geschichte, Kunstgeschichte, 
Literaturwissenschaft als Hilfswissenschaf- 
ten zu bedienen hatte. 

H. Dinger Dramaturgie als Wissenschaft 
1904/5. M. Foth Die Stellung des Dramas unter 
den Kiinsten 1902. H. Schauer. 
Dreikénigsspiel s. Drama, mittelalter- 

liches. 


Dreireim s. Reim. 


Duodrama. Duodramen sind dem Wort- 
sinne nach Dramen (also nicht abhandelnde 
Gesprache), in denen nur zwei Personen 
handelnd und sprechend auftreten, wie in 
dem D. ‘Der Einsiedler’ von Goethes Wetz- 
larer Freunde Siegfried von Goué, das seit- 
dem mit seiner ‘Dido’ zusammen als erstes 
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D. bezeichnet wird (1771). Uber das Drama 
hinaus kénnte man auch auf zwei Personen 
verteilte sog. Maskenlyrik, wie Hatem und 
Suleika in Goethes ‘Diwan’ oder Goethes 
‘Wanderer’ duodramatisch nennen. — Das 


| Wort D. wird aber besonders verwendet 


fiir die dem Stoff nach meist der Antike 
entnommenen Dramen mit zwei sprechen- 
den Personen, die, zwischen 1770 und 1780 
mit Instrumentalmusik verbunden, wie die 
Monodramen (s.d.) in den Schauspielertrup- 
pen als Paraderollen fiir hervorragende Dar- 
steller Mode wurden. Eine feste Grenze 
zwischen Monodramen und D. 1la8t sich 
nicht ziehen, da viele Monodramen, in 
denen es nur auf die Monologe einer ein- 
zigen Hauptperson ankommt (wie gleich 
in dem ersten der ganzen Gattung, der 
‘Ariadne auf Naxos’ von Joh. Chrn. Bran- 
des), durch eine hinzutretende Nebenperson 
au erlich zum D. werden. Auch Goethe 
schickte ja seinem Monodrama ‘Proser- 
pina’ einen Monolog des Hofgartners vor- 
aus. Als man bei groBem Bedarf an solchen 
Werken das enge Gebiet des Monodramas 
ausweitete, entstanden viel mehr D. als 
Monodramen; die Bezeichnung Monodrama 
bleibt dennoch oft fiir die ganze Gattung 
in Geltung. Oft wechseln tibrigens in den 
verschiedenen Auflagen solcher Dramen die 
Bezeichnungen. Die Namen Melodrama, 
Monodrama, D., lyrisches, akkompagnier- 
tes und musikalisches Drama oder Drama 
zur Musik meinen oft dasselbe. — Vgl. bes. 
den Artikel Monodrama, ferner Lyrisches 
Drama. 
A. Késter Das lyrische Drama des 18. fhs., 
PrJbb. LXVIII (1891) S. 188ff. E. Istel Die 
Entstehung des deutschen Melodramas 1904 (wo 


auch Duodramen zusammengestellt sind). 
H. Schauer. 


Einblattdrucke (fliegende oder Flug- 
blatter): nur einseitig bedruckte, in der 
2. Halfte des 15. Jhs. aufkommende Blatter 
von Kleinoktav bis Folio, seltener Quart, 
mit selbstandigem abgeschlossenem Inhalt. 
Die friihsten Druckversuche vor Erfindung 
des férmlichen Buchdrucks waren aus 
technischen Griinden sdmtlich Einblatt- 
drucke, weil das Reibeverfahren das Be- 
drucken der Riickseite nicht zulieB. Ob- 
wohl Gutenbergs Pressedruck dann das 
Bedrucken beider Seiten gestattete, blieben 
die E., namentlich fiir Bekanntmachungen 
aller Art (M. Luthers Thesen), sehr beliebt, 
als Bilderbogen bis auf den heutigen Tag. 
Sie brachten auf Einzelblattern kurze, bald 
objektiv referierende, bald subjektiv ge- 
farbte Berichte iiber irgend bemerkenswerte 
Ereignisse, oft auch nur Sinnspriiche, 
Fabeln und Sentenzen; meist mit Illustra- 
tionen in Kupfer oder Holz am Kopf oder 
in der Mitte, darunter oder als Umgebung 
des Bildes der Text in Prosa oder Versen. 
Als Vorlaufer der Zeitungen, wie sie seit 
dem friihen 16. Jh. genannt werden, bilden 
sie fiir das 16.und 17. Jh. eine nicht zu 
unterschatzende Geschichtsquelle. Doch 
ist im allgemeinen ihre Lokalisierung 
schwierig und nur bei gesichertem Ver- 
gleichsmaterial méglich. Die E. wurden 
allenthalben in Deutschland kolportiert, 
zierten die Stubenwande der Biirgerhduser 
und fillten alsbald die Mappen der Lieb- 
haber. Reiche Sammlungen davon im 
Britischen Museum, in der Pariser National- 
und der Berliner Staatsbibliothek. 

J. Scheible Die Fliegenden Blatter des 16. 
und 17. Fhs. in sogenannten Einblattdrucken mit 
Kupferstichen und Holzschnitten. Aus den Schdtzen 
der Ulmer Stadtbibliothek 1850. P. Heitz Ein- 
blatidrucke des 15. Fhs. 1899ff. G, Bebermeyer. 


Einheiten. § 1. Mit dem seit dem 18. Jh. 
gebrauchlichen Wort ,,Einheiten‘‘ be- 


zeichnet man in der Theorie des Dramas 
die drei Forderungen, daf keine Neben- 
handlungen und Episoden die Haupt- 
handlung des Dramas zuriickdrangen, daf 
ferner die Handlung innerhalb eines Zeit- 
raums vom 24 Stunden vor sich gehe, und 
daB der Schauplatz nicht wechsle. Sie 
wurden in dieser Form von den Franzosen 
im 17. Jh. in duferlicher Auslegung des 
Aristoteles zum Gesetz erhoben und galten 
danach auch fiir das dt. Drama lange fiir 
verbindlich. An den Auseinandersetzungen 
iiber ihre Berechtigung hat sich im 18. Jh. 
ein gutes Teil der dt. Theorie des Dramas 
entwickelt. Dieser Kampf ist mit den fir 
die dt. Literaturgeschichte wichtigen Ein- 
wanden Lessings gegen die franz. E. keines- 
wegs abgeschlossen; vielmehr taucht in 
Stilepochen, die nach einer strengen Form 
des Dramas streben, die Frage nach der 
Gesetzlichkeit des inneren Zusammen- 
hangs der E: der Zeit und des Ortes mit der 
kaum je ernstlich bestrittenen Einheit der _ 
Handlung immer erneut auf. 

A. W. Schlegel Vorlesungen tiber dramat. 
Kunst u. Lit. 17. u. 18. Vorlesung. G. Freytag 
Die Technik des Dramas Kap. 13. H. Schlag 
Das Drama 1909. 8.78. E. Hirt Das Formgesetz 
der epischen, dramatischen u. lyrischen Dichtung 
1923. S. 103, 149. 

§ 2. Die auferdeutsche Entwick- 
lung bis zu Boileau. Aristoteles forderte 
im 8. Kap. seiner ‘Poetik’, daB die einfache 
oder zusammengesetzte Fabel der Trago- 
die eine einzige Handlung und diese ganz 
darstellen mtisse. Die Teile der Fabel sollten 
so zusammenhangen, daf, wenn einer 
davon gedndert oder herausgenommen 
werde, das Ganze gedndert oder umge- 
staltet werde. Episoden lehnte er infolge- 
dessen als der Einheit abtraglich ab. Die 
antiken Dramen stellten um der Einheit 
der Handlung willen meist nur die Kata- 
strophe dar und erreichten so oft beinahe 
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die Gleichheit der Auffithrungsdauer mit 
der wirklichen Zeit des dargestellten Vor- 
gangs. Aristoteles stellte lediglich die Tat- 
sache fest, da} in den vorhandenen griech. 
Dramen die dargestellte Handlung inner- 
halb eines Sonnenumlaufs vor sich gehe. 
Fir die im griech. Theater aus inneren 
(Stil) und a4uBeren (Anwesenheit des Chors) 
Griinden fast selbstverstandliche und also 
fast stets durchgefiihrte Einheit des Ortes 
hatte Aristoteles keinerlei Regel gegeben. 

Fiir die Tragédiendichter der Renais- 
sance wurde neben den Dramen der Grie- 
chen und des ebenfalls die E. festhaltenden 
Seneca auch die Theorie des Aristoteles 
vorbildlich. Die Forderung der Einheit der 
Handlung wurde allerdings erst spater aus- 
driicklich zum Gesetz erhoben. Obwohl 
die Unterscheidung des Aristoteles zwi- 
schen einfacher und zusammengesetzter 
Handlung schon bekannt war, wirkten hier 
mehr als die Theorie die Dramen der An- 
tike, von denen die etwas verwickelteren 
mehr zur Nachahmung reizten. Jedoch die 
gleichmafig breite Darstellung von Wich- 
tigem und Unwichtigem, wie sie das mal. 
Drama kannte, wurde jetzt vermieden. 
Die bloBe Feststellung des Aristoteles, daB 
Tragédien auf einen Sonnenumlauf  be- 
schrankt seien, faBte aber der Italiener 
Trissino in seiner ‘Sofonisbe’ (1515), der 
ersten nach den Regeln der Antike ge- 
arbeiteten Tragédie, als Gesetz auf, und es 
entspann sich eine lange Auseinander- 
setzung tiber die praktische Ausnutzung 
der zugestandenen 24 Stunden, ob nur 
von Sonnenaufgang bis zum Untergang 
oder, wie Ronsard, um Zeit zu gewinnen, 
wollte, von Mitternacht bis Mitternacht. 
Auch der spater so beliebte Ausweg, die 
Zeit durch Vermeiden jeder bestimmten An- 
gabe ganz vergessen zu lassen, wurde schon 
beschritten. Die Vorschrift der Zeiteinheit 
hatte nichts Einengendes, zumal nach dem 
Vorbild der Antike Handlungen bevor- 
zugt wurden, die sich schon der Kata- 
strophe zuneigten. Eher war es schwierig, 
diese Handlung im letzten Stadium zur 
Dauer eines Theaterstiicks auszudehnen. 
Die erst nach der Mitte des 16. Jhs. aus- 
gesprochene Regel der Ortseinheit war mit 
begriindet durch die ital. Renaissancebiihne, 
deren Dekoration ja unveranderlich war. 


Merker-Stammler, Reallexikon I. 
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Scaligers 1561 gedruckte ‘Poetices libri 
VII nahmen die drei E. um der Wahr- 
scheinlichkeit willen als Regel auf. In 
England (Sidney) und Spanien (Cervantes 
dafiir, Lope dagegen) wurde fiir und wider 
gestritten; zum Siege kamen sie im 17. Jh. 
in Frankreich. In einzelnen Dramen (Mai- 
rets ‘Sophonisbe’ 1629) und in theore- 
tischen Erérterungen (Mairet, Chapelain, 
Hédelin d’Aubignac) wurde die Lehre 
weitergesponnen und als richtig bewiesen. 
Zwischen 1630 und 1640 setzte sie sich 
durch. Die klassischen Dichter des 17. Jhs. 
befolgten sie trotz gelegentlicher VerstéBe 
und verteidigten sie als einen Sieg der Ver- 
nunft, nicht der Autoritat. Corneille fand 
in seinem ‘Discours des trois unités’ (1660) 
schon recht unlogische und der Wahr- 
scheinlichkeit gefahrliche Mittel, ihre un- 
bequemen Fesseln auszuweiten. Er er- 
strebte im Grunde nur modglichst geringe 
Zeitdauer der Handlung und méglichst 
wenig Ortsveranderung, und auch die nur 
am Aktschlu8, dafiir aber méglichst groBe 
Wahrscheinlichkeit. Dieses  s’accomoder 
avec Aristote, das bis zu Voltaire fortge- 
setzt wurde, hat Lessing spater verspottet. 


, Die klassische Formulierung fand die Regel 


von den drei E. in der ‘Art poétique’ des 
Boileau (III v. 39): 


Mats nous que la raison a ses régles engage, 
Nous voulons qu'avec art l’action se ménage; 
Quien un lieu qu'en un jour, un seul fait 
[accompli 
Tienne jusqu’a la fin le thédtre rempli. 


Die Franzosen betonten weniger die auch 
ihnen selbstverstandliche Handlungseinheit, 
die sie nur als Einfachheit auffaBten, als die 
der Zeit und des Orts. Ihre um der vratsem- 
blance willen aufgestellten Regeln erstarrten 
und fiihrten gerade zu Unwahrscheinlich- 
keiten, Stoffbeschrankungen und einem Man- 
gel an Spannung. Aber trotz aller durch 
die Einheit des Orts erzwungenen epischen 
Berichte und Unwahrscheinlichkeiten ist 
in dieser strengen Einengung ein bestimmtes 
romanisches Stilgefiihl zu spiiren. Der 
klassische Geist hat in diesen einfachen, 
ohne Abwege und Episoden mit geringer 
Personenzahl durchgefiihrten Handlungen 
eine neue literarische Form gefunden. In 
bewuBter Anlehnung an die Antike er- 
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reichte die franzésische Tragédie eine grofe, 
iibersichtliche, stilisierende Geschlossen- 
heit. Die Werke bedeuten hier mehr als die 
Theorie. Unwesentlich ist daneben die will- 
kiirliche Ausdeutung des Aristoteles. Die 
aber tibernahm gerade der Aufklarer Gott- 
sched. Als er in seiner Reform der dt. Biihne 
auf theoretische Studien verfiel, gelangte er 
von den Griechen, die er suchte, zu den Fran- 
zosen und iibertrug ihre Regeln gewaltsam 
auf das seinem Wesen nach in der Form 
lockerere dt. Drama. Die dramatische Ent- 
wicklung war vor ihm keineswegs geradezu 
in der Richtung der E. gegangen. 
Creizenach II 4o1ff. H. Breitinger Les 
unités d’ Aristote avant ‘Le Cid’ de Corneille 1879. 
W. Cosack Materialien zu Lessings ‘Hamb. Dra- 
maturgie’ 18917. S. 261ff. E. Teichmann Die 
drei Einheiten im franz. Trauerspiel nach Racine. 
Diss. Leipzig 1909. K. Borinski Die Antike 
in Poetik und Kunsttheorie I 1914. S. 215 ff. 
§ 3. Die dt. Entwicklung bis zu 
Gottsched. Das spatmal. geistl. Drama 
mit den nebeneinanderliegenden Stand- 
orten, seiner Ausdehnung itiber mehrere 
Tage und seinen an Nebenhandlungen 
reichen, epischen Szenenmassen kannte 
keine E. Die Fastnachtsspiele des 15. Jhs. 
standen den E. der Handlung und der Zeit 
ihrer geringen Ausdehnung wegen unbe- 
wu8t naher, aber auch in diesen primitiven 
Auffiihrungen hatte das im allgemeinen 
neutrale Bihnenfeld gelegentlich die Be- 
deutung verschiedener Standorte (‘Spiel 
vom Kaiser und Abt’, Kellersche Samm- 
lung Nr. 22). Hans Sachs vermeidet zwar 
in seinen kurzen Spielen den haufigen 
Wechsel des Ortes, springt aber, besonders 
im Meistersingerdrama, dafiir ohne Pause 
innerhalb desselbenAktes tiberZeitraume von 
Jahrzehnten hinweg. In dem ersten, nur 
einige Druckseiten langen Akt seines ‘ Jacob 
mit seinem bruder Esaw’ drangt er folgendes 
zusammen: Isaak bittet Gott um einen 
Leibeserben, Rebekka teilt ihm mit, da8 
Gott sie gesegnet hat, die ancilla bringt 
die neugeborenen Knaben, der eben erst 
geborene Jakob tritt auf und kauft seinem 
wilden Bruder, der vom ,,miihseligen weyd- 
werg‘ heimkehrt, das Recht der Erstgeburt 
ab. Bei Ruef heift es sogar einmal in 
kihnem Sprung iiber die Zeit: ,,Hie be- 
schlaft Adam sin wib, die gebirt ein sun 
und eine tochter.‘‘ 
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Im Schuldrama schimmert die Absicht 
nach strafferer Zusammenfassung der Hand- 
lung schon durch, unterstiitzt von der allen 
Ortswechsel vermeidenden Terenzbiihne. 
Dem. barocken Theater der Engl. Komé- 
dianten und der Jesuiten waren die E. 
fremd. Erst in der Nachfolge des ndl., von 
Seneca abhangigen Klassizismus wendete 
sich das dt. Drama ihnen zu. Gryphius zielt 
auf die Einheit der Handlung, halt streng 
auf die Einheit der Zeit, bindet sich aber 
nicht immer an die des Ortes. Der im Uber- 
gang zwischen Barock und Aufklarung ste- 
hende Christian Weise kehrte sich an solche 
Stilisierungsversuche nicht. Aber die be- 
riihmten, an Beispielen reichen Paragraphen 
von Gottscheds ‘Critischer Dichtkunst’ 
(17514S.613 ff.) forderten in hélzerner Nach- 
bildung der Aristotelisch-franz. Lehre mit 
einer gewissen Folgerichtigkeit die E. Aus 
der ,,einen Hauptabsicht‘* des einen ,,mo- 
ralischen Satzes‘‘ leitete er die Einheit der 
Fabel ab. Um keinen ,,Fehler wider die 
Wahrscheinlichkeit‘‘ zu begehen, wie es 
eine wesentlich tiber die Dauer der Biihnen- 
darstellung hinausreichende Handlung oder 
eine Veranderung des Schauplatzes vor den 
doch auf derselben Stelle sitzenbleibenden 
Zuschauern war, mute er Einheit der Zeit 
und des Ortes verlangen. Er merkte nicht, 
daf der Irrglaube der sinnlichen Tauschung 
des Zuschauers durch solche Gewaltsam- 
keiten gerade verletzt wurde. Ihm war es 
um den Sieg des Verstandes iiber die Phan- 
tasie, erst in zweiter Linie um ein bewuBtes 
Kunstprinzip zu tun. Seine Regeln drangen 
durch, und in zahlreichen Schriften wurde 
neben ihm seine Lehre erweitert. (Batteux- 
Ramlers ‘Einleitung in die schénen Wissen- 
schaften’.) 

§4. Diedt. Entwicklung nach Gott- 
sched. Schon in der Lehre der Schweizer 
verloren die E. die Giiltigkeit einengender 
Gesetze. Lessing, der selbst von den E. 
ausging und sich nie weit von ihnen ent- 
fernt hat, wollte in seiner ‘Hamburgischen 
Dramaturgie’ (besonders Stiick 44—46) 
nicht gerecht das klassische Drama der 
Franzosen beurteilen, sondern unmittelbar 
auf das dt. Drama seiner Zeit Einflu8 ge- 
winnen. Sein Kampf gegen die E. des Ortes 
und der Zeit, nicht der Handlung, galt 
dem nach seiner Meinung kalten, steifen, 
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unnatiirlichen Stil der herrschenden franz. 
Dramatik. An der Praxis der Franzosen 
machte er, ohne auf das Formproblem naher 
einzugehen, die nebensdchlichen E. des Ortes 
und der Zeit lacherlich, priifte ihre angeb- 
lich Aristotelische Theorie streng an Ari- 
stoteles nach, erklarte den Gebrauch des 
antiken Dramas aus der Biihne und der 
steten Anwesenheit des Chors und deckte 
auf, wie Corneille und noch Voltaire die 
angeblich unverletzlichen Regeln sich nach 
ihrem Gefallen ausgelegt hatten. 

Nicolai und F. L. Schréder fiithrten die 
Aussprache fort. Gerstenbergs ‘Ugolino’ 
hielt noch die E. fest. Aus einer anderen 
Gefiihlswelt als Lessing wandten sich die 
Genies gegen die E. wie itiberhaupt gegen 
alle Regeln. Herder erfaBte in seinem 
Shakespeareaufsatz die Einheit, die Shake- 
speare in seinem Stil sich schuf, seine 
Zeitform und Raumform. ,,Im Gange 
seiner Begebenheiten, im ordine successt- 
vorum et simultaneorum, da liegt sein 
Raum und Zeit.‘‘ Er spiirte, daB Shake- 
speare Weltgeschichte und damit die Zeit 
selbst darstellte, und daB diese dramatische 
Zeit von den ,,gutherzigen Uhrstellern des 
Dramas“ nicht abgemessen werden kénne. 
Lenzens ‘Anmerkungen tibers Theater’ von 
1774, die mit Herders Aufsatz der Gegen- 
‘pol zu Gottscheds Lehrmeinungen sind, ver- 
werfen die E. Die Stiirmer und Dranger 
wollten die angeblich planlose Vielheit- 
lichkeit Shakespeares und seinen freien 
Rhythmus setzen fiir die franz. Einheitlich- 
keit und Gemessenheit. Den Zusammen- 
hang mit dem Theater geben sie auf. 
- Lenzens ‘Neuer Menoza’ hat die Anweisung: 
, Der Schauplatz ist hie und da.‘‘ Sobald 
die Genies aber ernstlich fiir die Biihne 
arbeiteten, war ihre Stellung zu den E. 
anders. Klinger kam 1790 in den ‘Zwo 
Freundinnen’ zu der Vorschrift: ,,Ein Zim- 
mer durchs ganze Stick.“ 

Goethes Entwicklung zeigt den Wandel 
der Frage der E. und ihre Bedeutung itiber- 
haupt. In ‘Dichtung und Wahrheit’ (I 3) 
hat er geschildert, wie er sich schon als 
Knabe mit der ,,theoretischen Salbaderei‘ 
liber die E. abgequalt habe, in ‘W. Meisters 
theatralischer Sendung’ (II 2) wird dar- 
tiber diskutiert. In den Leipziger ‘Mit- 
schuldigen’ hangt er ihnen noch ganz an. 
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Der ‘Gotz’ wollte bei. aller inneren Einheit 
ein Protest sein gegen die E. und ,,den Herrn 
der Regel Fehde ankiindigen“ und ,,ihre 
Tiirne zusammenschlagen‘‘. In ‘Stella’ ist 
die Handlung straff zusammengezogen, der 
nur durch die Person des Helden zusammen- 
gehaltene ‘Egmont’ ist zeitlich ziemlich ge- 
schlossen und wechselt den Ort nicht mehr 
so oft wie der ‘Gétz’. In strenger Stilisie- 
rung und mit viel innerlicherer Begriindung 
als bei den Franzosen sind die E. in der 
‘Iphigenie’ und] im ‘Elpenor’ beachtet, 
bis auf die des Ortes auch im ‘Tasso’, Goethe 
war sich dieses Wandels bewu8t. ,,Wenn 
es auf der einen Seite eine Torheit gewesen 
ware, die drei E. im ‘Gotz’ zu beachten, so ~ 
wiirde es andrerseits gegen alle Empfin- 
dung des Schénen verstoBen haben, hatte 
ich meiner ‘Iphigenie’ einen romantischen 
Aufputz geben wollen‘t (zu Soret 14. 3. 
1830). Eckermann gegeniiber sprach er 
1825 von dem ,,diimmsten Gesetz‘‘ der drei 
E. und hielt sie nur fiir berechtigt, wo ,,das 
FaBliche‘‘ durch sie erreicht werde. Seinen 
‘Faust’ hat er ihnen nie unterworfen. 

Schiller hat in seiner Sturm- und Drang- 
zeit gegen die E. sich gewehrt (‘Rauber’: 
, Die Zeit ist ohngefahr zwei Jahre‘). Er 
hat im ‘Carlos’ die kiinstlerische Einheit der 
Handlung nicht wahren kénnen, die er spa- 
ter durchzufiihren wuBte. Auf die Einheit 
der Zeit kam es ihm nicht an. In der Vor- 
rede zur ‘Braut von Messina’, die sie ja 
gerade so streng innehalt, erkennt er keine 
andere Zeit an ,,als blo® die stetige Folge 
der Handlung‘‘. Diese enthiillende Tragé- 
die, deren entscheidende Taten wie so oft 
bei Schiller und in der analytischen klas- 
sischen Dichtung tiberhaupt vor dem Be- 
ginn des Dramas liegen, hat eine unbe- 
stimmte, idealisierte Zeit, also eigentlich 
eine zeitlose Form. Ein Nachrechnen der 
Handlungsdauer seiner Dramen, auch wo 
es méglich ist, widerspricht dem Sinne 
seines Kunstwerks. 

Iffland wahrte die E. der Zeit, nicht die des 
Ortes. Das Drama der Romantiker war nicht 
analytisch wie das der Klassik, sondern 
»progressiv’’ wie das Shakespeares (F. 
Strich). Ihren Werken fehlt aber jede Kon- 
zentration. Auch Kleist steht trotz der in 
der ‘Penthesilea’ duBerlich gewahrten E, 
Shakespeare nahe. Die analytische Schick- 
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salstragédie ist Nachfolge Schillers. Bis zu 
Hebbel und Ludwig ist trotz Grabbe und 
Biichner das Streben nach zeitlicher Zu- 
sammenfassung und Verringerung des Orts- 
wechsels zu erkennen. Ibsen und das natu- 
ralistische Drama versuchten sogar wieder 
im Streben nach Wahrheit, d. h. nach Gott- 
schedscher Wahrscheinlichkeit, den Orts- 
wechsel zu beschranken und die Stunden der 
eigentlichen Handlung und der Auffiihrungs- 
dauer gleichzusetzen oder wenigstens ein- 
ander anzunahern, manchmal sogar mit Ein- 
schlu8 der Zwischenakte. Die Neuklassizisten 
traten, vomklassischen Stil bestimmt, fiir die 
_ Bithneneinheiten ein, die das von ihnen ge- 
suchte ,,absolute‘‘ Drama im Gegensatz zur 
,,dramatischen Programmusik“ férdern. Die 
Stilbiihne begiinstigt die E. Das bewuBteAuf- 
geben dernaturalistischen Illusion hat das ex- 
pressionistische Drama den E. nicht notwen- 
dig entfremdet (v. Unruh ‘Ein Geschlecht’). 
E. Schmidt Lessing I® 623. J. Petersen 
Schiller u. die Biihne (Pal. XXXII) 1904. S. 92 
bis 131. F. Strich Klassitk und Romantik 1922. 

S. 170. P. Ernst Die Einhett des Orts und der 
Zeit, Die Schaubihne V (1908) S. 133ff., 177 ff. 
G. Keckeis Dramaturg. Probleme im Sturm u. 
Drang (Unters. XI) 1907. Th. Friedrich Die 
‘Anmerkungen tibers Theater’ von Lenz (Probe- 
fahrten XIII) 1908. H. Schauer. 
Eintrittsgeld. Das mal. Markttheater, das 
Schul- und Jesuitentheater spielte sich vor 
allen Mitbiirgern oder vor geladenen Gasten 
ab; offenbar wurden keine eigentlichen Ein- 
trittspreise erhoben. Wo der Berufsschau- 
spieler auftritt, fordert er auch eine Be- 
zahlung seiner Kunstiibung, die fiir Fast- 
nachtsdarbietungen in Naturalien bestehen 
konnte. Die Wandertruppen muf8ten von 
ihren Einnahmen in die stadtische Kasse 
Abgaben zahlen, aufSerdem Freiplatze fiir 
den Rat hergeben. 1659 zahlte man in 
Wien: ,,6 Kreuzer zu ebener Erd und 6 mehr 
auf derBiinne“‘, anderwarts waren I Groschen 
und fiir die Kavalierplatze 2 und 4 Groschen 
angesetzt. In Goethes Weimarer Theater 
zahlte man fiir den I. Platz 12, fiir den II. 
8 Groschen. Im Jahre 1850 kostete in 
Frankfurt a. M. das Parterre 48 Kreuzer, 
in der Berliner Oper, umgerechnet, 3 Mark. 
Etwa mit dem fithlbaren wirtschaftlichen 
Einschnitt nach 1871 macht sich eine Ver- 
dopplung der Preise bemerkbar. Fiir Nach- 
mittagsvorstellungen, die Holbein schon 
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1848 angeregt hatte, und fiir die sog. Klas- 
siker-Vorstellungen der Provinzbiihnen 
hatte man meist um die Halfte ermaBigte 
Preise. Heute ist der Eintrittspreis wesent- 
lich durch die Billetsteuer (Luxussteuer) 
belastet. 
O. Opet Deutsches Theaterrecht 1897. 
H. Knudsen. 
Ekloge s. Idylle. 


Elegie. § 1. Im Altertum. E. heift 
bei den Griechen jedes im elegischen Ma8, 
d.h. in Distichen abgefafite Gedicht, mit 
Ausnahme des Epigramms, das aber prak- 
tisch oft in die Kurzelegie tibergeht. Der 
Inhalt war gleichgiiltig: Politik, Aufmun- 
terung zum Kampf, Lebensgenu8, Be- 
trachtung, Totenklage, Darstellung aus 
Geschichte und Sage (Mimnermos, Solon, 
Tyrtaus, Theognis). Liebe als elegisches Mo- 
tiv kommt auf seit Antimachos (400 v. Chr.) 
und Kallimachos (280v. Chr.). Doch ist von 
der spatgriech. E., auSer durch die‘Antholo- 
gie’, wenig erhalten, so daf als Vorbild der 
abendlandischen E. vorwiegend die Romer 
Catull, Tibull, Properz, Ovid, die ihre 
griech. Meister iibertrafen, in Betracht 
kommen. Catull hat neben dem elegischen 
Ma8 auch nichtdistichische Verse fiir elegie- 
artige Stoffe verwendet (‘Auf den Sperling 
der Lesbia’). Liebe bildet den Hauptstoff 
der rém. E. Die Geliebten sind Buhlerinnen 
héherer’ Art. Motive sind etwa: Grofe 
Ansprtiche des Madchens, reiche Neben- 
buhler, Untreue, Eifersucht, Befragung 
von Wahrsagern, Geburtstag und Krank- 
heit des Madchens; daneben findet sich 
Preis von Génnern, Politisches wie Preis 
des Augustus, Urgeschichte Roms, Toten- 
klage usw. Ob die EE. urspriinglich 
ein Klagelied war, oder ob diese Auffassung 
erst spater entstand und etwa durch Ovids 
‘Tristia’ (Klagen tiber die Verbannung und 
aus der Verbannung) geférdert wurde, ist 
eine Streitfrage. 

§ 2. Bis zu Klopstock. Die Betrach- 
tung der E. in Deutschland wird erschwert 
durch den Doppelsinn des Wortes. Bald ist, 
wie im Griechischen, das elegische Ma aus- 
schlaggebend (dann handelt es sich fast um 
die Geschichte einer metrischen Form), bald 
wird der Ton sanfter Trauer in den Vorder- 
grund gestellt (dann handelt es sich um die 
Geschichte einer lyrischen Stimmung, die 
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seit dem Minnesang reich vertreten ist). 
Im dt. MA. ist die Bezeichnung E. nicht 
ublich (doch nennen neuere Herausgeber 
Walthers ,,Owé war sint verswunden‘ 
manchmal so). Erst die Humanisten 
ahmen, zunachst in lat. Sprache, die antike 
E. bewuBt nach; das elegische ist nun eines 
der beliebtesten Mafe (Petrus Lotichius 
Secundus, Johannes Secundus). Der Inhalt 
ist mannigfaltig, die ‘Amores’ tiberwiegen. 
Opitz fiihrt die E. auch in die deutsch- 
sprachige Dichtung ein. Alexandriner mit 
gekreuzten Reimen und Wechsel von weib- 
lichem und mannlichem Reim gelten als 
elegisches Mafi, als Ersatz des Distichons. 
In der ‘Poeterei’ formulierte Opitz den Be- 
griff dahin, da die E. zunachst nur 
,,traurige sachen, nachmals auch buhler- 
geschaffte, klagen der verliebten, wiind- 
schung des todes, brieffe, verlangen nach 
den abwesenden, erzehlung seines eigenen 
Lebens‘‘ behandle. Er selbst iiberschreibt 
ein Gedicht, das Liebesklagen in Alex- 
andrinern wiedergibt, schlechthin: ‘Elegie’. 
Andere strophische Liebesklagen (‘An 
Asterien’, ‘Nachtklage’) konnten ebensogut 
E. genannt werden. Seine Schiiler folgen: 
Fleming (‘Elegie an sein Vaterland’: Er- 
innerungen an Kindheit und Jugendlieb- 
_schaften, auf der pers. Reise geschrieben; 

Ovids Klagen aus der Verbannung schwe- 
ben vor), Logau (schildert, wie er sein von 
Soldaten zerstértes Gut nach langer Ab- 
wesenheit wiedersieht), Haugwitz (im ‘Poe- 
tischen Vortrab’) usw. Strophische Gelegen- 
heitsgedichte auf Todesfalle werden dann 
nach rém. Vorbild ebenfalls E. genannt: 
Bodmer (‘E. an Herren Dr. Haller auf das 
Ableben seiner Marianne’, 1737); Seidel 
(‘E. auf das Ableben... Pastors zu...’, 
1755); Kastners E. klagen tiber Tod und 
Abschied von Freunden und Verwandten. 
Eine Entwicklung 148t sich vor Klopstock 
nicht feststellen. Die Begriffserklarungen 
bei Gottsched und Breitinger kommen 
kaum tiber Opitz hinaus: Klagen, verliebte 
Seufzer. Gottsched will die E. auch als 
Hochzeitsgedicht zulassen, weil Verliebtes 
und Zartliches da vorkomme; er hat da den 
elegischen Alexandriner im Auge. Ramler- 
Batteux erkennt, daf nicht das Metrum, 
sondern die Stimmung (sanfte Trauer oder 
sanfte Freude) ausschlaggebend ist. — Die 
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friihen Versuche, Distichen nachzubilden 
(Fischart, Heréus, Gottsched), sind belang- 
los fiir die Geschichte der E. (s. dariiber 
A. Kostlivy Anfdnge der dt. antikt- 
sierenden E. Progr. Eger 1898). Uber eine 
Untergattung, die Heroide, s. d. 

§ 3. Klopstock. Die eigentliche Zeit 
fiir die E. kommt, als Naturschwarmerei, 
Empfindsamkeit, Schwermut von England 
nach Deutschland dringen. Der Haupt- 
schritt wird von Klopstock getan, dessen 
drei Jugendelegien 1748 erscheinen: ‘Die 
kiinftige Geliebte’ (unbestimmte Liebes- 
sehnsucht) ‘Selma und Selmar’ (Wunsch, 
zusammen zu sterben), ‘Elegie’ (Zartlichkeit, 
Dichterstolz, Tugendliebe, Hochzeitswunsch 
fiir ein befreundetes Paar). In diesen E.Klop- 
stocks wird das Distichon verwendet; sonst 
besteht weder motivlich noch weltanschau- 
lich Zusammenhang mit der antiken E., 
wenn auch technische Einzelheiten nach- 
geahmt werden und das Zwiegesprach zwi- 
schen Selma und Selmar mit der Steigerung 
gegen den Schlu8 hin auf Horaz (Oden 3, 9) 
zuriickgeht. In Klopstocks mittlere Lebens- 
zeit fallt das elegische Gedicht ‘Rotschilds 
Graber’, eine Totenklage um den dan. Konig. 
Im Alter entstanden dann noch sieben 
Distichenelegien, die sich zumeist mit der 
Revolution auseinandersetzen und z. T. 
satirische Bestandteile enthalten. Der Stil 
der Klopstockschen E. ist ruhiger als der 
seiner Oden, nicht so reich an pathe- 
tischen Absonderlichkeiten und stilistischen 
Neuerungen. Unter den sog. Oden nahern 
sich manche der E. Schiller bezeichnet 
z. B. ‘An Ebert’, ‘Bardale’, ‘Ziiricher See’ 
als elegisch. Doch ist ‘An Ebert’ im Stil 
pathetischer, feierlicher als die distichischen 
Gedichte. Einige andere zweizeilige Mafe, 
wie z. B. das archilochische, das Vo spater 
fiir ein ‘Elegie’ genanntes Gedicht verwertet, 
mdégen von Klopstock gleichfalls als elegisch 
gedacht sein. (Uber Klopstocks E. s. in 
§ 2 das Progr. von Kostlivy.) 

§ 4. Die Empfindsamkeitszeit, der 
Hain. Die neuen engl. Vorbilder sind vor 
allem Youngs ‘Nachtgedanken’ (diistere Be- 
trachtungen tiber Tod, Ungliick, Unsterb- 
lichkeit), Grays beriihmte ‘E. auf einem 
Dorfkirchhof’ (1751), Goldsmiths ‘Verlas- 
senes Dorf’, die Singer-Rowe und spater 
Ossians schwermiitige Klagen um die toten 
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Freunde und Helden und deren Braute. 
Die ganze Zeit der Empfindsamkeit ist 
elegisch gestimmt. Sii%e Wehmut, sanfte 
Trauer, schwarmerische Zartheit (aber Biir- 
gers ‘Elegie als Molli sich losreiSen wollte’ ist 
von wilder Raserei des Schmerzes erfiillt), 
Tranenseligkeit, Schauer des Grabes und 
des Kirckhofs, Sterbegedanken und Todes- 
ahnungen (Hélty), Freude an der Einsam- 
keit (Matthisson), Naturgefiihl, das in der 
Landschaft dieselbe Stimmung wie in der 
Seele entdeckt, Betrachtungen tiber die 
Verganglichkeit alles Irdischen, Herab- 
setzung von Pracht, Prunk und Stolz, 
Freude an den kleinen Leuten und an land- 
licher Einfalt (Bauernburschen und Land- 
madchen treten bei Hélty auf; Salis in 
‘Mein Vaterland’ spielt die Alpenbewohner 
gegen Paris aus): das sind die Haupt- 
gedanken und -gefiihle der damaligen E. 
Holty folgt Gray mit einer ‘E. auf einem 
Dorfkirchhof’ (vgl. auch Salis: ‘Gottesacker 
im Friihling’, ‘Das Grab’; Gotter: ‘Grab- 
lied’). Ahnliche Gedanken wie der Kirchhof 
erweckt die Ruine (Matthisson: ‘E. auf den 
Ruinen eines alten Bergschlosses’) und das 
Schlachtfeld (Tiedge: ‘Auf das Schlachtfeld 
von Kunersdorf’). Die Totenklage be- 
kommt nun tiefere Berechtigung als in dem 
alten Gelegenheitsgedicht. Weife klagt 
um Gellerts Tod, Fr. v. Stolberg um Vater 
Bodmer, Claudius und Hélty um ihren 
toten Vater (Hélty: ‘E. beim Grabe meines 
Vaters’). Die Liebe klagt gern um den Tod 
der Geliebten (Hoélty, Miller), der Freund 
um den toten Freund (Hélty: ‘Lied eines 


Madchens auf den Tod ihrer Gespielin’). | 


Ungemein oft wird Catulls Klage um den 
Sperling der Lesbia nachgeahmt: Ramler 
(Wachtel), Hélty (Nachtigall), Matthisson 
(‘Nanie’); vgl. Miller (‘E. auf einen Tauben- 
schlag’). In der Liebe und in der Freund- 
schaft spielen Abschied, Trennung, Verlust, 
Untreue, Erinnerung an erstes Zusammen- 
treffen, ersten Ku, an den Ort des ersten 
Zusammentreffens, Erinnerung an den ab- 
wesenden Widerpart eine grofe Rolle 
(v. Nicolay, Fr. v. Stolberg, Hélty, Schmidts 
Potrarca-Auswahl, Vo8, Matthisson, Salis). 
Kleine Bilder aus dem Freundschaftsleben 
sind bei Vof und Fr. v. Stolberg oft idyllisch, 
werden der Distichen wegen aber E. ge- 
nannt. Weitere Gegenstaénde elegischer 
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Sehnsucht sind damals die Heimat (Salis: 
‘Mein Vaterland’, ‘Der Landmann in der 
Fremde’), die Jugendzeit (Salis), Ruhe und 
landliche Zuriickgezogenheit (Salis), auch 
friihere Zeiten, wo die Menschen reiner, 
treuer, deutscher waren. Die elegische 
Naturbetrachtung arbeitet mit Mond, kla- 
gender Nachtigall, Ruine, Klausner, Abend- 
glocken, Sternen, seufzendem Wind, Helden- 
malen, Eulenschrei, Beinhaus, Kirchhof. 
Matthisson und Salis bevorzugen in auf- 
falliger Weise den Abend. — 

Metrisch iiberwiegt das Distichon bei Vo8 
und F. L. v. Stolberg; die Alteren (Gotter, 
WeiBe, Schmidt, v. Nicolay) haben noch 
Alexandriner. Oft steckt elegischer Inhalt 
in horazischen Strophenformen, so bei 
Holty, Hahn, Miller, weswegen auch von 
,elegischer Ode‘ gesprochen wird (s. d. Art. 
Ode). VoR in der ‘E. an zwei Schwestern’ 
verwendet archilochisches Maf, das sonst 
als Odenmaf gilt (s. Ode § 3). Matthisson, 
Salis und Hélty bevorzugen Reimstrophen. 

Technisch hat die E. oft dieselbe lose 
Gedankenfolge wie die Ode. ‘Mein Vater- 
land’ von Salis z. B. beginnt mit schweizer 
Landschaftsbildern, laBt- Jugenderinnerun- 
gen folgen, kehrt zu Naturbildern zuriick, 
wendet sich zu Bildern aus der Pariser Un- 
rast und schlieSt mit Segenswiinschen fiir 
die Schweiz. Der Aufbau beruht oft auf 
einem Gegensatz, da ja die E. aus uner- 
wiinschten Zustanden sich nach erwiinsch- 
teren sehnt: Einst und Jetzt, Stadt und Land 
usw. Die Reimstrophenelegien nahern sich 
oft dem Lied, und es ist bei Hélty z. B. kein 
Grund anzugeben, warum die liedmafige 
Klage tiber den Tod seines Vaters E. ge- 
nannt wird, wahrend er die Klage eines 
Madchens iiber den Tod des Geliebten bei 
den Liedern einreiht. Liegen Distichen vor, 
so spricht man schon um des Mafes willen 
von E., auch wenn der Inhalt idyllisch 
(Vo8 :‘Elegie’= Hochzeitsgliickwunsch) oder 
scherzhaft-neckisch (VoB: ‘An meine Erne- 
stine’) ist. Tonangebend fiir die E. scheint 
Holty zu sein; sein Schiiler Matthisson ist 
Nur-Elegiker. 

§ 5. Schiller. Einen neuen Typ der E. 
bildet Schiller aus. Dem mit der realen 
Welt Unzufriedenen ist die E. Ausdruck 
einer Weltanschauung, der Sehnsucht nach 
dem Ideal. In der Abhandlung tiber ‘Naive 


und sentimentalische Dichtkunst’ hat er 
das Elegische erlautert, indem er es dem 
Idyllischen und Satirischen gegeniiber- 
stellt: das Elegische ersehnt das Ideal, das 
Idyllische stellt es als verwirklicht hin, 
das Satirische tadelt den bestehenden Zu- 
stand. Von dieser Erklarung Schillers 
gehen dann die meisten Asthetiker des 
19. Jhs. aus. Schillers Gedichte ‘Die Sehn- 
sucht’ und ‘Der Pilgrim’ reden von einem 
unerreichbaren schéneren Land. ‘Die Ide- 
ale’ nehmen Abschied von den jugend- 
lichen Idealen. ‘Die Gotter Griechenlands’ 
blicken trauernd zuriick nach der ent- 
thronten griech. Gétterwelt, ‘Pompeji und 
Herculanum’ nach der verschwundenen an- 
tiken Kultur. Von diesen Elegien in Reim- 
strophen (‘Pompeji und Herculanum’ aus- 
genommen) geht Schiller bei fortschrei- 
tendem Klassizismus zur Distichenelegie 
tiber. Damit erweitert sich der Stoffkreis, 
und eine klare Begriffsbestimmung ist 
nun erst recht nicht mehr méglich (s. § 2). 
Wahrend das elegisch gestimmte Gedicht 
‘Das Ideal und das Leben’ als Lehrgedicht 
angesprochen werden mu, enthalten die 
Distichenelegien auch nichtelegische Be- 
trachtungen: ‘Spaziergang’, ‘Genius’, ‘Die 
Geschlechter’, ‘Tanz’, ‘Gliick’. Manche 
_von diesen lassen sich zur Not als E. im 
engeren Sinne deuten: der ‘Spaziergang’ 
ist ein philosophisches Gedicht tiber die 
Entwicklung der Kultur, tiber das Ver- 
haltnis von Natur und Kultur; aber die 
Sehnsucht nach Einheit von Natur und 
Kultur ist immerhin die treibende Kraft. 
Manche der kleineren Gedichte in elegi- 
schem MafS§ nahern sich dem Epigramm. 

§ 6. Goethe. Von Goethes E. im ele- 
gischen Mafe ist nur eine rein gedanklich: 
die ‘Metamorphose der Pflanzen’. In den 
anderen Elegien kniipft er an die Romer an. 
Seine ‘Rémischen Elegien’ bringen wie Pro- 
perz und Tibull Einzelbildchen aus dem 
Liebesleben, oft mehr idyllisch als elegisch, 
mit Rom und der antiken Sage und Ge- 
schichte als Hintergrund. Auch die zweite 
Gruppe der Distichenelegien bevorzugt das 
Liebesleben: ‘Der neue Pausias’ (mehr idyl- 
lisch, Form des Zwiegesprachs, Riickblick 
auf erstes Sichfinden der Liebenden), ‘Alexis 
und Dora’ (erster Ku8 und Liebesgestandnis 
werden elegisch gemacht, indem der ge- 
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trennte Liebhaber wahrend der Seefahrt 
sich die Einzelheiten ins Gedachtnis zu- 
riickruft); ‘Euphrosyne’ ist dem Gedenken 
an eine geliebte Tote geweiht, wieder mit 
Riickblicken auf die Zeit der Bekannt- 
schaft. ‘Hermann und Dorothea’ hingegen 
ist eine Art Vorrede zu dem gleichnamigen 
Epos. Im spaten Alter entsteht dann noch 
die sog. ‘Marienbader E.’, in Reimstrophen: 
rihrende Klagen um unmdglich gewordenes 
Liebesgliick, ein wunderbares Hin- und 
Herwogen von Gefithlen und Gedanken, 
von Trost und Verzweiflung. 

§ 7. Hélderlin. Nachziigler. Ro- 
mantiker. Der dritte groBe Elegiker des 
Klassizismus ist Hélderlin. Seine sinnende, 
gedankenvolle Sehnsucht und _ keusche 
Traurigkeit erinnert in manchem an Holty, 
sein Ringen um die héchsten Ideale der 
Menschheit und seine Klage um die Unver- 
einbarkeit von Wirklichkeit und Ideal an 
Schiller. Aus der Unméglichkeit des Ideals 
ergibt sich ihm Sehnsucht nach goldenen 
Jugendtagen, nach dem Ruhe gewahrenden 
Alter, nach dem Tode. Als elegisch stim- 
mend kommt noch hinzu die aussichtslose 
Liebe zu Diotima (‘Menons Klage’, ‘An 
Diotima’). Die Jugendelegien weisen Reim- 
strophen und Schillers Stil auf (‘Griechen- 
land’, ‘An die Natur’); in den spateren 
greift er zum elegischen Ma: ‘Herbstfeier’, 
‘Heimkunft’, ‘Brot und Wein’. Diese drei 
zerfallen in eine Reihe kleinerer Elegien. Die 
Stoffe sind schwab. Landschaft, schwab. 
Brauch, Preis der Heimat, Pantheistisches, 
Griechensehnsucht und Hoffnung auf Riick- 
kehr der alten Gotter. 

Die Schiiler-Goethesche Distichenelegie 
hat Nachfolger genug (Knebel, W. v. Hum- 
boldt u.a.), auch noch in Romantikerkreisen 
(z. B. A. W. Schlegel, ‘Kunst der Griechen’, 
‘Rom’; s.sein Epigramm ‘Die Elegie’!). In 
Vermehrens Musen-Almanach finden sich: 
Schellings ‘Tier und Pflanze’, ‘Los der 
Erde’; Freiherr v. Gernings ‘Chloé und 
Amyntas’, ‘Italien und Deutschland’, Varn- 
hagens ‘Furchtbarkeit der Geliebten’. Das 
Sehnsiichtige und Klagende liegt an sich 
der Romantik; doch verschmahen die 
Romantiker spater das antike Ma und auch 
die antik klingende Bezeichnung E. Novalis 
hat Jugendgedichte in Héltys Art (‘E. auf 
einem Dorfkirchhof’); Fdérster gibt Frei- 
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heitskrieglyrik, Arndt Jugend- und Lebens- 
erinnerungen in elegischem Maf} (‘Lugins- 
land’). Der Formkiinstler Riickert la8t 
sich auch diese Gattung, besonders das 


elegische Ma, nicht entgehen (‘An die | 


Nacht’, ‘Nachtwache’). 

§ 8. Neuere Zeit. Das Liedmafige be- 
herrscht die Lyrik des 19. Jhs., wenn auch 
der elegische Ton deshalb nicht fehlt. Die 
Trennung von elegischem Lied und reiner 
E. ist nattirlich praktisch schwer durchzu- 
fiihren. Vischer nimmt als Unterscheidungs- 
merkmal bei der E. einen gedanklichen 
Bestandteil an. Das Wort E. wird seltener, 
wirkt in einer Uberschrift schon fast wie 
Zitat: M. Hartmann bezeichnet seine Kla- 
gen iiber tschechische Unfreiheit im An- 
klang an Goethes ‘Rémische E.’ als ‘Boh- 
mische E.’, was in diesem Zusammenhang 
fast wie Parodie wirkt. Lyrische Klagen 
iiber die Leiden unterdriickter V6lker fin- 
den sich auch sonst noch 6fter bei Jung- 
deutschen, ohne daf aber die Bezeichnung 
E. gebraucht wird. Sonst sind die Jung- 
deutschen mehr satirisch als elegisch ge- 
stimmt. E. dichten damals etwa noch 
A. Griin, A. Mei8ner, M. Hartmann (‘Friihes 
Alter’: Klagen um die Jugendzeit; ‘Ge- 
wisse Worte’: Erinnerungen an die Liebe 
der Mutter). Die Weltschmerzdichter nei- 
gen zur Wehmut und damit zur E. (Lenau). 
Aber Heine ist zu frivol fir die E. Bei 
Grillparzer lassen ‘Tristia ex Ponto’ auf 
Elegisches schlieBen; eine E. ist z. B. 
‘Jugenderinnerungen im Griinen’. Er ver- 
gleicht sein Dichterlos mit dem Ovids (‘An 
Ovid’). ‘Auf den Tod einer Grille’ weist 
immer noch auf Catull zuriick. Platen hat 
natiirlich auch E., zumeist in elegischem 
Mafi (meist Jugendgedichte allerdings, dann 
das FEinleitungsgedicht zu den ‘Festge- 
sangen’). 

Ein wirklicher Elegiker taucht noch ein- 
mal in Moérike auf. Er schnitzt Héltys 
Namen in ‘eine Lieblingsbuche  seines 
Gartens’, lobt ‘Tibull’, dichtet ‘Akme und 
Septimius’ nach Catull. Beispiele fiir seine 
E. waren weiterhin etwa ‘Goétterwink’, dann 
ein Gedicht auf das traurige Los Keplers. 
‘An Gretchen’ (Riickblick des Alternden 
beim Anblick der erwachsenen Kinder auf 
die Zeit, wo die Ehegatten noch selbst jung 
waren) zeigt, wie neue Stoffe der E. noch 
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gewonnen werden. Aber Morike schatzt 
und iibersetzt auch Theokrit, und so haben 
manche Distichengedichte idyllischen Cha- 
rakter (‘Waldidylle’, ‘Hausliche Szene’), 
andere sogar scherzhaft-neckischen Ton 
(‘Lose Ware’, ‘Scherz’, ‘Abschied’); ja er 
geht bis zur Parodie der E., wenn ‘Alles mit 
Ma®’ iiber zuviel SchweinsfiiBe beim Mittag- 
essen klagt. 

Dann erscheint die E. noch einmal in dem 
Kreis der Miinchner Epigonen, vor allem 
bei dem klassizistischen Geibel: Erinne- 
rungen an seinen Aufenthalt in Griechen- 
land und an jugendliche Liebe daselbst 
(‘Charmion, eine E.’, natiirlich in Distichen) 
oder Riickblick aus der Grofvaterzeit auf 
die Zeit der Verlobung. Wie oben bei 
Morike wird die E. so dem Eheleben 
dienstbar gemacht. Seit rund 1880 stirbt 
die E. aus. Bethges und Benzmanns 
Sammlungen neuerer Lyrik bringen kaum 
einmal elegisches MaB und nie das Wort 
E. in einer Uberschrift. v. Saars ‘Wiener 
Elegien’ (1893) wollen den Geist des alten 
Wien einfangen, dessen schwindendem . 
Behagen sie nachtrauern; auf Goethes 
Vorbild deutet schon die Uberschrift. Auch 
in der allerneuesten Zeit ist die E. selten 
(Werfel, ‘E. auf das poetische Ich’: Klagen 
iiber die Unfahigkeit der Sprache, das Tiefste 
auszudriicken; in Distichen). Des Hélderlin- 
freundes Trakl schwermiitige Gedichte ste- 
hen der E. vielleicht noch am ehesten nahe. 

Klamer Schmidt Elegien der Deutschen 

(1776). J. H. FiieB1li Allgemeine Blumenlese der 

Deutschen Bd. III (1783) enthalt Elegien. Ohne 

Namen Die Elegien der Deutschen in einer Auswahl 

des Schénsten 1832. J. J. Eschenburg Bezsptel- 

sammlung Bd. IV (1789) enthalt Elegien. Ko- 
berstein Gesch. d. dt. Nationalliteratur passim. 
J. Wiegand. 

Ellipse, von gr. €ddeimerv = fehlen, 
Auslassung des minder Wichtigen im Satz, 
weil es sich durch den Zusammenhang von 
selbst versteht. ,,Was tun? spricht Zeus.“ 
Besonders beliebt ist die E. in leidenschaft- 
lich sich tiberstiirzender Rede; unzahlige 
Beispiele bei den Stiirmern und Drangern; 
ebenso bezeichnend ist die E. als Ausdruck 
starker Willensforderung, z. B. in der 
Sprache des militdrischen Befehls. Be- 
achtenswert auch die E. in der Kinder- 
sprache (Weglassen wichtiger Bindungen, 
des Hilfszeitworts u. a. m.). 
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Zur E. gehorig, aber scheinbar im Gegen- 
satz zu ihr stehend und daher auch beson- 
ders als Aposiopese bezeichnet, ist das 
Verschweigen und Erratenlassen des Wich- 
tigen durch den Zusammenhang (so bei 
Wackernagel Poetik, Rhetorik, Stilistik 
S. 544). Gellert: ,,Komm ich hinauf zu dir, 
so soll dein Blut — ‘‘; Herder (‘Cid’): ,, Wer 
hier wagt zu mucken —“. Typisch ist 
hier starkste Drohung mit Hinweglassen 
des Angedrohten. ‘Euch werde ich —!’ 
(Quos ego!). P. Beyer. 

Elsdssische Dialektliteratur. I. Bis auf 
Arnolds ‘Pfingstmontag’ 1816. § I. 
Im 16. Jh. setzt in StraBburg, dann auch 
in den kleineren Stadten der Landschaft 
eine standig wachsende Druckertatigkeit 
ein, die zahlreiche Biicher in Laiensprache 
auf den Markt bringt. Die aufkommenden 
Schulen tragen das Setzerdeutsch in immer 
breitere Schichten zunachst der stadtischen 
Bevolkerung, danach in gewissem Abstand 
auch auf das Land. Der Pfarrer, der ein 
Kirchenbuch einrichtet, der Kirchschaffner, 
der seine Rechnung stellt, der Dorfschult- 
hei8, welcher Denkwiirdigkeiten aufzeich- 
net, bedienen sich des Schriftdeutschen. 
Dies und die Sprache des taglichen Lebens 
werden nur in dem Sinne als verschieden 
empfunden, dafi jenes das passende Gewand 
ist, worin Gedanken zu Papier gebracht 
werden. Der Wortschatz, die Wortverbin- 
dungen, die Bilder und in gebundener Rede 
der Reim verraten, da der Schriftsteller 
elsdssisch denkt und spricht. Die Rede- 
weise des taglichen Lebens literarisch zu 
verwenden, fehlt die Veranlassung. 

§ 2. Nach einigen Menschenaltern Schrift- 
tums ist die Schriftsprache bei den Gebilde- 
ten eingebiirgert; der Dialekt gilt als be- 
zeichnend fiir die Intimitat, das weibliche 
Geschlecht und das Landvolk. Mosche- 
rosch la8t in den ‘Gesichten Philanders 
-von Sittewald’ einen Bauer _,,kochers- 
bergerisch‘‘ sprechen. P. Aubrys ‘Straf- 
burger Trachtenbiichlein’ (1660, 2. Ausg. 
1668) gibt zu fiinf ,,Pauren‘'-Bildern ge- 
reimte Unterschriften in der Mundart. Der 
nachsten Generation gehdrt bereits ein 
Dialektgedicht an: ‘Wunsch- und Schertz- 
Gedichte auff das hochzeitliche Fest Hrn. 
Phil. Ludw. Kiinasts mit Jgfr. Salome 
Saltzmann’ 1687. Wie dieses anspruchslose 
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Hochzeitskarmen stammen aus StraSburg, 
sind weiblichen Verwandten oder guten 
Bekannten (,,Basen‘‘) in den Mund gelegt 
und mit einer Ausnahme in Alexandrinern 
verfaBt die neun humoristisch-satirischen 
Gelegenheitsgedichte, welche F. W. Berg- 
mann als ‘StraSburger Volksgesprache’ 
1873 ver6ffentlicht hat, orthographisch 
etwas zurechtgemacht. Von den drei 4lte- 
ren, die vor und in die Zeit der Franz. Revo- 
lution gehdren, sei als gelungenstes und 
kulturgeschichtlich wichtigstes Stiick her- 
vorgehoben das ‘Brunne-Gsprach’ der vier 
Magde. Die sechs spateren liegen nicht nur 
zeitlich 1814—19 um Arnolds ‘Pfingst- 
montag’. Charlotte Engelhardt, die 
Bergmann als Verfasserin dreier Gesprache 
glaubhaft macht, gehérte zum Kreis des 
Dichters. Auf diesen selbst rat Bergmann 
fiir die tibrigen drei geradezu als Urheber. 
In der Tat lassen sie sich gut als Seiten- 
sprossen an seinem Hauptwerk verstehen. 
Gg. Dan. Arnold (1780—1829), Professor . 
der Rechte erst in Koblenz, dann in Straf- 
burg, hat einen Platz in der Literatur- 
geschichte neben Hebel errungen durch sein 
Lustspiel ‘Der Pfingstmontag’ 1816 (ab- 
schlieBende Biographie und Ausgabe von 
J. Lefftz und C. Marckwald in: Jahresgaben 
d. Gesellsch. f. Els. Literatur 2. 1914). Ein 
liebevoll zusammengesetztes Denkmal der 
Vaterstadt am Vorabend der grofen Revo- 
lution, von Goethe wegen der geistreichen 
Darstellung unendlicher Einzelheiten ge- 
lobt, ist das Stiick, dem die Handlung man- 
gelt, eigentlich auch ein Fraubasengesprach 
im grofen und wie diese eine Fundgrube der 
Kulturgeschichte und des Sprachschatzes 
der Zeit. 

II. Bis zum ‘Elsasser Schatzkastel’ 
1877. § 3. Erst der zweite Pariser Friede 
entschied endgiiltig iiber den Verbleib der 
Landschaft bei Frankreich. Naturgemaf 
setzt sich das Franzésische bald als Sprache 
des 6ffentlichen Lebens durch, engt auf den 
Gebieten der Wissenschaft und Dichtung 
das Hochdeutsche ein, dringt sogar auf 
kirchlichem Boden vor. Wer sich zur Ge- 
sellschaft rechnet, pflegt die herrschende 
Sprache; wer zu jener gehéren mochte, 
sucht sich diese anzueignen, auch in den 
kleinen Stadten, bis aufs Dorf hinaus. Der 
taglichen Beriihrung mit lebendiger Rede 
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dt. Zunge entbehrend, wird das Elsassische 
von der Entwicklung der Muttersprache 
abgeschniirt, bleibt zuriick, klingt alter- 
tiimlich und in der Aussprache schulmaBig 
gezwungen. Auch die Mundart nimmt 
dauernd franz. Worter auf. 
bleibt das Gemiit und die Gemiitlichkeit, 
das Intime, das Triviale. Arnolds Vorgang 
ermuntert zur Nachfolge. Das Schema des 
Fraubasengesprachs wird gelegentlich wie- 
der benutzt, regt auch zu gréferen Dialekt- 
szenen an; einige breite Lustspiele ver- 
suchen in den Fufstapfen des ‘Pfingst- 
montags’ zu wandeln, der seit 1835 zuweilen 
aufgefiihrt wird; selbst Singspiele mit 
mundartlichem Text kommen vor. Un- 
iibersehbar und noch nicht bearbeitet ist 
die Zahl der meist humoristischen Gedichte, 
die sich in den Spalten des ‘Strafburger 
Wochenblattes’ und anderer Grtlicher Zei- 
tungen ablagern. Die erwachende Teil- 
nahme am 6ffentlichen Leben spricht ihre 
Verstimmung gelegentlich in  politisch- 
satirischen Dialektgedichten aus. Fiir die 
groBe Mehrzahl simtlicher Dichtungen gilt, 
da® sie der Sprache wie der Metrik unbe- 
denklich Gewalt antun, aber den ,,Haus- 
bedarf an Liedern“ der Dialekt sprechenden 
Kreise des Elsa befriedigend decken. Am 
besten gelingen die Parodien bekannter hd. 
Gedichte. Auch Judendeutsch wird gliick- 
lich verwendet. 

§ 4. Stra®Bburg, jetzt nur noch der 
Hauptort des Departements Niederrhein, 
stellt zunachst die Hauptmasse der Dialekt- 
dichter. Es ist hervorragend vertreten 
durch die Familie Stéber: den Vater 
Ehrenfried (1779—1835), Advokat (‘Samtl. 
Gedichte’ 1835—36, hervorzuheben: ‘Der 
Gimpelmarkt’) und die Séhne: den Pro- 
fessor August (1808—83; ‘Els. Volksbiich- 
lein’ 1842; ‘Gedichte’ 1842, 18672; ‘Sagen 
des Elsa’ 1852) und den Pfarrer Adolf 
(1810—92; ‘Gedichte’ 1845, 18932). An sie 
reihen sich der Kaufmann K. Fr. Hart- 
mann (1788—1864; ‘Gedichte’ 1831, ‘Al- 
satische Saitenklange’ 1840—43, 1848?) mit 
manchen wohlgelungenen Nummern; der 
meistersingerische Drechsler Hirtz (1804 
bis 1893; ‘Gedichte’ 1838), seit 1849 Heraus- 
geber des Kalenders ‘Der hinkende Bote 
am Rhein’; der Lehrer Boese (1809—81), 
als Redakteur des ‘Rheinischen Demo- 
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kraten’ 1852 nach Algerien verbannt (‘Er- 
innerunge’ 1879); der Setzer Bernhard 
(1815—64; ‘Wibble’ 1856, ‘Gedichte’ 
1860), Herausgeber der Wochenschrift 
‘Hans im Schnokeloch’ (1860—62); ein 
Héhepunkt der Entwicklung der Indu- 
strielle Alph. Pick (1808—96; Lustspiel 
‘Der tolle Morgen’ 1864, ‘Ysre-Manns- 
buechel’ 1873). 

§ 5. Um 1840 wurde die Familie Stéber 
in Miilhausen ansdssig. Erst seit 1797 zu 
Frankreich gehérig, besaB diese Fabrik- 
stadt wie der ganze Sundgau noch kraftige 
Verbindungsfaden zur dt. Schweiz hiniiber. 
Dies kommt der Dichtung zugute. Das 
Oberelsa8 iibernimmt die Fiihrung durch 
mehrere Zeitschriften: der noch in 
StraSburg von Aug. Stéber. herausgegebe- 
nen ‘Erwinia’ 1838—39 folgen ‘Elsdssische 
Neujahrsblatter’ 1843—48, die ‘Alsatia’ 
1850—76 und das von Zetter redigierte 
‘Elsassische Samstagsblatt’ 1856—66, Sam- 
melbecken liebevoller Beschaftigung mit 
einheimischer Volkskunde und Mundart. 
G. Zetter (Pseud.: Fr. Otte; 1819—72) lie- 
fert zahlreiche gute Gelegenheitsgedichte. 
Neben ihm sind noch zu nennen der Ange- 
stellte Lustig (1840—95; ‘Werke’ 1896) und 
der Geistliche Hemmerlin (1816—90), seit 
1852 ebenfalls in Algerien (‘Bunter Strauf’ 
1871, ‘Gedichte’ 1881). —_Fiir die eigent- 
liche Hauptstadt des OberelsaB, Colmar, 
bringt G. Th. Klein (1820—65) 1859 ein 
‘Pfeffel-Album’ heraus. Dichter zahlt Col-_ 
mar nur einen desto fruchtbareren, den 
Pastetenbacker J. Th. Mangold (1816—90; 
‘Die dreyfach Hochzitt im Basathal’ Ope- 
rettle 1863, ‘Colmererditschi Gedichtla’ 
1875, ‘Colmererditschi Komedi’ 1888). 

§ 6. Mehrfach nimmt die Dialektdichtung 
Anlaufe, eine Verbindung mit der graphi- 
schen Kunst einzugehen. Bleibenden Er- 
folg haben die sehr volkstiimlichen ‘StroB- 
burjer Bilder’ 1875ff., in ihrer Art ein zu- 
sammenfassender Schlufstrich unter die 
Vergangenheit wie einst der ‘Pfingstmon- 
tag’. Der Krieg 1870 macht namlich in 
der Dialektliteratur nicht Epoche, die vor- 
her tatig gewesenen Krafte wirken zunachst 
weiter. Den AbschluB zeigt erst das Be- 
diirfnis nach einer Ubersicht, einer Samm- 
lung an, die Dan. Rosenstiehl liefert im 
‘Elsdsser Schatzkastel’ 1877. 
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III. Biszum ‘Neuen ElsasserSchatz- 
kastel’ 1913. § 7. Die Riickkehr zu 
Deutschland infolge des Frankfurter Frie- 
dens 1871 gab dem Reichsland eine Stellung 
im Rahmen des Reiches, die dem Elsdsser 
mehr seine Eigenart als das gemeinsame 
geistige Erbe zum Bewuftsein brachte. 
Dennoch wuchsen dem dt. Parnaf} aus dem 
neuen Boden namhafte Talente zu, und 
Eingewanderte lebten sich liebevoll in 
dessen Volksart ein, bis zur Mitarbeit an 
mundartlicher Dichtung. Die liebhaber- 
mafBige Beschaftigung mit der Volkskunde 
wurde an der Hochschule auf wissenschaft- 
licher Grundlage fortgefiihrt und brachte 
als reife Frucht das Dialektwérterbuch von 
Martin und Lienhart. Zeitschriften wie das 
tiichtige ‘Jahrbuch des Vogesenklubs’ 
1885 ff. ersetzten die eingegangenen 4Alteren 
Publikationen. Diese Bestrebungen  er- 
faBten aber nicht die Gesamtheit des Vol- 
kes. Man fiihlte sich von all dem Neuen eher 
bedriickt und zog sich mit seinen Sonder- 
giitern, zu denen auch Dialekt und Dialekt- 
dichtung zahlten, in abgeschlossene enge 
Kreise zuriick. In kleinen Zirkeln, in Ver- 
einszeitschriften wie dem ‘H,S’ der Phar- 
mazeuten, auf Vereinsbiihnen und bei Lieb- 
habervorstellungen wurde das tberkom- 
mene Gut gepflegt, neues dazu geschaffen. 
Viele Tageszeitungen fiihrten in ihrer lusti- 
gen Ecke Fraubasengesprache ein, Dialoge 
stehender Personen, die unter dem Schutz 
einer Art Narrenfreiheit manches aus- 
sprechen konnten, was der Leitartikel sich 
versagen mute. Beifallig aufgenommen, 
wuchsen sich diese Dialektbeigaben wohl 
auch zu besonderen Beilagen aus, ver- 
suchten als selbstaéndige Zeitschriften zu 
erscheinen, verschmolzen sich, gingen wie- 
der ein. Forderlich war die Unterstiitzung 
durch den unabhangigsten eigenwilligsten 
Stand, die Kiinstler. Manche davon griffen 
auch selbst zur Feder, nicht immer nur aus 
Lust zum Fabulieren; durch das Ringen 
um die Geltung tiberlieferter Kulturformen 
bekam die Dialektdichtung gelegentlich 
polemischen, politischen Beigeschmack. 

-§ 8. Im OberelsaB, wo der ,,Druck* 
schwacher, der Unabhangigkeitssinn tiber- 
liefert war, ri8 der alte Faden tiberhaupt 
nicht ab. In Miilhausen, dem Sitz der 
Stéber, geht die herkémmliche Dialekt- 
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dichtung mit viel Behagen weiter. Zu 
nennen sind die beiden Meininger, der 
Buchdrucker Ernest (Pseud.: R. Nest; ‘Mil- 
htiser Narreblattle’ 1880—84) und Jules 
(in den Wochenschriften ‘Stadtnari’, ‘Haus- 
freund’, ‘Spitznasle’); Gayalin (Pseud.: 
Ilgeney; ‘Milhiiser Monatblatter’ 1887); 
der fruchtbare Druckzeichner Landsmann 
(Pseud.: Fallot) mit eigener phonetischer 
Schreibweise. 

§9. Stra®Bburg war Landeshauptstadt 
geworden. Hier muSten die Fragen der 
Zeit ausgetragen werden. Der AnstoB, den 
Pick 1874 (‘Unseri Reichsdaa-Wahle’) gab, 
verhallte zunachst ohne nachhaltige auBere 
Wirkung. Nur K. F. Kettner (1844—99, 
gestorben als Weinhandler in Oran), ver- 
dffentlichte seit 1877 Lustspiele und Ge- 
dichte (‘So sin mer halt’ 1897). Der lite- 
rarische Verein Alsabund mit seinem 
Organ ‘Erwinia’ (1893ff.) versuchte die 
Stébersche Tradition fortzufiihren. Das 
Gefolge blieb aus. Dagegen erfreute sich 
eine vornehm gehaltene, auf Spindlers und 
Sattlers ‘Elsassischen Bilderbogen’ (1893 bis 
1895) ruhende Zeitschrift mit einem Dop- 
peltitel: je nach Wunsch ‘Illustrierte Elsas- 
sische Rundschau’ oder ‘Revue Alsacienne 
Illustrée’ (1899 ff.), reicher Mittel und stei- 
genden Einflusses. Auf ihre Mihle flof 
auch das Wasser, das die machtig auf- 
rauschende Quelle des Elsdssischen 
Theaters lieferte. 

§ 10. Den Anstof8 hatte ein Eingewander- 
ter gegeben, der Theaterdirektor Hefler, 
unter dessen Leitung 1894 eine Auffiihrung 
des ‘Pfingstmontag’ zustande kam. Diese 
zog 1896 die Griindung eines Theaterklubs, 
1898 die Schépfung des ,, Elsassischen Thea- 
ters StraBburg‘‘ nach sich. Von 1899 an 
foleten Milhausen und Colmar, selbst 
Stadte wie Thann und Zabern. Eine aus- 
gedehnte Produktion von Dialektstiicken 
setzte ein, die auch ein Aufbliihen der 
Lyrik, selbst der Prosa in der Mundart be- 
wirkte, meist mit regionalistischer Tendenz, 
die ahnlichen Bewegungen in Deutschland 
und Frankreich parallel ging, ohne ihrer 
eigenen, durch die Verhaltnisse des Landes 
gegebenen Note zu entbehren. Aus der 
groBen Zahl der Schriftsteller sind hervor- 
zuheben der erste Direktor des E. Th. 
StraBburg J. Greber (1868—1919), der 


268 


auch das ernste Drama anzubauen ver- 
suchte (‘Lucie’ 1896; ‘D’ Jumpfer Prinzesse’ 
1899; der Schwank ‘Sainte-Cécile’ 1897); 
ferner sein Nachfolger G. Stoskopf (geb. 
1869 in Brumath), Maler und Redakteur 
(‘Do Herr Maire’ 1898, ‘Dr Candidat’ 1899, 
‘E Demonstration’ 1903; Gedichte: ‘Lu- 
schtigs tis em Elsafi’ 1897, ‘Gschpaf un 
Ernscht’ 1898), mit wachsender Routine 
und glticklichen Griffen ins Volksleben. 
Tiefer als Dichter ist Ferd. Bastian (geb. 
1868), Bureauvorsteher (‘Dr Hans im 
Schnokeloch’ 1903; Gedichte: ‘Breesle un 
Brocke’ 1904). Dem schénen Talent der 
Zwillingsbriider Alb. und Adolf Matthis 
(geb. 1874 im Wailartal; Gedichte: ‘Ziwwel- 
baamholz’ 1901, ‘Maiatzle’ 1903, ‘Widesaft’ 
IQI1) tat die gesuchte Wortwahl Eintrag. 
Neben ihnen erkaémpfte sich seinen Platz 
Frz. Xav. Neukirch (geb. 1874; ‘Pfiffel 
vum e Meiselocker’ 1904, ‘Heimetbluescht’ 
1911). An Frauen, denen die Liebe zur 
Heimat die Zunge ldéste, sind zu nennen 
Emma Miller (geb. 1870), Journalistin 
(Gedichte: ‘Us Stra®burri’ 1899, ‘Mucke un 
Schnooke’ 1909) und die gemiitliche Buchs- 
weiler Erzahlerin Marie Kurr (Pseud.: 
Marie Hart 1856—1924; ‘Gschichtle un Er- 
innerunge’ 1911, ‘Dr Herr Merckling un 
sini Deechter’ 1913). Etwas abseits bliihte 
in Lauterburg der Arzt H. Picard (geb. 
1860 in Baden), gemiitvoll und formvoll- 
endet. Von Kopenhagen aus, wo er seit 
1894 als Pfarrer wirkt, steuerte Voeltzel 
(geb. 1860 in Bischweiler) die Kinder seiner 
Muse bei (‘Min Heimetland’ 1912). Nicht 
vergessen sei endlich die kleine Satire von 
Prof. H. Schneegans ‘Dr Pfingscht- 
mondaa von hitt ze Daa’ 1899. 

§ 11. Die Welle ergriff naturgema8 auch 
das Oberelsaf. Colmars Dialekttheater trat 
unter die Leitung des Prokuristen Gg. Cahn 
(Pseud.: Hanc; geb. 1866 zu GruSenheim; 
Lustspiele: ‘Unser Ferdinand’ 1900, ‘Nur 
d’ Liab’ 1901). Fiir Milhausen bearbeitete 
Hauser, ein geborener Badener, Erck- 
mann-Chatrians ‘Madame Thérése’ und 
Spindlers ‘BiirgergréBe und Kindestreue’ 
1906. Der Eingewanderte A. Dinter er- 
rang grofen Erfolg mit der Komédie 
‘D’ Schmuggler’ 1904. Sie alle tiberragte 
weit der Miinstertéler H.K. Abel (geb. 
1876; zusammen mit Prévot: ‘D’ Wald- 
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miiehl’ 1901, ‘Im Herbschtnawel’ 1901’ 
‘Unseri schéne Rawe’ 1902; Gedichte: ‘In 
Halm und Feder’ 1904). Abel betrieb auch 
die Einrichtung eines Bauerntheaters in 
seinem Wohnort Metzeral. Der Sundgau 
brachte ebenfalls eine Dichterin hervor, 
Lina Ritter mit dem historischen Volks- 
stiick ‘Peter Hagenbach’ 1913, und einen 
dichtenden Bauer in K. Zumstein (‘Rim 
di edder i fri® di’ 1910). 

§ 12. Wie im Vorgefiihl des nahen Endes 
faBte Des. Miintzer (1888—1918) die vor- 
handene Lyrik zusammen im ‘Neuen EI- 
sasser Schatzkastel’ 1913. Sich selber hat 
der riihrige vielversprechende Mann darin 
keinen Platz vorbehalten. Er hatte ihm 
gebiihrt wegen seiner Gedichte (‘Varianten’ 
1904, ‘Lebensmai’ 1904) ‘und der Neu- 
bearbeitung von Stébers ‘Sagen des ElsaB’ 
IQII. 

IV. § 13. Inter arma silent Musae. Nach 
dem Umsturz sah sich der Dialekt einer- 
seits hochgeehrt als eigene Schriftsprache, 
anderseits umbrandet, fast fortgerissen 
durch den iibermachtig anbrausenden Rede- 
schwall der neuen Mere patrie. Diejenigen 
Dichter, die aus ihrer dt. Einstellung kein 
Hehl gemacht hatten, sahen sich tiber den 
Rhein verscheucht. Unter ihnen pfliickte 
Marie Hart der alten Heimat mit sieg- 
haftem Humor einen Abschiedsstrauf: ‘Us 
unserer Franzosezit’ 1920. Im Lande erhob 
sich eine lebhafte literarische Tatigkeit. 
Das Elsdssische Theater nahm 1920 seine 
Vorstellungen wieder auf. Stoskopf lieferte 
zeitgemafBe Schwanke und _ Lustspiele, 
Bastian die ‘Prinze Fleurette’ 1919, 
‘Sainte-Odile’ 1920. Aus der stattlichen’ 
Schar neuer Leute sei Ch. Fuchs hervor- 
gehoben mit seinem historischen Volksstiick 
‘Jost Ittel’ 1920. Eine Monatsschrift ‘Mein | 
Elsafland’ (Colmar 1921f.) war schon 1923. 
genotigt, sich mit der Zeitschrift ‘A travers 
les Vosges’ zu verschmelzen. Die elsds- 
sische Dialektliteratur lebt einstweilen 
unter erschwerten Bedingungen fort. Ad 
multos annos! 

Martin u. Lienhart Wérterbuch der elsas- 
stschen Mundart 1899—1907. Schnee- 
gans Uber die orthographische Anarchie im 
Schrifttum des StraBburger Dialekis 1896. Miin- 
del StraBburger Ditsch in vier Fahrhunderten 


1687—1905 (Elsassische Volksschriften 59) 0. J. 
(1905). Chn. Schmidt Die Entwicklung der 
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deutsch-elsassischen Literatur 1770—1870, Els.- 
Lothr. Schulblatt XX XVIII (1908) S. 326—346, 
XXXIX (1909) S. 323—333. v. Borries 
Deutsche Dichtung im ElsaB 1815—70 (Jahres- 
gaben der Gesellschaft f. Els. Literatur 4) 1916. 
Schoen Le thédtre alsacien 1902. Gruber Zeit- 
gendssische Dichtung des Elsasses 1905. Koehler 
Das ElsaB und sein Theater 1907. 


W. Teichmann. 


Empfindsame Dichtung. §1. E. D. gab es 
dem Wesen nach in Deutschland lange, be- 
vor Lessing seinem Freunde Bode das Wort 
zur Verdeutschung des engl. sentimental (in 
Sternes ‘Yoriks sentimental journey’) emp 
fahl (1768). Die Dichtung der Empfind- 
samkeitsbewegung bedeutet innerhalb der 
Fortentwicklung des neuzeitlichen Indi- 
vidualismus den literarischen Niederschlag 
der Befreiung des Gefiihlslebens aus den 
Fesseln des herrschenden Intellektualismus. 
In Deutschland wurde der Weg in die sub- 
jektiven Tiefen der Einzelseele zuerst auf 
dem religidsen Gebiet, im Pietismus (s. d.), 
beschritten. Das geistliche Lied des Pietis- 
mus, leicht in sti$liche Schwarmerei aus- 
artend, zeigt bereits haufig die Pragung 
spaterer Empfindsamkeitslyrik, wie die 
empfindsame Dichtung der ,,schénen See- 
len‘‘ (s.d.) ihrerseits vieles aus dem Sprach- 
gebrauch des Pietismus tibernommen hat. 
Das unmittelbare Einstrémen pietistischer 
Empfindsamkeit liegt bei den in pietisti- 
schem Kreise aufgewachsenen _,,dlteren 
Hallensern‘‘ (Pyra und Lange) deutlich 
zutage. Die enge Verbundenheit und stille 
Zuriickgezogenheit _pietistischer Zirkel 
wirkt in ihrer idyllisch gemiitvollen, noch 
nicht tiberhitzten Freundschaftslyrik weiter. 
Pyras religiése Zielsetzung der Dichtkunst, 
ihre schon an englischen Vorbildern (Thom- 
son) genahrte empfindsame Naturanschau- 
ung leitet dann unmittelbar zu der Erleb- 
nisfiille Klopstocks tiber, mit dessen Auf- 
treten in der zweiten Halfte der vierziger 
Jahre die Empfindsamkeitswelle gewaltig 
anschwillt. Durch bedeutende auslandi- 
sche Zufliisse aus den sentimentalen Dich- 
tungen Englands und Frankreichs wird sie 
zur Hohe getrieben und erhalt fiir die nach- 
sten Jahrzehnte ihr einheitliches literari- 
sches Geprage, bis auf dem Gipfel und Siede- 
punkt der Bewegung in den 7oer Jahren 
mit Goethes ‘Werther’ das klassische Ori- 
ginalwerk der dt. Empfindsamkeit ersteht. 
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§2. Der englische Einflu8 ist in der Ent- 
wicklung der dt. e. D. der fiihrende. Schon 
seit dem 2. Jahrzehnt des 18. Jhs. wirken die 
nach engl. Muster in Deutschland zahllos 
auftretenden moralischen Wochenschriften 
an einer hausbacken und gefiihlvoll morali- 
sierenden Einstellung des dt. Schrifttums 
mit. Aus der biirgerlichen Literatur Eng- 
lands, in dem das Biirgertum friiher als in 
Deutschland zu sich selbst erwacht war, 
kam dann in den 40er Jahren der dem 
Geiste der moralischen Wochenschriften 
verwandte Tugend- und Familienroman 
S. Richardsons heriiber. Seit den 60er 
Jahren treten die gemiitvoll humoristischen 
Romane Sternes und die idyllisch beschau- 
lichen Werke von Goldsmith hinzu. Be- 
sonders nachhaltige Steigerung empfangt 
die dt. Empfindsamkeit nach der Richtung 
schwermiitig weltschmerzlicher Reflexion 
durch Youngs ‘Nachtgedanken’ (1742—43), 
die seit 1754 in Eberts Ubersetzung weiteste 
Wirkung erlangen. Mit Macphersons seit 
1760 hervortretenden und in Deutschland 
schnell tibersetzten Ossiandichtungen (s. d.) 
kommt die in elegischen Dammer- und 
Mondscheinstimmungenschwelgende Natur- 
schwarmerei hinzu. 

§ 3. Die Einwirkungen der biirgerlich-rithr- 
samen Literatur Frankreichs, die ihrerseits 
der englischen verpflichtet ist, erreichen in 
Deutschland nicht die Starke der englischen. 
Der Erfolg der realistischen Romane und 
Familiengeschichten der Prévost und Mari- 
vaux ist nicht vergleichbar mit dem der 
Werke Richardsons. Bedeutsamer fiir das 
Eindringen der Empfindsamkeit ins dt. 
Drama wird die in den 30er Jahren in 
Frankreich ausgebildete comédie larmoyante 
und ihre Weiterbildung durch Diderot. Ge- 
waltig hat dann vor allem J. J. Rousseaus 
Naturevangelium auf die Generation der 
7oer Jahre gewirkt. Mit ihm dringt die 
Sprache der Leidenschaft in die matte 
Rihrseligkeit Richardsonscher Pragung ein 
und fiihrt die dt. Empfindsamkeit damit 
iiber sich selbst hinaus. Richardsons Werke 
(‘Pamela’ 1740, ‘Clarissa’ 1748, ‘Grandison’ 
1753), die Idealbilder seiner unter Tranen 
vergétterten Tugendheldinnen und -helden, 
haben auf die Entwicklung aller Dichtungs- 
gattungen, zumal der des Romans, rich- 
tungbestimmend eingewirkt. Eine gewisse 
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tranenselige Riihrsamkeit dringt schon vor 
Richardson vom Pietismus her in einen 
Roman wie Schnabels ‘Insel Felsenburg’ 
(173I—43) ein. In dem Geschick von 
Gellerts ‘Schwedischer Grafin von G...’ 
wird dann bereits 1746 trotz der Uberfiille 
der nach alteren Mustern gebildeten Hand- 
lung das Vorbild der unschuldig verfolgten 
Tugend Pamelas spiirbar. Hatte Gellert 
die Schlu8handlung seines Romans nach 
England verlegt, so spielt J. T. Hermes’ 
empfindsamer Erstlingsroman ‘Die Ge- 
schichte der Mi Fanny Wilkes’, 


siegenden Tugend in zugestandener Nach- 
ahmung abwandelt, durchaus in dem Mut- 
terland des empfindsamen Romans. Erst 


die | 
Richardsons Thema von der leidenden und | 


zum Héhepunkt der Bewegung fiihrt Rous- 
seaus Glut, nicht Richardsons Riihrsam- 
keit hinauf: zu Goethes ‘Werther’, der, als 


einziges im individuellen Erlebnis des 
Dichters wurzelndes Werk, Gipfel und 
Wendepunkt der e. D. bedeutet. Uber ihn 
hinaus platschert noch die tugendhafte 
Gefiihligkeit etwa in des Hainbiindlers 
Miller siiSlich-melancholisch schmachten- 
der Klostergeschichte ‘Siegwart’ (1776) und 
in der ganzen Flut der Wertheriaden all- 
gemach weiter. Nur die gefiihlsselig ver- 
schwimmenden Romane F. H. Jacobis 
(‘Allwill’ 1775, ‘Woldemar’ 1777) sind 


| wesentlich von Rousseauscher Gefiihls- 


mit seinem nachsten Werk ‘Sophiens Reise | 
| franz. comédie larmoyante mit seinen ,,wei- 


von Memel nach Sachsen’ (1769—73) wird 
dann die Eroberung der neuen Wirklichkeit 
des Gefiihlslebens durch die e. D. auch fir 
das Stoffgebiet des dt. Romans fruchtbar: 
Der empfindsame Roman kehrt als erster — 
das Prinzip der poetischen Ferne verlassend 
— bei der alltaglichen dt. Wirklichkeit ein, 
und zwar mit Hermes bei der des Mittel- 
standes. Fiir den Verfasser von ‘Sophiens 
Reise’ sowohl wie fiir die zahlreichen sich 
mit meist>geringem Recht nach Sternes 
‘Empfindsamer Reise’ betitelnden Werke 
bietet die schmale Handlung nichts als das 
Geriist fiir die wuchernde Fiille moralisti- 


scher Exkurse und empfindsamer Be- 
trachtungen. Von diesen sich riickgratlos | 
verlierenden ‘Reisen des Herzens’ nicht 


anders als von der ganzen Masse der Fami- 
lienromane, von der allbeliebten Clarissa- 
nachahmung der Sophie von Laroche (‘Ge- 
schichte des Frauleins von Sternheim’ 
1771) bis zu den gefiihlig-moralischen 
Familiengeschichten der Engel, Lafontaine 
und anderer Vielschreiber gilt des jungen 
Goethe schlagende Kritik an Schummels 
‘Empfindsamen Reisen durch Deutschland’ 
(1770—72): ,,Yorik empfand, und dieser 
setzte sich hin zu empfinden.‘‘ Bei den 
Stiirmern und Drangern wird eine Wendung 
von Richardson zu Rousseau deutlich. Seine 
‘Nouvelle Héloise’, wiewohl man sie sich 
nach Mendelssohns Bericht aus den Handen 
rif, hat allerdings nicht in gleichem Mafe 
wie Richardson den Gesamtcharakter ganzer 
empfindsamer Romanreihen bestimmt. Aber 


philosophie getrankt. 
§ 4. Ins dt. Drama leitet Gellert in den 40er 
Jahren den Strom der Riihrseligkeit aus der 


nerlichen Lustspielen‘‘ (s. d.) tiber. Richard- 
sons ‘Clarissa’ scheint in der Zeichnung von 


| Lessings Sara durch. Diderots drame sérieux 


wirkt dann an der Weiterentwicklung zum 
empfindsam moralisierenden Familien- 
drama bis zu den Gemmingen, Schréder, 
Iffland, Kotzebue und Verwandten mit. 

§ 5. Lyrik und Epos sind besonders stark 
von dt.religidserErregtheit erfiillt. Klopstock 
wird der Abgott aller empfindsam schwar- 
menden Seelen. Bei ihm und seinem Kreis 
finden sich friihzeitig alle Elemente e. D., 
von England her gesteigert, zusammen: 
der religisse Grundton, die tranenfrohe 
Melancholie, elegische Mondscheinschwar- 
merei und Freundschaftskultus. Gestalten 
seines ‘Messias’ wie die sterbende Cidli oder 
der sentimentale Teufel Abadona wurden 
klassische Gestalten dt. Empfindsamkeit. 
Von der empfindsamen Lebensstimmung 
getragen und auf sie zuriickwirkend ist die 
Idyllik der Gessner, Kleist und Uz, die 
zarte Melancholie eines Hélty bis zu den 
e. D. des jungen Goethe (s. d.Art. Darmstadier 
Kreis), in dessen Jugendsatiren wie im 
‘Triumph der Empfindsamkeit’ sich die 
Bewegung schlieBlich selbst tiberschlagt. 

§6. Der wesentlichste Beitrag der e. D. 
zu der Gesamtentwicklung unserer Litera- 
tur beruht in der Scharfung und Vertiefung 
psychologischer Beobachtung, der Beseelung 
des Naturgefiihls, der Entbindung der 
kiinstlerisch produktiven Krafte der Phan- 
tasie und des Gefiihlslebens. 


pe ee: a i si! ae | 


E. Schmidt Richardson, Rousseau und Goethe 
1875. R. Unger Hamann und die Aufklarung 
1925%. M. Wieser Der sentimentale Mensch 1924. 

W. Liepe. 
Englische Komédianten. 
§ 1. Zeitliche Begrenzung. — § 2. Die Truppen. 
— §3. Die Ziige. — § 4. Der aufere Betrieb. — 
§ 5. Die Bithne. — § 6. Repertoire. — § 7. Stil. 
— § 8. Die Nachfolger. — § 9. Das Singspiel. 
§ 1. Zeitliche Begrenzung. Die Zeit 
des Auftretens der Truppen E. K. 


land war das Berufsschauspielertum seit 
der Mitte des 16. Jhs. weit verbreitet und 
durchaus herrschend geworden. Zwischen 
1550 und 1600 betrieben bereits 56 Truppen 
dies eintragliche Geschaft. Standiger Zu- 
strom fiihrte bald zur Uberproduktion, die 
nach neuen Absatzgebieten ausschauen 


lieB. Als Begleiter ihres Patrons Lord | 


Leicester betrat den Kontinent die erste 
Truppe, der auch der Clown der Shake- 
spearetruppe William Kempe angehdrte. 
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in | 
Deutschland erstreckt sich von 1592 bis | 
zum Ende des 30jahrigen Krieges. In Eng- | 


1585 findet sie sich in Danemark und wird | 
von dort Herbst 1586 nach Dresden ein- | 


geladen, von wo sie Juli 1587 wieder nach 
England zuriickkehrt. Wie noch lange 
spater, schatzte man an den Englandern 
besonders ihre Kiinste als Springer und 
Instrumentisten. Als Musiker waren sie 
schon die ganze letzte Halfte des 16. Jhs. 
in Deutschland bekannt. Diesem ersten 
Versuch folgten seit 1592 Truppen, die 


standig in Deutschland blieben. Nicht die | 


Kriegsnot, die sie wohl einige Jahre von 
manchen Gebieten fernhielt, sondern die 
immer starkere Durchsetzung mit deutschen 
Mitgliedern 1a8t seit etwa 1650 auch die 


Bezeichnung ,,E. K.‘‘ als Aushangeschild | 


hinter der Betonung ihrer dt. Herkunft 
zuriicktreten. Es beginnt die Zeit der dt. 
Wandertruppen. 

§2. Die Truppen. Uber Holland (1590) 
kommt mit englischem Empfehlungs- 
schreiben die Truppe unter Robert Brown, 
Thomas Saxfield und John Bradstreet 
Herbst 1592 nach Frankfurt. Ein Teil 
tritt in den Dienst des Hessischen Hofes, 
der andere lat sich fiir den Braunschwei- 
gischen werben unter der Leitung des 
Clowns Sackville (Jan Bouset). Als 
dieser sich gegen Ende des Jhs. in Wolfen- 
biittel als Handelsmann und Agent des 
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Hofes von der Biithne zusammen mit seinem 
Schwager Bradstreet zuriickzieht, iiber- 
nimmt der 1596 aus England mit neuen 
Kraften zuriickgekehrte Brown die Fiih- 
rung, bis 1607. Als er 1598 sein Dienst- 
verhaltnis mit dem Kasseler Hofe léste, trat 
an die Spitze des Restes der mit ihm ge- 
kommene Webster (1598—1603). Nach- 
dem sich kurze Zeit von ihm Machin ab- 
gezweigt hatte, um in die Dienste des Ad- 
ministrators von Magdeburg Markgraf Chri- 
stian von Brandenburg in Halle zu treten, 
fiihrte er nach Websters Ausscheiden zu- 
sammen mit Reeve wieder die Hessische 
Truppe, die er ihm 1609 allein tiberlieB 
(bis 1613). Die 1603 von Brown abge- 
zweigte Gesellschaft unter Blackreude 
und Theer (?Fheer) hielt sich wohl nur ein 
Jahr. Als Brown 1607 nach England zu- 
riickging, iibernahm sein Clown John 
Green die Fiihrung der Schar, die er mit 
groBen Erfolgen bis 1628 weit durch 
Deutschland fiihrte. Nach seinem Tode (?) 
iibernahm sie der Pickelhering Rob. Rei- 
nold, dem wieder ein langjahriges Mitglied 
der Truppe folgte, Wilh. Roe. Von 
kleinen kurzlebigen Absplitterungen ab- 
gesehen (Penton, Hull, Pudsey, Aaron 
Asken), steht ganz selbstandig nur die 
zahlreiche Gesellschaft John Spencers 
(Junker Stockfisch), von 1604—23. Von 
ihm splitterte vielleicht ab Robert Artz- 
schar (Archer) 1608—14. Zuletzt erst er- 
scheint 1649 Joris Jolliphus (bis 1660). 

§3. Die Ziige. Wiein England, strebten 
auch in Deutschland die Truppen danach, © 
sich unter das Protektorat eines Fiirsten 
zu stellen. Erst durch das Engagement fiir 
einen Hof konnten sie sich den Winter 
iiber halten, denn fiir eine mehrmonatliche 
Spielzeit in den Stadten reichten weder ihr 
Repertoire noch die Menge des Publikums. 
Ihre Stiitzpunkte sind der Braunschwei- 
gische Hof in Wolfenbiittel und der Hes- 


| sische in Kassel, voriibergehend auch Hei- 


delberg und Halle.. Ferner die Héfe der 
aufstrebenden ostdeutschen Staaten Bran- 
denburg und Sachsen. Abgesehen von Graz 
werden die siiddeutschen Héfe (Stuttgart, 
Miinchen, Wien) nur gelegentlich gestreift. 
Daneben beherbergen auch kleinere Ter- 
ritorialfiirsten und manches Herrenschlof 
die E. K. einige Zeit lang, im benachbarten 
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Polen bot im Anfang des grofen Krieges 
Warschau mehrere Jahre erwiinschte Zu- 
flucht. Aber Jahrzehnte hindurch festen 
Halt bieten jene Héfe, nach denen sich die 
Truppen dann bezeichnen als Braunschwei- 
gische, Hessische, Brandenburgische und 
Sachsische Hof-Komédianten. Dieser Halt 
bewahrte sie vor ziellosem Vagabundieren. 
Unterstiitzt durch Empfehlungsschreiben 
ihres Fiirsten, der auch in Einzelfallen sich 
direkt fiir sie bemiiht, suchen sie fiir die 
Sommerzeit eine einigermafen feste Reihe 
von Spielorten zu finden. Von den beiden 
westelbischen Héfen streben sie zum Rhein 
und suchen die Stadte zur Zeit grdoBter 
Empfanglichkeit und Menschensammlung 
auf. Regelmafig stellen sie sich zur Friih- 
jahrs- und Herbstmesse in Frankfurt ein, 
giinstig lag dazwischen in der dritten Woche 
nach Ostern die Kdélner ,,Freiheit‘‘, im An- 
schlu8 an die Stadtkirmes. Meist im Hoch- 
sommer begegnen wir ihnen in StraSburg 
und Schwaben. Die ostdeutschen Truppen 
finden sich gern zum Dominik in Danzig 
(August) ein. Nur in ganz wenigen Fallen 
und fiir kurze Zeitraume lassen sich wirk- 
lich die Wege einer Truppe festlegen. Die 
verstandliche Neigung, an Orte zuriickzu- 
kehren, in denen schon erfolgreich ge- 
spielt worden war, ist noch erkennbar. 
Der Eindruck des Sprunghaften wird nicht 
zum mindesten auf der Liickenhaftigkeit 
der bekannt gewordenen Belege beruhen; 
denn nur wenige Stadte sind bisher 
durchforscht (Frankfurt, Koln, Dan- 
zig, Liineburg, Hildesheim, Wolfenbiittel, 
Niirnberg, Nérdlingen, Rothenburg, Mem- 
mingen, Ulm, Koblenz, StraBburg, Dres- 
den). Auch die systematische Ausbeutung 
aller archivalischen Méglichkeiten lat mit- 
unter zu wiinschen iibrig. Fehlt eine Ab- 
teilung besonderer Theaterakten mit Bitt- 
schriften, Repertoirelisten, Theaterzetteln 
u. a., so sind meist die Ratsprotokolle mit 
ihren Notizen tiber Erlaubnis oder Ab- 
weisung, tiber Festsetzung von Preis und 
Spiellokal am aufschlu®reichsten. Sie wer- 
den erganzt durch die Rechnungsbiicher 
mit ihren Eintragungen tiber Abgaben 
und iiber gelegentliche Belohnungen. Mit- 
unter verraten Gerichts- und Polizeiakten 
auch Unerfreuliches. Privatdokumente 
wie Briefe und Tagebiicher, Flugblatter 
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und‘ Chroniken verdienen alle Beach- 


tung. 


Bisher sind fiir folgende Stadte E. K. beleg- — 


bar: Alvensleben (1602); Ansbach (1612); Augs- 
burg (1596—97, 1602—03, 1609, 1613—14, 1618); 
Berlin (1606 ?, 1609, 1614—20, 1622—24, 1640); 
Balge (1619); Braunschweig (1598, 1611, 1617, 
1613 ?); Breslau (1658, 1662); Danzig (1605, 1607, 


1609?, 1611, 1615, 1619, 1623, 1636, 1640, 1643, _ 


1647, 1653); Darmstadt (1611); Dinkelsbihl 
(1603); Dresden (1586/7 u. seit 1600); Elbing 
(1605, 1607, 1619—20); Frankfurt a. M. (seit 
1592, Unterbrechung seit 1621); Gottorp (1649); 
Graz (1607—08); Schwab. Hall (1603, 1609); 
Halle a. S. (1603—05, 1611); Hamburg (1625, 
1648); Heidelberg (1598?, 1614); Heilbronn 


(1593); Hildesheim (1599, 1647, 1649); Jagern- 


dorf (1610); Kassel (seit 1593, 1605 Theater 
,,Ottonium‘ gebaut); (Koblenz 1605, 1648, ver- 
loren 1600—04 u. 1617—36); Kéln (seit 1592, 
seit 1622—47 mit Unterbrechungen); Kénigsberg 
i, Pr. (1605, 1611, 1616, 1618—19, 1639, 1647); 
Késlin (1615); Leipzig (1585, 1591, 1596, 1600, 


1603, 1610—11, 1613); Liibeck (1639, 1641, 1643, 


1650—53); Lineburg (1659—60); Marburg 
(1597); Memmingen (1600); Miinchen (1597, 
1600, 1606, 1607); Minster i. W. (1601, 1607, 
1609, 1612, 1647); Neife (1616); Nérdlingen 
(1604—05, 1607, 1609); Nordhausen (1604); 
Niirnberg (seit 1593); Olmiitz (1617); Ortelsburg 
(1611—12); Osnabriick (1648); Passau (1607); 
Prag (1598, 1610, 1617, 1620, 1651, 1658); Re- 
gensburg (1608, 1613); Riga (1644, 1647); Ro- 
stock (1606, 1614, 1619); Rothenburg a. T. 
(1604, 1606, 1614, 1654); Riigenwalde (1607); 
Schmalkalden (1594); Stettin (1608/9, 1615); 
Stra8burg i. E. (seit 1596); Stuttgart (1597, 
1600, 1603, 1609, 1613/14, 1618, 1625); Torgau 


(1596?, 1627); Trier (1655); Tiibingen (1597, © 
vor 1613); Ulm (seit 1597); Wien (1617, 1650, - 


1652); Wolgast (1606, 1623—24); Wolfenbiittel 
(seit 1592); Zittau (1650). 


§ 4. Der 4uBere Betrieb. Die Zahl 
der Mitglieder schwankt zwischen I0 und 
18 im Durchschnitt. Doch erhéht sie sich 
oft durch eine Kapelle, die meist 6 In- 
strumentisten umfaft. Da die Musiker 
stets getrennt genannt werden, so waren sie 
schauspielerisch héchstens als Statisten be- 
schaftigt. Die Mitglieder werden als jung 
geschildert, der Prinzipal war der 4ltere 
und erfahrene. Die Verfassung diirfte der 
genossenschaftlichen Englands geglichen 
haben. Daher unterzeichnen haufig drei 
Schauspieler die Bittschriften. Diese bil- 
den den Kern der Gesellschaft dadurch, da 
sie die Hauptrollen spielen. Der Fiihrer 
behalt sich meist den Clown vor, einmal 
wohl deswegen, weil es fiir den Spielleiter 
stets mif lich ist, eine Hauptrolle des 
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Stiickes zu spielen; anderseits war die 
Wirkung des Narren sowohl auf starke 
geistige Beweglichkeit wie auch von Anfang 
an auf eine gewisse Kenntnis der dt. 
' Sprache gestellt, die der Leiter am ehesten 
besitzen mufte. Auferdem konnte die 
Drastik des Narren, der in den Pausen 
auftrat, die Wirkung des Sttickes (der 
Hauptaktion) herausreifen, auch hatte er 
es in der Hand, die Zeit nach Bediirfnis 
fir Vorbereitungen hinter der Biihne zu 
dehnen oder zu kiirzen. Der Name des 
Narren schied nicht nur die Truppen, son- 
dern haftete auch zah dem Trager als Bei- 
name an: Bouset, Stockfisch, Pickelharing. 
An Wichtigkeit stand ihm sicher der Hel- 
dendarsteller gleich. Neben dem Amte des 
Kleiderverwahrers ist der Darsteller der 
Liebhaberin belegt (Thomas die Fungfrau 
in der Torgauer Quartierliste von 1627). 
Frauenrollen wurden also von Mannern ge- 
spielt. Trotzdem nicht nur der Prinzipal, 
wie Sackville oder Spencer, sondern auch 
manches Mitglied seine ,, Hausfrau‘‘ (1614) 
mit sich fiihrt, sind doch Frauen auf der 
Biihne erst bei Jolliphus belegt. Vermeiden 
die Stiicke schon groBe Personenzahl, so 
mu ten mehrere kleinere Rollen von dem- 
_ selben Schauspieler gespielt werden. Als 
_ Statisten nahm man anscheinend auch 
Liebhaber zu Hilfe, junge Handwerker, 
Gymnasiasten und Studenten, die ja auch 
in eigenen Auffiihrungen sich betatigten; 
und mancher blieb da wohl dauernd bei 
der Truppe. Daneben fiillen sich die Trup- 
pen durch Nachschub von England, dem 
sich beim Durchzug durch Holland noch 
der eine oder andere anschloS. Desto 
leichter konnte man dadurch zur dt. 
Sprache tibergehen, wie seit 1604 und 1605 
ausdriicklich betont wird. Manche Schau- 
spieler kehren wieder nach England zu- 
rick, einige griinden dort ein Theaterunter- 
nehmen, andere treten in Deutschland ins 
biirgerliche Leben, wie Thomas Sackville, 
der in Braunschweig Hofimporteur, und 
Robert Kingsman, der in Strafburg Han- 
delsmann, oder Bradstreet, der in Braun- 
schweig Gastwirt wird. Sie scheinen ge- 
legentlich auch als Impresario gewirkt zu 
haben. Die soziale Schatzung der grofen 
Truppen hebt sich von der Behandlung der 
Gaukler und Landstreicher ab. Personliche 
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Gewandtheit konnte viel erreichen (Sack- 
ville, Bradstreet, Green, Spencer), die enge 
Verbindung mit dem Hof, haufig persén- 
liche Fiirsprache des Protektors schiitzten 
gegen allzu harte biirgerliche Deklassierung. 
Es fehlt nicht an AuSerungen der Hoch- 
schatzung des Rates bewadhrten und be- 
kannten Truppen gegeniiber. In solchem 
Falle wird die Zensur durch eine Extra- 
vorstellung ersetzt, der eine Bitte um Ver- 
langerung der Spielzeit zu folgen pflegt. 

Die durchschnittliche Dauer betragt 
14 Tage, besonders wenn gleichzeitig Markt 
gehalten wird. Sie verlangert sich im Laufe 
des 17. Jhs. in den grofen Stadten bis auf 
4—6 Wochen. Spencers Aufenthalt in 
K6ln vom Dezember 1614 bis April 1615 
war nur durch seine Bekehrung zur katho- 
lischen Kirche méglich. Die daneben ge- 
gebenen Erlaubnisse von wenigen Tagen er- 
klaren sich am leichtesten als Rast der 
durchziehenden Bande in geschaftsstiller 
Zeit. Das Verbot, an Sonn- und Festtagen 
sowie in der Fast- und Adventszeit zu 
spielen, wird gern durch Auffiihrungen 
geistlicher Stiicke umgangen. Die Vor- 
stellungen beginnen nach dem Mittag 
(Niirnberg 2, Danzig 3 Uhr), stets also 
bei Tageslicht. Der Zensur unterlag auch 
die Art der Reklame. Das Austrommeln 
wird besonders in der Nahe der Kirche 
und an Feiertagen untersagt, nur der 
Maueranschlag (in England tiblich; Nord- 
lingen 1614, Nirnberg 1630, Kéln 1648, 
undatiert' Liineburg und der 4lteste er- 
haltene: Niirnberg) gestattet. 

Auch die Einnahmen unterlagen der Ge- 
nehmigung des Rates. 2 Kreuzer (= 8 Pfen- 
nige Frankfurt; ferner ein Schilling Minster, 
Rostock; 2 Groschen Danzig; 4 Albus 
= 2 Kreuzer Kéln) bilden die Norm, die 
sich langsam verdoppelt. Doch wird damit 
oft nach englischem Brauch nur der Ein- 
trittspreis (entry), nicht der Aufschlag 
(gathering) fiir Sitzplatze oder die Logen 
der Gallerien gemeint. Der Vergleich mit 
den Taxen heimischer Spieler zeigt die 
Schatzung E. K. und zugleich die Eintrag- 
lichkeit ihres Gewerbes, die durch die Niirn- 
berger Rechnungen (15.—31. Juli 1628—66 
I fl.) bestatigt werden. In der Kriegszeit 
entdeckte der Rat hierin eine giinstige 
Steuerquelle (meist 1/, der Einnahmen). 
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Zu dieser direkten Besteuerung der Geld- 
ausfuhr kommt die indirekte des Kauf- 
zwanges in der Stadt, besonders durch Ver- 
bot eigener Bekdstigung. Bei diesen Ab- 
gaben waren trotz der bedeutenden Er- 
héhung der Eintrittspreise volle Hauser 
noétig, und selbst Spencer driickte sich 1616 
aus Koln unter Zuriicklassung von viel 
Schulden und wenig Fundus. Denn, ab- 
gesehen von einer Gratifikation an die Poli- 
zeidiener und von Freiplatzen fiir den Rat, 
tritt noch eine direkte Miete des Spiel- 
lokales hinzu. Dieses scheint nur selten 
ein Zelt oder gar der offene Marktplatz ge- 
wesen zu sein. Selbst in den Wirtshausern 
wird ein Saal dem Hofe vorgezogen, denn 
Umbauten zu diesem Zweck sind berichtet. 
Haufig wird der groSe Rathaussaal zuge- 
standen oder ein anderer stddtischer ge- 
deckter Bau, etwa das Ball- oder Fechthaus, 
die Fleischbank, das Korn-, Gewand- oder 
Schulhaus, der Salzstadl oder ein ehemaliges 
Kloster (Niirnberg 1596 St. Agidi, 1600 
Augustiner). Auch bei den Fiirsten spielten 
sie meist in Sdlen. (,,in unserm Gemach''). 
Das 1605 erbaute, 1696 abgebrochene Otto- 
nium in Kassel scheint mit offenem Pitt, 
aber gedeckten Gallerien und Biihne dem 
Londoner Typus entsprochen zu haben, an 
den auch der unklare Bericht tiber die 
Regensburger Biithne Spencers (1612) er- 
innert. 

§ 5. Die Bithne. Die Bihne der E. K. 
mu einfach gewesen sein, hatte sie sich 
doch an verschiedenartige, oft wechselnde 
Gegebenheiten anzupassen. Spencer und 
Green zogen mit wohl gepackten Riistwég- 
lein umher. Der Pfandung der bagage, die 


Reinold in Kéln 1628 festhielt, entzog sich | 


Spencer 1616 durch Zuriicklassung schwer 
transportabler Versatzstiicke. Nach ihren 
eigenen Anpreisungen zu urteilen, waren 
darauf neben Kostiimen besonders Tiicher 
und aillerlet erketsliches Gezeug geladen. 
Nach dem Bericht iiber eine Ausgabe fiir 
tepichbreter anzunageln wurde die Biihne 
durch Behinge umgrenzt. Das dazu nétige 
Holzwerk wurde in jeder Stadt von Tisch- 
lern bezogen; Rechnungen belegen zahl- 
reich das Auf- und Abschlagen des Ge- 
rustes, das die Dielen als Podium erweisen. 
Uber ‘das -Aussehen der Biihne selbst sagen 
chronikalische Notizen leider nichts; 


die | 
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Stiicke selbst lassen den Typus immerhin 
in den Grundziigen erkennen. 

Auf die in den Raum wohl offen vor- 
springende Vorderbiihne (VB.) fiihrte an 
jeder Seite eine Tiir (Schlitz im Behang). 
Zwischen ihnen lag die Hinterbiihne (HB.), 
ebenfalls durch Behange umgrenzt. Im 
allgemeinen war diese gegen die VB. durch 
eine Mittelgardine abschlieBbar, wenn- 
gleich auch erst die Sammlung von 1630 
eine-solche bewuBt nutzt und nennt. Bei 
geschlossener HB. diente der Schlitz der 
Mittelgardine wohl als dritte Tir (‘Ver- 
lorener Sohn’). Eine genauere Ortsvor- 


| stellung verband sich mit der VB. nicht im 


Gegensatz zur HB. Auf dieser finden sich 
daher auch haufiger bedeutsame Versatz- 
stiicke, neben Tisch, Bank, Stiihlen be- 
sonders der Thron, auch wohl ein Baum 
oder Brunnen, auch ein Altar. In diesem 
Falle bedeuteten jedoch VB. und HB. zu- 
sammen den betreffenden Innenraum, der 
wohl von beiden Seiten und von hinten 
Zugange besaB. Wegen der blofen Um- 
mantelung mit Behangen wird Zahl und 
Lage der “Zugange leicht sich den Bediirf- 
nissen angepaBt haben. Ahnlich diirfte es 
mit der Oberbiihne gestanden haben, zu 
der am leichtesten sich die Musikanten- 
empore der Wirtshauser und Schlésser oder 
ein Stiick der umlaufenden Gallerie der — 
Wirtshaushéfe benutzen lieB. Im _ allge- 
meinen saB dort die Kapelle, und aus diesen 
technischen Schwierigkeiten erklart es sich, 
da die Gallerie selten in die Handlung ein- 
bezogen wurde, zumal wenn sie erst hatte 
gebaut werden miissen. Einen Abschlu8 


nach oben (nur der HB. ?) bildeten die Wol- 


ken aus blauem Tuch. Fiir Effekte, beson- 
ders Geistererscheinungen, diente die Ver- 
senkung. Der englische Reisende, der sich 
1592 abfallig itiber Browns Leistungen 
auBert, betont den Mangel von anygood 
apparall nor any ornament of the stage. 
Die Einfiihrung der Illusionsbiihne mit 
Kulissen und Vordervorhang gehért den 
Wandertruppen nach 1650 unter EinfluB 
der Oper zu. Nicht die Bihnenausstat- 


tung, sondern das Spiel, unterstiitzt durch 


Kostiime, ist das eigentlich Wirksame und 
Epochemachende der E. K. 
§ 6. Repertoire. Uber das Repertoire 


der einzelnen Truppen sind wir recht un- 


gleich unterrichtet. Brown spielte 1592 in 
Frankfurt ‘Gammer Gartons Needle’, 1593 
ein selbst ferfertigtes Stiick von Abraham und 
Lot; in Ulm 1602 eine ‘Susanna’ und einen 
‘Daniel’; 1607 in Cassel einen ‘ Jemand und 
Niemand’ sowie ‘Vom Kénigssohn in Eng- 
land und der K6nigstochter von Schott- 
land’. Da die letzten Stiicke Ayrers auf die 
Auffihrungen dieser Truppe 1602 in Niirn- 
berg zuriickgehen, so lassen sich aus ihnen 
noch folgende Stiicke des Repertoires er- 


schlieBen: Ayrers ‘Mahomet II.’ beruht auf . 


Peeles ‘Mahomet und Hygrin’, die ‘Pelim- 
peria’ auf Kyds ‘Spanish Tragedy’, ‘Ed- 
ward III.’ auf einem pseudoshakespeari- 
schen Stiick, der ‘Kénig von Cypern’ auf 
Machins ‘Dumb Knight’, das darin ver- 
wendete Pickelheringsspiel mit dem ,,wun- 
derbaren Stein‘‘ auf jenem der Esther, die 
Posse ‘Vom alten Wucherer’ auf ‘Maria 
und dem Hanrey’ (1620). ‘Die schéne Pha- 
nicia’, ‘Zwei Briider von Syrakus’ und ‘Die 
schéne Sidea’ benutzen verlorene Stiicke, 
die Shakespeare zu ‘Viel Larm um nichts’, 
‘Komédie der Irrungen’ und dem ‘Sturm’ 
anregten. 

Nur ‘Daniel’ und ‘Susanna’ finden sich 
wieder bei den Blackreudeschen Spiel- 
verzeichnissen 1604 in Né6rdlingen und 
Rothenburg und dem wohl ebenfalls ihm 
zugehorigen Verzeichnis 1606 in Rothen- 
burg. Es werden dort ferner genannt: 
“Verlorener Sohn’, ‘Ungehorsamer Kauf- 
mannssohn’ (pseudoshakespearischer ‘Lon- 
don prodigal’), ‘Urteil Caroli’, ‘Pyramus und 
Tisbe’, ‘Romeo und Julietta’ (Shakespeare), 
‘Annabella’ (Marston) sowie die Stiicke des 
Herzogs Heinrich Julius ‘Von Botzhario, 
einem alten Romer’ und ‘Vincentius Ladis- 
laus’; ferner ‘Melone Konig von Dalmatien’, 
‘Ludwig Kénig von Hispanien’, ‘Celinde 
und Sedea’. Ob dieser Truppe auch die 
‘Susanna’ 1603 in Stuttgart und der ‘Jona’ 
1605 in Nordlingen zuzuschreiben sind, 
bleibe offen. Dagegen kénnte die erste 
Auffitthrung des ‘Romeo’ 1604 in Nord- 
hausen Machin zugehéren. Sein Nachfolger 
Reeve gab 1610 zum Hochzeitsfest in Ja- 
gerndorf einen ‘Amadis’, und vielleicht war 
es seine Truppe, die ein Jahr spater in Halle 
a. S. den ‘Kaufmann von Venedig’ spielte. 
» Bei weitem am besten orientiert sind wir 
tiber Greens Spielplan. In Passau spielte 
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er 1607 den ‘Verlorenen Sohn’ sowie den 
‘Juden’, die er beide cin Jahr spater in 
Graz wiederholt (Nr. 1—7). Da sie im 
gleichen Jahre in Regensburg den ‘Juden 
von Malta’ spielen, den ‘Kaufmann von 
Venedig’ aber als ‘Kénig von Cypern’ be- 
zeichnen, wird wohl stets Marlowes Stiick 
gemeint sein. Allein stehen ‘Die fromme 
Frau von Antorf’, ‘Konig Ludwig und 
Konig Friedrich von Ungarn’, ‘Vom reichen 
Mann und armen Lazarus’ (John Bale), 
wahrend ‘Konig Edward IV.’ (Konig und 
Goldschmiedsfrau) 1608 in Regensburg wie 
Passau gegeben wird. Aber in Dresden 
1626 begegnen wir diesem Stiick nicht mehr, 
wohingegen sich der ‘Herzog von Florenz’ 
(Massinger), ‘Dr. Faustus’ (Marlowe), ‘For- 
tunat’ (Dekker) und der ‘Kaufmann von 
Venedig’ gehalten haben. Auch dem ‘Je- 
mand und Niemand’ begegnen wir wieder, 
der schon 1608 so sehr dem Hofe in Graz 
gefiel, da Green eine Abschrift als Zeichen 
seiner Erkenntlichkeit mit eigenhandiger 
Widmung iiberreichte. Das scheint die 
erste Publikation aus dem sorgfaltig ge- 
hiiteten Schatz der Bihnenmanuskripte 
zu sein. Auch die beiden Hss. aus der 
zweiten Halfte des 17. Jhs. vom ‘Kauf- 
mann in Venedig’ (in Wien und Karlsruhe) 
entstammen wohl seinem Vorrat; vielleicht 
auch die ahnlich anzusetzenden Hss. von 
‘Hamlet’, ‘Romeo und Julietta’, ‘Tiberius 
und Annabella’ (? Marston). Bis zum 
Druck kamen aufer dem ‘Tugend- und 
Liebesstreit’ (1677) vor allem die neun 
Stiicke der 1620 in Leipzig erschienenen 
Sammlung ‘Englische Comedien und Tra- 
gedien’. Vielleicht benutzte der geschafts- 
gewandte Direktor sein Verlassen Deutsch- 
lands, um aus dem Verkauf einiger der be- 
liebtesten Stiicke noch Kapital zu schlagen. 
Es sind wirklich meist Schlager: ‘Esther’ 
(1), ‘Verlorener Sohn’ (2), ‘Fortunat’ (3), 
‘Konigssohn auS Engelland’ (4), ‘Jemand 
und Niemand’ (6), ‘Von. Julio und Hyppo- 
lita’ (7) ist durch die Nennung Pickel- - 
herings auf dem Titel als zur Greenschen 
Truppe gehérig belegt, neben dem ‘Titus 
Andronicus’ (8) und dem Schwank ‘Von 
der schénen Maria und dem alten Hanrey’ 
(9), steht als einziger alterer Stoff die Be- 
arbeitung von Gabriel Rollenhagens ‘Aman- 
tes amentes’ als ‘Lustige Comedia von Si- 
18* 
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donia und Theagenes’ (5). Das Leipziger 
Repertoire (1626) enthalt noch von _be- 
kannten Dramatikern Shakespeares ‘Ro- 
meo’, ‘Julius Caesar’, ‘Hamlet’, ‘Konig 
Lear’; von Marlowe wieder ‘Dr. Faustus’, 
Kyds ‘Spanish Tragedy’, Greens ‘Konig 
von Aragon’ und ‘Orlando Furioso’, Chett- 
les ‘Chrysella’ (‘Patient Grissil’); Massingers 
‘Dorothea’ (‘Virgin Martyr’). 

Zusammenhange mit Brown zeigt der 
Spielplan Spencers mit seinem Schlager 
der ‘Tiirkischen Triumpfkomédie’ (Peele: 
K6nigsberg und Ortelsburg 1611, Regens- 
burg 1612, Niirnberg 1613, StraBburg 1614) 
und den 1613 in Niirnberg aufgefiihrten 
‘Philole und Mariana’ (Peeles ‘Dumb 
knight’), ‘Celido und Sedea’; nur ‘Die Zer- 
stérung Trojas’ und ‘Von einem Tiirken’ 
(Mason) sind bei ihm allein tberliefert. 

Die Verzeichnisse der Nachfolger Greens, 
namlich die Reinolds in Dresden 1630 
bis 1633 und 1627 in Torgau sowie Roes 
von 1646 in Dresden geniigen immerhin, um 
uns einen Wandel in der Herkunft der 
Stiicke deutlich zu machen. Zwar halten 
sich die alten englischen Stiicke noch und 
gehen im 18. Jh. ins Puppenspiel iiber. 
Aber daneben treten franz. und ital. Dra- 
men auf. Die Sammlung von 1670 bringt 
zwar noch ‘Fortunat’, ‘Esther’, ‘Verlorenen 
Sohn’ und ‘Pickelharing mit dem Stein’, 
aber der erste Band rechtfertigt den Titel 
‘Schaubiihne englischer und franzdsischer 
Comoedien’ als bezeichnend fiir die Mode 
in der Zeit der dt. Wandertruppen. Mehr 
als Anzeichen literarischer Art fiir die 
welschen Einfliisse ist der 1630 erschienene 
‘Liebeskampf’ anzusehen. Immerhin macht 
er deutlich, daB etwa 1620 die eigentliche 
Epoche der E. K. zu Ende geht. 


Die Titel wechseln, da die Mode sich einstellt, 
das Stiick nach den vornehmsten Personen, be- 
sonders Fiirsten zu benennen, manchmal viel- 
leicht auch, um neue Stiicke vorzutduschen. 
Bisher sind folgende Identifizierungen gelungen: 
John Bale ‘Lazarus’(?); Beaumont u. Fletcher 
‘The Maids Tragedy’; George Chapman ‘Charles 
Duke of Biron’; Henry Chettle ‘Patient Grissil’; 
Thomas Dekker ‘Old Fortunatus’; John Ford 
‘The Broken Heart’; Henry Glapthorne ‘Albertus 
Wallenstein’ (>); Robert Green ‘Orlando furioso’, 
‘A Looking-Glass ...’, ‘Alphonsus king of Aragon’ ; 
Thomas Heywood ‘Edward IV.’, ‘Rape of Lu- 
crece’; Will. Houghton u. John Day ‘Friar Rush 
and the Proud Woman of Antwerp’; Thomas Kyd 
‘Spanish Tragedy’; Lewis Machin ‘Dumb Knight’; 
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Christopher Marlowe ‘Dr. Faustus’, ‘The few of 
Malta’, ‘Massacre of Paris’, ‘Tamerlan’; John ~ 
Marston ‘Parasitaster’; John Mason ‘The Turke’; 
Philip Massinger ‘The Virgin Martyr’, ‘The 
Greatduke of Florence’, ‘Beleeve as you list’; George 
Peele ‘Sty Clyomon and Sir Clamydes’, ‘The 
Turkish Mahomet and Hygrin the Fair Greek’; 
William Rowley ‘4 Shoemaker a Gentleman’ ; Wil- 
liam Shakespeare ‘Merchant of Venice’, ‘Romeo 
and Fuliet’, ‘Fulius Caesar’, ‘Hamlet’, ‘King Lear’, 
‘Titus Andronicus’, ‘Othello’; Ahnlichkeiten mit 
‘A Midsummer-Nights Dream’, ‘Tempest’, ‘Co- 
medy of Errors’, ‘Taming of a Shrew’; Pseudo- 
Shakespeare ‘London Prodigal’, ‘Mucedorus’, 
‘Edward III.’, ‘Vorkshire Tragedy’, ‘Two Noble 
Kingsmen’, ‘Two Gentlemen of Verona’; Lewis 
Sharpe ‘The Noble Stranger’; Shirley ‘The Maids 
Revenge’; John Still ‘Gammer Gurtons Needle’; 
Robert Wilmot ‘Tancris and Giomunde’. Ferner 
die anonymen englischen Stiicke: ‘Prodigal 
Child’; ‘Esther and Ahasverus’; ‘Nobody and 
Somebody’; ‘Destruction of Troy’; ‘Christabella 
and Siy Eglamour’. Von Deutschen nur Gabriel 
Rollenhagen‘Amantes amentes’; Heinrich Julius 
‘Susanna’, ‘Vincentius Ladislaus’; wohl kaum 
Hans Sachs ‘Herzog von Burgund’; benutzt 
das deutsche ‘Fortunatus’-Stiick. 


§ 7. Stil. Die Vorfithrungen der E. K. 
waren deshalb so epochemachend, weil 
gegeniiber der episch-rezitatorischen Art 
des Schul- und Biirgerdramas nun das rein 
auf schauspielerische Wirkung gearbeitete 
Theaterstiick dem Publikum geboten wurde. 
Gema®B diesem Ziel erhalt der Bau des 
Stiickes wie der ganze Stil eine eigenartige 
Form, die als Fortschritt von vielen emp- 
funden wurde. Es gibt Hauptszenen und 
verbindende Nebenszenen entsprechend den 
Hauptrollen. Die Zahl der Mitspieler ist 
stets gering. Die 40 Personen des alten 
dt. Spieles vom ‘Verlorenen Sohn’ schrump- 
fen auf 9 zusammen (‘Kénigssohn’ und 
‘Julius und Hippolyta’: 6, ‘Esther’: 12, 
‘Fortunat’?: 13). Aus der epischen Fiille 
der Motive werden wenige, mdéglichst dra- 
stische ausgewadhlt, nun aber klar und 
effektvoll ausgebeutet. Alle erzahlerische 
Weitschweifigkeit wird zugunsten des Vor- 
ganghaften zuriickgedrangt. Episoden wer- 
den ausgeschaltet oder zum Zwischenspiel 
herabgedéampft. Der Vers ist der Prosa ge- 
wichen, vielleicht als Folge aus der Zeit, 
da man noch englisch sprach und das Pu- 
blikum die rhetorische Schénheit des Textes. 
nicht verstand. Dadurch wirkten auf Ken- 
ner schon Browns Darbietungen als dully 
ponned. Hochst trocken, oft auch roh er- 
scheint uns solch Prosaauszug eines Shake~ 
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spearischen lyrischen Monologes. Dennoch | 


haben, als seit den ersten Jahren des 
17. Jhs. sich der Gebrauch der dt. Sprache 
einstellte, die E.K. ihre besondere, echt 


barocke Rhetorik ausgebildet. Das Zarte | 


wird zum Galant-Gedrechselten, vor allem 
aber wird die Kraftstelle zum schallenden 
Pathos aufgeschwellt. Gravitatische Nach- 
driicklichkeit belebt die grofen Staats- 
szenen mit ihren weiten Gebarden. Fremd- 
worter, besonders zur Verstarkung des dt. 
Ausdruckes, stellen héfischen Prunkstil dar. 
Einige allbekannnte Mythologie kommt der 
zeitgenéssischen Verehrung der Gelehrsam- 
keit entgegen. Volkstiimliche Sprichwérter 
und ahnliche Sentenzen entsprechen den 
moralistischen Reflexionen der Zeit. Vor 
allem aber entladt sich die schauspielerische 
Einzelleistung im Toben krasser Affekte, 
und der Gestik helfen die geschwollenen 
Tiraden, den Zuschauer aufzuregen. Psy- 
chologische Feinheiten und Ubergange 
fehlen natiirlich. Krasse Bluteffekte wer- 
den méglichst naturalistisch vorgefiihrt. 
Kampf- und Larmszenen brauchen aufer 
Trompetengeschmetter nur noch Geschrei. 
Eigentliche Massenszenen haben sich die 
groBen Truppen (Spencers ‘Tiirkische 
Triumpfkomédie’) wohl nur selten und viel- 
leicht mit Unterstiitzung von Dilettanten 
als Statisten gestattet. Die Prosa hatte 
auferdem den Vorzug, dem Extempo- 
rieren giinstig zu sein. Ein fester Formel- 
schatz scheint sich schnell ausgebildet zu 
haben. Die Befreiung des rein Schau- 
spielerischen von der Bindung an Reim- 
paar, Rezitation, der Sieg der Sichtbarkeit 
wurden gepriesen (Vorrede zu 1620) als 
Anmutigheit der Gebadrden und. Zierlichkett 
im Reden, die artigen Inventionen beziehen 
sich wohl nicht nur auf die Effekte, sondern 
vor allem auf die Mitwirkung von Musik 
und Tanz in den Zwischenspielen. 

§ 8. Die Nachfolger. Nicht die Zufuhr 
an Stoffen, sondern der neue Stil wird als 
das Epochemachende empfunden und nach- 
geahmt. Mag der Fall, daB ein Gymnasium 
den ‘Pickelhering mit dem Stein’ als Nach- 

spiel (Saalfeld 1641) oder gar ein grofes 
Stiick (Bautzen 1626) auffithrt, auch als 
Ausnahme betrachtet werden, so bildet 
doch das Drama der E. K. eine ganz wesent- 
liche Voraussetzung zum Entstehen des dt. 
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Dramas des 17. Jhs. Denn keineswegs nur 
die unteren Schichten des Volkes bilden ihr 
Publikum, Firstenhéfe rufen und prote- © 
gieren sie, weit hoher als Einheimische 
diirfen die Fremden ihre Eintrittspreise an- 
setzen, und auch ihre direkten Nachahmer 
entstammen den fithrenden Schichten. 
Wenn der Kasseler Hofarzt Johannes 
Rhenanus die Englander bezeichnender- 
weise riihmt wegen der freien Abwechslung 
zwischen Prosa und Blankvers, so hat er 
die engl. Originaldramen vor Augen, er 
iibersetzt ja auch ein engl. Schuldrama ins 
Lateinische (‘Speculum aestheticum’ 1600). 
Auch die Verehrung des Heidelberger Kur- 
fiirsten Karl Ludwig von der Pfalz meint 
bereits die engl. Klassizisten. In wieweit 
Moritz der Gelehrte von Hessen (regiert 
1592—1627) in seiner eigenen Schriftstel- 
lerei den E. K. nachfolgte, 1a8t sich wegen 
des Verlustes der Hss. nicht mehr sagen. 

Aber ihr anderer Mazen, Herzog Hein- 
rich Julius von Braunschweig (1564, re- 
giert 1589— 1613) folgt ihnen mit bemerkens- 
werter Begabung. Kein Wunder, da sich 
seine beiden besten Leistungen, ‘Susanna’ 
(unter Benutzung von Frischlins Text) und 
‘Vincentius Ladislaus’, auBerhalb Wolfen- 
biittels mehrfach auf dem Spielplan finden. 
Mit rechtem Biihnengeschick werden dt. 
Stoffe nach der neuen Art bearbeitet. 
Der Verehrer des rémischen Rechtes und 
der absolutistischen Zwangserziehung seines 
widerstrebenden Landes schreibt mit schroff 
moralisierender, das Bése hart strafender 
Tendenz. Die gehobene Stimmung aus der 
neugeschlossenen zweiten Ehe mit einer 
Tochter Jakobs I. sowie die tippigere Hof- 
haltung mit dem standigen Winterengage- 
ment der E. K., dazu wohl auch das prak- 
tische wie patriotische Verlangen nach dt. 
Stiicken haben dem schnell beweglichen, 
reich begabten Fiirsten besonders 1594 und 
die unmittelbar folgende Zeit die Feder in 
die Hand gegeben. Scharfe realistische Be- 
obachtungsgabe gibt den meisten Werken 
einen Hauch von Lebendigkeit, komische 
Begabung lebt sich neben den eigentlichen 
Komédien (‘Von einem Weibe’, ‘Von einem 
Wirte’, ‘Von einem Edelmann’, ‘Vincen- 
tius Ladislaus’) in den Bauern- und Narren- 
szenen aus, die in ndd. Mundart verfaBt 
sind. Der Name des Narren Fohann Bouset 
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erweist Sackville als unmittelbares Vor- 
bild. 

Weit fester wurzelt der Niirnberger Ju- 
rist Jakob Ayrer (1543—1605) in der 
heimischen Tradition, so da er manche 
Einzelheiten iibernimmt, sich jedoch nicht 
mehr ganz auf die neue Englische manier 
und art umstellen kann. Am deutlichsten 
ist die Einwirkung beim Narren in Hand- 
lung, Kleidung und Namen nach dem Vor- 
bilde Sackville-Bousets. Die lebendige 
schauspielerische Leistung der E. K. emp- 
findet er tiberhaupt als das Neue und sucht 
ihr nachzueifern, indem er alles nach dem 
Leben angestellt hat. In Effekten und reich- 
licher Dekoration sucht er vergrébernd 
seine Vorbilder noch zu tiberbieten. Da- 
gegen tibernimmt er nur die Oberbihne, 
nicht aber die Trennung von VB. und HB. 
mit ihrem Ineinandergreifen. Ein Fort- 
schritt in der dramatischen Darstellung 
ist zwar vorhanden, doch nicht bedeutend. 
Im ganzen bezeichnen seine vielaktigen und 
personenreichen Stiicke doch nur das Ende 
der alten episierenden Art; fiir die E. K. 
waren sie weder geeignet noch bestimmt. 

Seiner Art stehen nahe zwei hsl. Kasseler 
Dramen (zwischen 1610—20) ‘Fortunatus’ 
und ‘Ariodante und Ginevra’. Nur die 
Bihne der E. K. liegt der ‘Susanna’ (1603 
in Minster aufgefiihrt, 1607 gedruckt) und 
‘Pyramus und Thisbe’ (1601) des Straf- 
burger Schulmeisters Samuel Israel eben- 
so wie dem ‘Kaufmann von Padua’ des 
Zacharias Liebholdt (1596) zugrunde, 
wahrend im ibrigen die Form des spa- 
teren Schuldramas beibehalten wurde. 
Eng an das englische Stiick lehnt sich 
das hsl. Estherdrama von Chryso- 
stomus Schultze (1636; Breslau Stadt- 
bibl.) an. Endlich ware noch Joh. Rist 
zu nennen, dessen ‘Friedejauchzendes 
Teutschland’ (1648) schon in die Zeit der 
dt. Wandertruppen iiberleitet. 

Durchaus den Nachfolgern zuzurechnen 
ist schlieBlich der ‘Liebeskampf’ (1630), 
dem nur buchhandlerische Spekulation den 
Nebentitel anhangte: ‘Der Englischen Co- 
moedien anderer Teil’. Alle acht Stiicke 
sind von einem Verf. thiiringischer Her- 
kunft selbst zusammengeschrieben. Keines- 
wegs handelt es sich um bekannte Repertoire- 
stticke aus der zweiten Epoche der E. K., 
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sondern nach ihrem Vorbild werden neue 
Stiicke gefertigt. Daher sind gerade die 
biihnlichen Voraussetzungen (Mittelgar- 
dine!), die Verwendung der Prosa und be- 
wegter Gestik ihrer Eigenart zuzurechnen, 
wohingegen die Wahl der Stoffe sowie der 
Stil Autor und Zeitgeschmack charakteri- 
sieren. Unter dem Einflu® ital. Opern- 
produktion und Schaferlichkeit wird die 
Schilderung der Gemiitsbewegungen ge- 
schmeidigt, der stzle culto dringt aus der 
Lyrik in die Prosa hinein, die Mythologie 
wird als Schmuck in weiterem Mafe den 
zahlreichen Hyperbeln und Gleichnissen 
beigesellt. Wie der erfindungsarme Verf. 
seine Dramen aus entlegenen, meist ital. 
Motiven zusammensetzt, so hat er be: 
zeichnenderweise den Gesamttitel einer 
seiner Quellen, namlich der Ubersetzung 
Bandelloscher Novellen von Aschacius 
Major ‘Gliicks- und Liebeskampf’ (1615), 
entnommen. Damit wird die Zeit der Ab- 
fassung, gestiitzt durch weitere Indizien, 
fir die Zeit zwischen 1614(17)—1629 
(Herbstkatalog) eingegrenzt. ; 
§ 9. Das Singspiel. Aufer dem Thea- 
terstiick, der Hauptaktion, wirkte nicht 
minder epochemachend das als Zwischen- 
oder Nachspiel gegebene Singspiel, nicht 
nur auf Deutschland, sondern ebensosehr 
auf Holland und die nord. Lander. Nie- 
drigkomische Schwankmotive werden darin 
behandelt, besonders gern die Tauschung 
des Ehemanns, daneben Zank- und Herrsch- 
sucht der Weiber; der geckenhafte Alte und 
der verliebte Pedant werden verspottet. 
Als Galan treten der fahrende Schiiler, der 
buhlerische Monch auf, Pickelhering meist 
in Dienerrolle. 
Entstanden zu sein scheint das Singspiel 
(s. d.) aus der dialogischen Ballade. Es 
wird eine betrachtliche Anzahl von Stro- 
phen nach derselben Melodie abgesungen, 
die meist einer alteren Ballade entnommen 
ist. Da der Ausdruck $ig aber auch einen 
munteren Tanz bedeutet (6/8 oder 12/8), 
und da neben der Verdeutschung Szngen- 
des Spiel oder Possenspiel auch jener ein 
Lied der englische Tantz genannt vorkommt, 
diirften die E. K. und Springer ebenfalls 
die Tanzkunst ausgiebig dabei benutzt 
haben, wird doch Green vom Grazer Hofe 
auch als Tanzsachverstandiger behandelt. 
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Um mehr Leben hineinzubringen, verwen- 
den gerade die beliebtesten Singspiele zwei 
verschiedene Melodien. 
man in dem letzten Viertel des 17. Jhs. 
zum richtigen Singspiel mit gesprochenen 
Vers- oder Prosastellen, vielleicht unter 
Einwirkung der italienischen Oper. Von 
diesen Anregungen diirfte das dt. Singspiel 
ausgegangen sein, das wir in eben diesen 
Jahrzehnten an den Thiiringischen Hofen 
blithen sehen, das sich aber von der stoff- 
lichen Begrenzung der Figs frei gemacht hat. 

Dem Bankelsaénger abgelauscht, bildete 
sich unter den Handen der Schauspieler 
des Elisabethanischen Zeitalters das Sing- 
spiel heraus und eroberte rasch den Kon- 
tinent. Engl. Musiker waren in Deutsch- 
land schon die ganze letzte Halfte des 
16. Jhs. hindurch geschatzt, und die E. K. 
greifen haufig genug ihre musikalischen 
Leistungen an. Richard Machin, der Mit- 
direktor der Truppe, war Musiker und 
Komponist; eine Pavane ‘Delight’ hat sich 
noch erhalten, und vielleicht ist der spatere 
Prinzipal Roe mit dem Brandenburgischen 
Musiker Rowe zu identifizieren. Wie die 
engl. Tanze (Pavanen, Couranten, Galliar- 
den) finden auch die Singspiele in Deutsch- 
land Drucker wie Nachahmer. Zu friihest 

wird der ‘Englische Roland’ erwahnt (1596 
’ in Marx Mangolds ‘Marckschiff’) und 1599 
gedruckt (9 Strophen zu 8 Zeilen). Fast 
gleichzeitig, auch mit ihm dann zusammen 
gedruckt (ca. 1600), begegnet ‘Jan der 
ungetreue Ehemann’ (27. Strophen zu 
4 Zeilen). Ayrer, der sie aus den Vorstel- 
lungen 1593, 1596 und 1597 kennen mufte, 
benutzt beide Melodien ausgiebig. Engl. 
Drucke erhielten sich von der erfolgreich- 
sten ‘Singing Simpkin’ (zwei Melodien: 
OVStr za) 2420 Str zu 8 'Z:) dt in der 
Sammlung 1620 als ‘Pickelhering in der 
Kiste’. Ebendort findet sich noch der ‘Narr 
als Reitpferd’ (19 Str. zu 4 Z.), der ‘Windel- 
wascher’ (26 Str. zu 4 Z.), ‘Studentengliick’ 
(42 Str. zu 8 Z.) und ‘Pferdekauf’ (drei Me- 
lodien: 46 Str. zu 8 Z.). 

J. Tittmann Die Schauspiele der E.K. in 
Ditschl. 1880. W. Creizenach Die Schauspiele 
der E. K. (DNL. 23) 1889. J. Bolte Die Sing- 
spiele d. E. K. (TheatergeschF. 7) 1893; dazu 
AfdA. XXII (1895) S.296—319. Bischoff ‘Nie- 


mand u. Femand’ Mitteilgn. d. hist. Ver. Steier- 
mark XLVII (1899) S. 127ff. J: Bolte Shake- 
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Been XLI (1905) S. 188—93. K. Kaul- 
fuB-Diesch Die Inszenierung des dt. Dramas 
an der Wende des 17. $hs. (Probefahrten 7) 
1905; dazu J. Minor Euphorion XIV (1907) 
S. 794ff. E. Herz Engl. Schauspieler u. engl. 
Schauspiele 2. Zt. Shakespeares tn Deutschland 
(TheatergeschF. 18) 1903; dazu ZidPh. XXXVI 
(1904) S. 562 ff. S.Mauermann Die Biihnenan- 
weisungen im dt. Drama, bis 1700 (Pal. 102) 191T. 
W. Richter Liebeskampj u. Schaubtihne (Pal. 78) 
1910. H. Oberlander Die geistige Entwickig. 
der dt. Schauspielkunst 7. Dtschld. (Theater- 
geschF. 15) 1898. C. Reuling Due komische 
Figur in den wichtigsten dit. Dramen bis zum Ende 
d. 17. $hs. 1890. A. Cohn Shakespeare in Ger- 
many in the 16% and 17% Centuries 1865. 
ArchfLg: XII—XV. Shakespeare-Jb. XXI, 
XXII, XXXVI, XXXVIII, XL, XLI, XLVII, 
XLVIII. Euph. XV (1908) S. 441ff.; XXV 
(1914) S. 72tf. J. Meifner Die E. K. 2. Zt. 
Shakespeares in Osterreich 1884. Elisabeth 
Mentzel Gesch. der Schauspielkunst in Frank- 
furt a. M. 1882. Th. Hampe Die Entwicklung 
des Theaterwesens in Nurnberg 1897. J. Bolte 
Das Danziger Theater im 16. u. 17. Fh. (Theater- 
geschF. 12) 1895. K. Th. Gaedertz Archival. 
Nachrichten tiber die Theaterzustinde von Hildes- 
heim, Liibeck, Liineburg 1888. K. NieBen Die 
dramat. Darstellungen in Céln bts 7700 (Verétffent- 
lichungen des Céln. Gesch.-Ver. IIT) 1917. 
W. J. Becker Forschungen zum Theaterwesen 
von Coblenz. Diss. Bonn 1915. R. Krau8 Das 
Stutigarter Hoftheater 1908. M. Fiirstenau Zur 
Geschichte der Musik u. des Theaterwesens am 
Hofe su Dresden 1867. A. Duncker Landgraf 
Morttz v. Hessen-Cassel u. die E.K., DRs. XLVIII 
(1888) S. 260—75. B. Litzmann Hamlet in 
Hamburg, DRs. LXX (1892) S. 427 ff. K. Kopp- 
mann Bettrdge zur Geschichte der Stadt Rostock 
I (1895) S. 51ff. K. Trautmann Dt. Schau- 
spteler am bayer. Hofe, Jb. f. Miinchener Gesch. 
III(1889) S.259ff. J. Tittmann Die Schauspiele 
des Herzogs Heinrich Fulius von Braunschweig 
1880. H. Herrmann Heinrich Fulius von Braun- 
schwetg, Diss. Rostock1919. W. Wodick Fakob 
Ayrers Dramen 1912 (dort alle spez. Lit.). 

W. Flemming, 


Englische Literatur (Einflu8 auf die 


deutsche). 


A. Yom Mittelalter bis zum Barock. 
§1. Mittelalter, — §2. Reformationszeit. — §3. Eng- 
lische Komédianten. — § 4. Barockroman. — § 5. 
Barocklyrik. — § 6. Epigramm. — B, Aufkla- 
rungszeit. § 7. Moralische Wochenschriften. — 
I. Epische Dichtung. § 8. Komisches Epos und 
Robinson. — § 9. Richardson und’ Fielding. — 
§ 10. Goldsmith und Sterne. — II. § 11. Biirger- 
liches Drama und Lustspiel. — III. Lyrik. 
§ 12. Prior und Pope. § 13. Thomson. — 
C. Empfindsamkeit und Sturm und Drang.- 
§ 14. Milton. — §15. Young. — § 16. Macpherson. 
— §17. Percy. — D. Shakespeares EinfluBim 
18,und 19, Jh. § 18. Aufklarung. — §.19. Genie- 
periode. — § 20. Klassik. — § 21. Romantik. — 
§ 22. Dramatiker des 19. Jhs. — E. Lyrische und 
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epische Einflisse des 19. Jhs. § 23. Byron. — 
§ 24. Richardson und Sterne. — § 25. Scott. — 
§26. Dickens. — §27. Schlu®bemerkung. 

A. Vom MA. bis zum Barock. 
§1. Mittelalter. In altengl. bzw. ahd. 
Zeit waren die engl.-dt. Beziehungen auf 
kulturellem, also auch auf literarischem Ge- 
biet trotz der Rassenverwandtschaft nur ge- 
ring (s.d. Art. AngelsdchsischeLiteratur). In der 
mittelengl. bzw. mhd. Periode hérte fast 
jegliche Verbindung auf, da in England das 
Germanentum nach der normann. Erobe- 
rung durch die frz.-lat. Kultur unterdriickt 
wurde, wahrend Deutschland z. Z. der 
Kreuzziige, die den tiberlegenen Bildungs- 
stand des frz. Rittertums offenbarten, 
gleichfalls alles Interesse dem Romanentum 
zuwandte. Das frz. Vorbild war in der mhd. 
Epoche und bis in die friihnhd. Zeit hinein 
(Anfange des Prosaromans!) derartig aus- 
schlaggebend, dafS daneben kein wesent- 
licher Einflu8 von anderer Seite auf- 
kommen konnte. Damit erklart sich, daB 
auch, nachdem im Laufe des 14. Jhs. aus 
der allmahlichen Verschmelzung des Angel- 
sachsentums mit dem Normannentum das 
engl. Volkstum mit einer bliihenden natio- 
nalen Literatur (Zeitalter Chaucers) her- 
vorgegangen war, keine geistigen Bande 
zwischen England und Deutschland ge- 
kniipft wurden, trotz der durch die Hanse 
vermittelten a4uferen Beziehungen. 

§ 2. Erst das Reformationszeitalter 
fiihrte zu einer Beriihrung beider Lander 
auf literarischem Gebiet, und zwar war 
naturgema Deutschland nunmehr der 
gebende Teil, indem die lyrische, dialogische 
und dramatische Tendenzliteratur Deutsch- 
lands sehr bald auch auf engl. Boden ent- 
sprechende Erscheinungen hervorrief und 
daneben gewisse volkstiimliche Stoff- und 
Formkomplexe (Narrenschiff, Eulenspiegel, 
Grobianus, Faust) auch in der e. L. Wider- 
hall fanden. 

C. H. Herford Studies in the literary relations 

of England and Germany in the 16. century 1886. 

Die in Deutschland zu dieser Zeit neben 
der lat. Kunstpoesie der Humanisten 
bliihende dramatisch-religisse und er- 
zahlende Dichtung des Biirgerstandes wur- 
zelte ganz im dt. Volkstum und war, ab- 
gesehen von geringem formalem (Fazetien, 
Novelle) und _ stofflichem (Volksbiicher) 
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Import aus rom. Landern, tiberwiegend rein 
national. ) 

§ 3. Fur fremde Elemente wurde die dt. 
Literatur erst wieder aufnahmefahig, als 
im letzten Viertel des 16. Jhs. die geistige 
Triebkraft der drei fiihrenden Machte des 
Reformationsjhs., Humanismus— Reforma- 
tion—Biirgertum, abzunehmen begann und 
eine veranderte Kulturstimmung sich wie- 
der mehr dem Auslande zuwandte. Stoff- 
freudigkeit, als eins der Kennzeichen demo- 
kratischer Zeiten, war in der gesamten 
volkstiimlichen Dichtung zum Ausdruck 
gekommen, aber hinter der Materie hatte 
veredelnd und belebend die gewaltige 
seelische Hochspannung des ganzen Zeit- 
alters gestanden. Mit ihr schwand in den 
letzten Jahrzehnten dieses Jhs. immer mehr 
der Geist, der auch das literarische Leben 
beseelt hatte, und der entgeistigte Rohstoff 
wurde zum blofen Unterhaltungsmittel 
einer schaulustigen Menge. Ihrem Sensa- 
tionsbediirfnis kamen die grobsinnlichen 
Darbietungen der gerade jetzt von Norden 
her, itiber Danemark, einwandernden und 
seit 1585 auf dt. Boden nachweisbaren 
Engl. Komédianten (s. d.) auSerordent- 
lich entgegen. Diese hatten sich die Er- 
goétzung des Publikums durch Vorfiihrun- 
gen jeglicher Art (als Springer, Gaukler, 
Musiker) und schlieSlich auch durch Thea- 
terauffiihrungen zum Gewerbe gemacht. 
Wie Gundolf (s. u.) mit scharfer Scheidung 
zwischen ,,Drama‘‘ und ,, Theater“ betont, 
kam es ihnen nicht auf dramatischeWirkung 
oder kiinstlerische Interpretation an; das 
»,Lheater‘‘ als Schaubiihne war fiir sie viel- 
mehr Selbstzweck. Sie schépften darum 
die engl. Stiicke, mit denen sie Deutsch- 
land fast ein Jh. lang iiberfluteten, lediglich 
dem Stoffe nach aus, wahrend Form und 
Gehalt in den Prosaiibersetzungen und -be- 
arbeitungen véllig verlorengingen. Wenn 
in dieser zweifelhaften Weise Werke von 
Marlowe, Kyd, Peele, Greene, Chettle, 
Decker, Heywood, Beaumont, Fletcher, 
Massinger und vor allem Dramen Shake- 
speares eingefiihrt wurden, so bedeutete 
das zwar eine gewisse Stoff- und Problem- 
bereicherung, aber von tieferem Einflu8 auf 
die dt. Literatur im Sinne einer aus dem 
Geiste kommenden und geistige Wandlun- 
gen bewirkenden Kraft konnte bei einer 


derartigen Auf erlichen Vermittlung nicht 
die Rede sein. Nicht auf literargeschicht- 
lichem, sondern auf theatergeschicht- 
lichem Gebiet ist die Bedeutung der engl. 
Komédianten fiir Deutschland zu suchen. 
Sie regten die Anfange dt. Schauspielkunst 
an: a) im allgemeinen durch ihre berufs- 
mafig ausgebildete, stets auf Bihnen- 
wirkung berechnete Darstellungsweise, die 
im Gegensatz stand zu der dilettantischen 
Manier der dt. Schiiler- und Handwerker- 
spieler; b) im besonderen durch _ ihre 
Biihnentechnik (Typ der dreiteiligen Shake- 
spearebiihne, Biihnenanweisungen und sze- 
nischer Apparat). Sie gaben auch fiir 
Deutschland den Anstof zur Bildung eines 
berufsmafBigen Schauspielerstandes als Vor- 
laufer der Wandertruppen in der 2. Halfte 
des 17. Jhs., aus denen im 18. Jh. die Ge- 
sellschaften der Neuber, Schénemann, 
Ackermann, Koch usw. hervorgehen sollten. 
J. Tittmann Die Schauspiele der Engl. Komé- 
dianten in Deutschland (Deutsche Dichter des 
16. Jhs. 13) 1880. W.Creizenach Die Schau- 
spiele der engl. Komédianten (DNL. Bd. 23). 
E. Herz L£nglische Schauspieler und englische 
Schauspiele z. Z. Shakespeares 1n Deutschland 
(Theatergesch. Forsch. Nr. 18) 1903. J. Bolte 
Die Singsptele der Engl. Komédzanten (ebd. Nr.7) 
1893. C.H. Kaulfu8-Diesch Die Inszenterung 
des deutschen Dramas an d. Wende des 16. u. 


I7. Fhs, 1905. 
Von literarhistorischem Interesse als 
Versuche, die fremde Bithnenkunst in 
eigenen Produktionen zu verwerten, sind 
die Schauspiele des Herzogs Heinrich Julius 
von Braunschweig (1564—1613) und des 
Niirnbergers Jakob Ayrer (1543—1605). 
Herzog H. J. von Braunschweig hatte 
gleich dem Landgrafen Moritz von Hessen 
und anderen dt. Fiirsten der Zeit auf Grund 
freundschaftlicher Beziehungen zum Lon- 
doner Hofe englische Schauspieler in seinen 
Dienst genommen, um durch ihre Kiinste 
seiner Residenz einen besonderen Glanz zu 
-verleihen. Die nach engl. Muster verfaSten 
Schauspiele des Landgrafen Moritz von 
Hessen sind nicht mehr erhalten; die des 
Herzogs H. J. von Braunschweig zeigen 
engen Anschlu8 an das Vorbild der Engl. 
Komédianten: sie sind, statt in alther- 
gebrachten dt. Reimpaaren, in Prosa ver- 
faBt und auf eine nach MafSgabe der engl. 
Sticke eingerichtete Biihne berechnet. Die 
Stoffe beruhen, wenn nicht auf eigener Er- 
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findung, auf der Schwankliteratur der Zeit. 
Direkte Entlehnung aus fremden Litera- 
turen ist bei den Dramen des Herzogs nicht 
oder nur in geringem Mafe anzunehmen. 
J. Ayrer ging bei seiner Stoffwahl teils 
auf die gleiche Art der Quellen, teils aber 
auch auf engl. Stiicke selbst zuriick. Am 
sichersten nachweisbar ist die Uberein- 
stimmung seiner ‘Tragedia von dem griech. 
Keyser zu Constantinopel’ mit Th. Kyds 
‘Spanish Tragedy’ (W. Wodick Fak. Ayrers 
Dramen 1912. S. 55ff.). Die Ahnlich- 
keit seiner ‘Phdnicia’ mit Shakespeares 
‘Much ado about nothing’, seiner ‘Sidea’ 
mit dem ‘Tempest’ beruht nach Wodick— 
im ersten Falle sicher, im zweiten wahr- 
scheinlich — auf der Benutzung einer ge- 
meinsamen Quelle. An der Roheit in 
Handlung und Sprache seiner Dramen tragt 
nicht nur Ayrers Unfahigkeit zu kiinst- 
lerischer Gestaltung, sondern auch die Art 
und Weise schuld, in der ihm diese Stoffe 
durch die Englischen Komédianten tiber- 
mittelt wurden. Literargeschichtlich wich- 
tig ist, da® er nicht sklavisch die Stiicke 
der Wandertruppen nachahmte, sondern 
einer vermittelnde Stellung einzunehmen 
trachtete, indem er das alte dt. Schauspiel, 
das er dem Geiste wie der Form nach 
(Knittelvers) fortsetzte, durch Stoffe und 
Darstellungsweise der Englischen Kom6- 
dianten zu beleben suchte. Doch kam es 
ihm dabei lediglich auf die theatralische 
Wirkung an, und zu diesem Zweck machte 
er sich die neue Technik zu eigen. Die fiir 
ihn typische Benutzung englischer Neue- 
rungen unter Verwertung der in den alten 
dt. Volksschauspielen angewandten Methode 
zeigt sich im Naturalismus seiner Dar- 
stellungsweise (Bevorzugung von Blut- und 
Greuelszenen), in der Verbindung des Ko- 
mischen mit dem Tragischen und in der Art 
der komischen Figur, die bei ihm alle thre 
altbekannten Ziige in sich vereinigt und 
doch gleichzeitig nach dem Muster des engl. 
Narren gebildet ist, schlieBlich in seiner 
Biihneneinrichtung und in der Benutzung 
des Singspiels, auf dessen Einfithrung in 
Deutschland er Anspruch erhebt. 

Das einzige Drama der Zeit, das einen 
Stoff der Engl. Komédianten in einer dem 
Original entsprechenden Weise in dt. 
Sprache behandelt, ist das von Gryphius 
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verfaBte ,, Schimpff-Spiel‘': ‘Absurda comica 
oder Herr Peter Squenz’, eine Loslésung 
der Riipelkomédie aus Shakespeares ‘Som- 
mernachtstraum’. Eine solche Wiedergabe 
war méglich, weil hier ein dem Original- 
dichter verwandter Geist am Werke und 
somit eine der wichtigsten Vorbedingungen 
fiir Einflu®B im besten Sinne des Wortes er- 
fiillt war. Im tbrigen aber nahm die dt. 
Literatur die ihr durch die Engl. Kom6- 
dianten, wenn auch nur andeutungsweise, 
gebotene Méglichkeit zu einer gesunden 
Weiterentwicklung mit Hilfe der ihr ver- 
wandten (s. Lessing im 17. Literaturbrief) 
und ihr im Elisabethanischen Zeitalter an 
dramatischer Vollkommenheit, geistigem 
Gehalt und kiinstlerischem Geschmack weit 
lberlegenen engl. Literatur nicht an. Sie 
verlorim Jh. der verfeinerten Barockkultur 
den Zusammenhang mit dem Volke und 
dem Volksschauspiel und wandte sich aus- 
landischen, vorwiegend rom. Meistern zu, 
die der neuen formalistischen Einstellung 
besser entsprachen, mit dt. Wesensart aber 
nichts gemein hatten und eine Periode der 
Kiinstlichkeit herauffiihrten, die ein tiefer- 
gehender FEinflu8 der nationalen engl. 
Kunst vielleicht hatte verhiiten kénnen. 
§4. Was im Barockzeitalter an lit. Ein- 
flu% von engl. Seite tiberhaupt noch zu ver- 
zeichnen ist, beruht nicht auf typisch engl., 
sondern auf in England nach internationaler 
Mode verfaften Dichtungen. Das letztere 
gilt besonders von den idealistischen Ro- 
manen Englands, die neben dem sonst 
stark tberwiegenden Vorbild west- und 
stideuropaischer Erzahlungskunst einen ge- 
wissen Finflu8 auf die dt. Romantechnik 
gewannen: zu nennen sind hier Sir Philip 
Sidneys ‘Arcadia’ 1590, der internatio- 
nalen gezierten Schaferdichtung ange- 
hoérend und fortan mafgebend, und der be- 
kannteste lat. Roman Englands, die ‘Ar- 
genis’ des John Barclay (1621), ein Vor- 
laufer jenes zweiten und fiir Deutschland 
wichtigeren Romantypus im 17. Jh., des 
heroisch-galanten Romans. An der 
Ubersetzung der ‘Arcadia’ — nach einer 
frz. Version — war Opitz beteiligt, die 
der ‘Argenis’, z. T. ebenfalls auf frz. Grund- 
lage, war ganz sein Werk. Da die ‘Argenis’ 
eines der beliebtesten Biicher des Jhs. war, 
folgten noch mehrere Neuiibersetzungen. 
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Hinsichtlich der Bezichungen dieser Werke — 
zur dt. Literatur’ ist bemerkenswert, dav 


Ahnlichkeiten bestehen zwischen der ‘Ar- 
cadia’ und Philipp v. Zesens ‘Adriatischer 
Rosemund’ (1645) (einzelne Episoden, Ein- 
schub von Liedern), ferner zwischen der 
‘Argenis’ und Zesens ‘Assenat’ (1670; z.B. 


Behandlung der Vorfabel), und da wahr- — 


scheinlich eine gewisse Einwirkung beidér 
Romane auf Grimmelshausens ‘Simplicissi- 


; 
’ 


mus’ (1669) stattgefunden hat (Benutzung 


der Nebenpersonen, geplante Anagnorisis 
usw.). V6llige Nachahmungen der ‘Ar- 
genis’ sind B. Kindermanns ‘Ungliickselige 
Nisette’ (1669) und Chr. Weises Drama 
‘Von der sizilianischen Argenis’ (1684). 


C. A. v. Bloedau Grimmelshausens Simplicis=- 


simus u. s. Vorgdnger 1908. G, Waterhouse 
The literary relations of England and Germany 
in the 17. century 1914. 


§ 5. Auf dem Gebiete der Lyrik sind — 


hinsichtlich engl. Einflusses im 17. Jh. nur 
die Dichtungen von G. R. Weckherlin 
(1584—1653) bemerkenswert. Bei seinem 
jahrelangen Aufenthalt in England als 


hoher Staatsbeamter hatte dieser auch Ge- 
legenheit zu eingehender Beschaftigung mit — 
der engl. Literatur gefunden, deren Formen 


und Rhythmen er vielfach tbernahm. In 
seiner Sonettdichtung schlof8 er sich den 


zahlreichen Nachahmern der einst von — 


Wyatt und Surrey in England eingefiihrten 


Form des Petrarca an. Dem Zeitgeschmack | 


trug er Rechnung in seinen Eklogen, fiir die 
ihm Spensers ‘Shepherds Calendar’ Muster 
bot, sowie in seinen Psalmenparaphrasen, 
in denen er — lange vor dem Schwulststil 
der spateren Schlesier — die in England 
nach dem Roman Lylys ‘Euphuism’ ge- 
nannte, gekiinstelte Dichtersprache der Zeit 
nachahmte. Wichtiger aber als diese for- 


male Beeinflussung Weckherlins ist die. 


blofeTatsache, daf das Beispiel der engl. und 


der ihm hence wohlbekannten frz. Poeten — 


in ihren Bemithungen um eine Neubelebung 


ihrer nationalen Dichtung ihn — gleich © 


anderen — bewog, tiberhaupt mit deutsch- — 
sprachlicher Kunstlyrik hervorzutreten und 
damit der einseitig anerkannten und tiber- — 
schatzten lat. und auslandischen Dichtung — 
etwas Ebenbiirtiges in dt. Sprache an die. 


Seite zu stellen. 


W. Bohm Englands Einjlup auf G. R. Weck- q 


herlin. Diss. Gottingen 1893. 


Sah rata Ae I BE i, 
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Auf, gleicher Linie liegen die u. a. in 
Opitz’ ‘Buch von der teutschen Poeterey’ 
(1624) zum Ausdruck kommenden Be- 
strebungen. Zu den auslandischen theo- 
retischen Darlegungen, die er darin zu- 
sammengeschrieben hat, gehért, wenigstens 
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dem Geiste nach, auch Sir Ph. Sidneys | 


‘Apologie for Poetry’ (1579—80). 

§ 6. Etwas abseits von der Modeliteratur 
des 17. Jhs. steht die Epigrammdich- 
tung wegen ihrer frischen Nattirlichkeit 
und markigen Kiirze. Doch auch sie sollte 
bald Modeartikel werden. Durch die Re- 
naissance zu neuem Leben erweckt (Mar- 
tial) und zu internationaler Giiltigkeit ge- 
fiihrt, erstand ihr in dem engl. lat. schrei- 
benden Dichter John Owen im Anfang des 
17. Jhs. ein Vertreter von tiberragender Be- 


deutung, der in Deutschland begeisterte | 


Nachfolge fand. Den Hoéhepunkt erreicht 
die dt. Epigrammdichtung in Friedrich 
von Logau (Ausg. s. 3000 Sinngedichte 
1654). Er wufte mit dem von Owen iiber- 
nommenen Gut selbstandig zu walten, wah- 
rend andere das engl. Vorbild nur tibersetzten 
(J. Rist, A. Tscherning) oder nach Stoff und 
Sprache in verflachender Weise ausbeuteten 
und den Alexandriner sklavisch nachahmten 
(G. Greflinger, J. G. Schoch usw.). Eine 
Nachbliite erreichte diese Epigramm- 
dichtung um die Wende des Jhs. durch Chr. 
Wernickes Sammlung (1608ff.), die, ob- 
gleich fast unabhadngig von Owen, eine 
Menge never Nachahmungen und Uber- 
setzungen hervorrief. Die letzten Spuren 
Owenischer Art finden sich noch in Lessings 
Sinngedichten. 

E.Urban Owenus u. d. disch. Epigrammatiker 

des XVII. Fhs. (Lit. hist. Forschgen. H. XI) 

1900. 

B. Aufklarungszeit. § 7. Die im letz- 
ten Drittel des 17. Jhs. einsetzende Re- 
aktion gegen die dekadente internationale 
Salonkultur und roman. Formenliteratur 
beruhte einerseits auf frz.-rationalistischer, 
anderseits auf engl.-sensualistischer Grund- 
lage. Die Aufklarung (s.d.) ging in Eng- 
land von der Naturwissenschaft aus. lhr Ziel 
war wie tiberall Hebung des Biirgerstandes 
durch Belehrung auf intellektuellem und 
moralischem Gebiet und durch Geschmacks- 
bildung. Diesem Streben entsprachen vor- 
Zliglich die engl. moralischen Wochen- 
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schriften (s. d.), die in unterhaltender 
Weise die neuen Ideen (besonders die An- 
sichten tiber Erziehung und Sitte) gemein- 
verstandlich machten und deren schlichte 
Prosa zugleich Mittel zum Zweck und Selbst- 
zweck war. Addison und Steele setzten mit 
dem ‘Tatler’ (gegr. 1709) und seiner Fort- 
setzung, dem ‘Spectator’ (ab Marz 1711), 
den neuen literarischen Typ durch. In 
Deutschland, das der blo formalen Lite- 
ratur miide war und nach Inhalten ver- — 
langte, fand der ‘Spectator’ begeisterte Auf- — 
nahme und Nacheiferung. Frau Gottsched 
unternahm 1739—43 cine vollstandige Uber- 
setzung des Journals, das man zunachst nur 
aus einer liickenhaften frz. Ubertragung 
(1719) kennengelernt hatte. Die pilzartig 
aufsprieSenden dt. moralischen Wochen- 
schriften (iiber 500 im 18. Jh.) ibernahmen 
von ihrem engl. Vorbild nicht nur die The- 
men, sondern auch deren Behandlungs- 
weise (z. B. oft fingierte Briefe aus dem 
Leserkreise). Den leichten Stil und die feine 
Satire Addisons, der seinen Geschmack an 
den Werken der Alten und des frz. Klassi- 
zismus gebildet hatte, erreichten sie jedoch 
nicht, und nachdem um die Mitte des Jhs. 
die Bliite dieser Zeitschriftenliteratur er- 
reicht worden war, artete die — allerdings 
den damaligen biirgerlichen Verhaltnissen 
in Deutschland angepafite — trockene Lehr- 
haftigkeit immer mehr zu seichter Breite 
aus. In der Glanzzeit der dt. moralischen 
Wochenschriften waren fiihrend die Haupt- 
journale der drei literarischen Zentren Zii- 
rich (‘Die Discourse der Mahlern’ 1721 —23, 
hrsg. von Bodmer u. Breitinger), Ham- 
burg (‘Der Hamburger Patriot’ 1724—26, 
von Brockes und seinen Freunden gegr.) 
und Leipzig (‘Die verniinftigen Tadle- 
rinnen’ 1725—26, von Gottsched gegr.). 
Auch abgesehen davon, da die engl. 
Wochenschriften zahlreiche periodische Ver- 
éffentlichungen gleicher Art in Deutschland 
hervorriefen, ist ihr Einflu8, besonders der 
des ‘Spectator’, vielfach im einzelnen im 
Schaffen literarischer Persénlichkeiten zu 
verfolgen. So steht Hagedorn in seinen 
Lehrgedichten und Fabeln, Rabener in 
seinen Satiren, Gellert in seinen Fabeln, Ab- 
handlungen und Briefen unverkennbar un- 
ter der Nachwirkung engl. Anregungen und 
Vorbilder. Es geht also auch der Auf- 
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schwung einer ganzen literarischen Gat- 
tung, der Fabeldichtung, neben Lafon- 
taine auf Addison zuriick. Dariiber hinaus 
ist eine Einwirkung auf die Gesamtliteratur 
Deutschlands vor allem in folgenden Punk- 
ten zu verzeichnen: 1. Die engl. moral. 
Wochenschriften gaben den moralischen 
Grundton der Aufklarungsliteratur an 
oder verstaérkten ihn doch wesentlich. 
2. Sie bereiteten im Verein mit der natur- 
beschreibenden Lyrik Englands eine neue 
Art der Naturbetrachtung vor (Offenbarung 
Gottes in der Natur, Einflu8 auf Brockes 
und Gellert). 3. Sie setzten den von den 
Sprachgesellschaften des 17. Jhs. begonne- 
nen Sprachreinigungsprozef fort, indem sie 
eine schlichte, mustergiiltige Prosa anstreb- 
ten, die freilich oft genug in Verflachung 
und selbstgefallige Breite geriet. 4. Sie be- 
reiteten durch ihre Charakterskizzen (zur 
Veranschaulichung guter oder schlechter 
Sitten) den engl. und durch diesen den dt. 
biirgerlichen Familienroman vor (s. u.). 
E. Milberg Die deutschen moral. Wochen- 
schriften des 18. $hs. 1879. E. Umbach Die 
dtschen. moral. Wochenschriften u. der ‘Spectator’ 

von Addison und Steele. Diss. StraSburg 1911. 

M. Stecher Die Erziehungsbestrebungen der 

deutschen moralischen Wochenschriften 1914. 

§ 8. Besonders grof aber erweist sich der 
engl. Einflu8 in der ersten Halfte des 18. Jhs. 
auf dem Gebiete des Romans. Zu den sati- 
rischen Stimmen, die sich im Zusammen- 
hang mit dem beginnenden Wandel der all- 
gemeinen Weltanschauung und der lite- 
rarischen Geschmacksrichtung schon friih- 
zeitig gegen die tiberlebten Typen des 
schaferlichen und des_ heroisch-galanten 
Romans geltend machten (Cervantes, Sorel, 
Boileau u. a.) trat schlieBlich auch England, 
indem es an der neuen pseudoheldischen 
Gattung des komisch-heroischen Ge- 
dichts wesentlichen Anteil nahm. Indem 
das beriihmteste Beispiel dieser Art, 
A. Popes Epos ‘The Rape of the Lock’ 
(1711), zuerst auf Grund einer schlechten 
frz. Version, dann von Frau Gottsched nach 
dem Original, jedoch im herrschenden Vers- 
ma der Alexandriner statt der heroic cou- 
plets, ins Deutsche tibertragen wurde (1744), 
fand diese der aufklarerischen Verneinung 
alles GrofSen und Heldischen so recht lie- 
gende episch-satirische Gattung auch in 
Deutschland Eingang. Unter den zahl- 
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reichen Nachahmungen ist besonders F. W. 4 
Zacharias ‘Renommiste’ (1744) zuerwahnen. ~ 
E. Petzet Due deutschen Nachahmungen des 

Popeschen Lockenraubs, Z.{. vgl. Litg. IV (1891) — 

S. 409—433. 

Beilaufig sei an dieser Stelle auch einer 
friiheren engl. Verssatire gedacht, des von 
Dryden 1682 gegen seinen literarischen — 
Feind Shadwell gerichteten epischen Ge- 
dichts ‘MacFlecknoe’, das eine gelungene 
dt. Nachahmung fand in der satirischen 
Dichtung, die Chr. Wernicke (‘Ein Helden- — 
gedicht, Hans Sachs genannt’ 1702) gegen 
seinen Hamburger Gegner Postel, den Ver- 
treter des tiberwundenen Lohensteinismus, 
richtete, indem er freilich das heroische 
Versma8 durch Alexandriner ersetzte. 

Unter den engl. Romanen vom Anfang 
des 18. Jhs., die in Deutschland besonders 
bekannt wurden, sind vor allem Swifts 
‘Gulliver's Travels’ (1720—26) und De- 
foes ‘Robinson Crusoe’ (1719) hervor- 
zuheben. Der letztere hatte in Deutsch- 
land wie in aller Welt einen beispiellosen 
Erfolg, mit dem der Swiftsche Roman nicht 
entfernt wetteifern konnte, und doch war in 
einer Beziehung beider Schicksal gleich: 
nicht der ernste Grundgedanke des Ver- 
fassers, sondern das abenteuerliche Schick- 
sal des Helden machte die Berithmtheit und 
Wirkungskraft dieser Romane, namentlich — 
des letzteren, aus. Das abenteuerliche Ele- 
ment war aber ein Kennzeichen fiir den 
Roman des vergangenen 17. Jhs., und so 
ist dem ‘Robinson’ sowie ‘Gulliver's Travels’ 
keine eigentlich entwicklungsgeschichtliche 
Bedeutung zuzubilligen. Unter den zahl- 
losen Robinsonaden (Robinsone aller dt. 
Staénde und Landschaften!) ist daher auch 
nur eine bemerkenswert, da sie allein einen 
Ubergang findet vom Abenteuerroman, also 
dem d4uferlichen Roman einer tberwun- 
denen Epoche, zu einer der neuen Zeit ent- 
sprechenden innerlichen Romanart: es ist 
J. G. Schnabels ‘Insel Felsenburg’ (1731 
bis 43), deren Motive auBer der Robinson- 
nachfolge auch sehr viel der Tradition der 
utopistischen Literatur verdanken. 


A. Kippenberg Robinson in Deutschland bis — 
z. ‘Insel Felsenburg’ 1892. H. Ullrich Robinson 
u. Robinsonaden I. Teil Bibliogr. (LF. VII) 1898. 
F. Briiggemann Utopie u. Robinsonade, Unter- 
suchungen zu Schnabels ‘Insel Felsenburg’ 
(FNL. XLVI) 1914. 
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§9. Der eigentliche Ansto8 aber zu 
der neuen Art erzahlender Literatur, bei 
der es vorwiegend 
Gehalt ankam, und die den Schwer- 
punkt auf die moralische Behandlung 
von Konflikten  sittlicher Art  legte, 
kam ebenfalls von England. Die engl. 
moralischen Wochenschriften (s. d.) hatten 
vorbereitend gewirkt; mit den Fami- 
lienromanen Richardsons (‘Pamela 
1740, ‘Clarissa’ 1748, ‘Grandison’ 1753) 
wurde die neue Richtung und damit die 
gesamte e. L. auf lange Zeit maBgebend fiir 
Deutschland. Richardsons moralische und 
demokratische Tendenzen, seine Betonung 
des Individuums, dem er allerdings ty- 
pische Gestalt verlieh, seine ganz neue 
Kunst der Seelenanalysen, fiir die seine Brief- 
form so geeignet war, alles das machte 
seine Romane zu hervorragenden Vertre- 
tern eines Zeitalters mit wachsender Inner- 
lichkeit und gab ihnen europaische Be- 
rihmtheit und Wirkung. In Deutschland 
entstanden Ubersetzungen und Nach- 
ahmungen in schier endloser Zahl. Unter 
_den dt. Nachfolgern Richardsons, die nach 
engl. Vorbild besonders gern die Leiden 
und Verfolgungen einer Frauengestalt vor- 
fiihren, kommen vor allen drei in Frage: 
Gellerts ‘Leben der schwed. Grafin von 
G...’ (1746, ein nach dem Muster der 
‘Pamela’ moralisch zurechtgestutzter, gegen 
den Willen des Verfassers aber unsittlich 
wirkender Roman, der dabei im auSeren 
Handlungsgefiige viel der alteren Gattung 
der Abenteuererzahlung verdankt), die bei- 
den zu ihrer Zeit ungebiihrlich hochge- 
schatzten Romane von J. T. Hermes, 
‘Geschichte der Mi Fanny Wilkes, so gut 
als aus dem Englischen iibersetzt’ (1766, 
Nachbildung des ‘Grandison’, der Titel 
sollte das Publikum fangen!) und ‘Sophiens 
Reise von Memel nach Sachsen’ (1769 bis 
1773, einer der meistgelesenen Romane des 
18. Jhs. mit viel moralischen Lehren und 
Allerweltsweisheiten, nach dem Vorbild des 
‘Grandison’) und Sophie La Roches ‘Ge- 
schichte des Frauleins von Sternheim’ 
(1771, nach dem Vorbilde von Richardson, 
Rousseau und Goldsmith). Einen Einflu8 
im edleren Sinne tibte Richardson auf 
Lessings ‘Mi8 Sara Sampson’ aus; ist 
doch die Gestalt der Sara nach Clarissa, 


auf den seelischen: 


285, 


die des 
bildet. : 
Im _ wirklichkeitsfrohen England fand 
Richardson, im Gegensatz zu Deutsch- 
land, fast gar keine Nachfolger, um so mehr 
aber Widerspruch. Bereits im Erscheinungs- 
jahr der ‘Pamela’ machte sich Fielding 
als Vertreter einer lebensfrischen Welt- 
anschauung zur Stimme der allgemeinen. 
Meinung, indem er mit seiner Pamela- 
Parodie ‘The Adventures of Foseph An- 
drews’ die Opposition einleitete gegen die 
Unnatur und Scheinheiligkeit in Richard- 
sons Romanen mit ihren fertigen Charak- 
teren und ihrem Nebeneinander von senti- 
mentaler Weinerlichkeit und kiihlberech- 
nender Niitzlichkeitsmoral. In Deutsch- 
land dagegen kam es erst fast zwanzig 
Jahre spater zu derartigen gegnerischen, 
Produktionen: 1759 verfaBte J. K. Mu- 
saus zum Spott auf Richardson und seine 
Nachlaufer eine Grandisonparodie, die aber 
nicht die kiinstlerische Selbstandigkeit von. 
Fieldings indirekter Satire auszeichnet. 
Desgleichen wendete sich F. Nicolai im 
‘Sebaldus Nothanker’ unter anderem 
auch gegen die Richardsoniaden. Auch die 
literarische Kritik und Poetik ergriff viel- 
fach, besonders nach der Jahrhundertmitte- 
unter dem Eindruck der neuen, auf Lebens- 
wahrheit und Echtheit des Gefiihls dringen- 
den Zeitstimmung, fiir Fielding und gegen. 
Richardson Partei. Lessing und Herder 
allerdings wu8ten ihre Bewunderung fiir 


Mellefont nach Lovelace ge- 


‘beide miteinander zu vereinigen; doch das. 


Beispiel von Lenz, der sich in den ‘An- 
merkungen tibers Theater’ (1774) gegen die 
SchwarzweiSkunst Richardsons wendet, 
zeigt die verdnderte Stellungnahme der 
Jiingeren. 

Im allgemeinen aber blieb in der Roman- 
praxis im Gegensatz zu der besseren Er- 
kenntnis der Kritiker Richardson herr- 
schend. Der Grund ist in der Sentimen- 
talitat seiner Romane zu suchen, die der 
empfindsamen Seelenstimmung der Zeit 
nur zu gut entsprach. Die ,, Empfindsam- 
keit‘‘(s.d.) hatte um die Mitte des Jhs. die 
,Aufklarung‘’ abgelést, und unter ihrer 
Fihrung gelangte der dt. Roman in eine 
Entwicklungsphase, die der ‘Werther’, an- 
statt sie abzuschliefien, auf die Héhe trieb,. 
und die erst durch die klassische Literatur- 
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periode tiberwunden wurde, nicht ohne Ein- 
flu8 des humoristischen engl. Romans. Der 
wandlungsfahige Wieland erlebte das 
Richardson-Fielding-Problem in sich selbst, 
entsprechend seiner eigenen Entwicklung. 
In seiner ,,seraphischen‘‘ Periode stand er 
ganz unter Richardsons Einflu8; seine 
Jugendtragédie ‘Clementina von Porretta’ 
bearbeitet, vielfach mit wéortlichen Ent- 
jJehnungen aus Richardsons Roman, ein 
Thema aus dem ‘Grandison’. Sein ‘Aga- 
thon’ ist ,,auf einem Richardson-Fundament 
ein Fieldingscher Bau‘‘ (Wood). Der nach 
dem Vorbild von Cervantes sowohl als 
von Fielding verfaBte ‘Don Sylvio’ dagegen 
ist Richardson-feindlicher Art. 

E. Schmidt Richardson, Rousseau und Goethe 
1875. Ch. E. Clarke Fielding u. d. dt. Sturm 
und Drang. Diss. Freiburg 1897. A. Wood Der 
EinfluB Fieldings auf die deutsche Literatur. 
Diss. Heidelb. 1895. H. Krieg F. F. C. Bode 
als Ubersetzer Fieldings. Diss. Greifsw. 1909. 


K. Jahn ‘Wilh. Meitsters theatral. Sendung’ und 
der humorist. Roman der Englinder, GRM. V 


(1913) S. 225—233. 
' § to. Auf Richardson und Fielding 
folgten in England Goldsmith und 
Sterne. Ihre Romane vereinigten Geftihl 
mit Humor und konnten daher sowohl 
bei den Nachfolgern Richardsons als bei 
den Anhangern Fieldings Anerkennung 
finden. Goldsmiths ‘Vicar of Wakefield’ 
(1766) verherrlichte die auch den Deut- 
schen vertraute Gestalt des Landgeist- 
lichen und regte eine neue, besonders zwi- 
schen 1770 und 1820 bliihende Gattung von 
Pfarromanen an. Zu dieser gehéren in 
mancher Hinsicht auch zwei Romane, die 
schon beziiglich des Einflusses von anderer 
Seite genannt wurden, die ‘Geschichte des 
Frauleins von Sternheim’ von Sophie v. La 
Roche und Nicolais ‘Sebaldus Nothanker’. 


Der Hauptfabrikant von Pfarromanen aber | 
war A. Lafontaine, derin seinen zahlreichen, | 
mit Sentimentalitat und Ltsternheit ver- | 


zuckerten Familiengeschichten u.a. auch 
nach engl. Mustern arbeitete. Wie hoch 
aber die Bedeutung von Goldsmith und der 
e. L. tiberhaupt ftir die dt. Literatur be- 
wertet wurde, zeigen Goethes Worte 
an Eckermann . (3. Dez. 1824):  ,,Unsere 
Romane, unsere Trauerspiele, woher haben 


wir sie, als von Goldsmith, Fielding und | 
Shakespeare? ‘‘, und beziiglich seines eigenen | 
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Werdeganges bekennt er dankbar in einem 
Briefe an Zelter (25. Dez. 1829): ,,Es ware 
nicht nachzukommen, was Goldsmith und 
Sterne gerade im Hauptpunkt der Entwick- 
lung auf mich gewirkt haben. Diese hohe 
wohlwollende Ironie, diese Billigkeit bei 
aller Ubersicht, die Gleichheit bei allem 
Wechsel... erzogen mich aufs loblichste“, 
wobei Goethe offenbar auf seine Entwick- 
lungsperiode zwischen dem ‘Werther’ und 
‘Wilhelm Meister’ hinzielt. 

Der an dieser Stelle mit Goldsmith zu- 
gleich genannte Sterne war durch seine 
‘Sentimental Fourney’ besonders in J. 
Bodes von echt Sterneschem Geiste er- 
fiillter Ubersetzung von 1768 in Deutsch- 
land durchgedrungen und hatte die héchste 
Begeisterung der empfindsamen Welt er- 
regt. Der ihm wesensverwandte Wieland 
lernte (gleich Jean Paul) viel von Sternes 
humoristischer Schreibweise unter wieder- 
holter Berufung auf seine Autoritat, z. B. 
in den ‘Dialogen des Diogenes’ (1769) und 
in den ‘Beitragen zur geheimen Geschichte 
des menschlichen Verstandes und Herzens’ 
(1770). Die in Wielands Briefen an J. G. 
Zimmermann in iiberschwenglicher Weise 
zum Ausdruck kommende Bewunderung 
fiir Sterne lieB indessen spater nach, wohl 
auf Grund der allgemeinen Opposition, die 
sich weniger gegen Sterne selbst als gegen 
die vielen Nachahmer richtete, die nicht, 
wie Sterne, wirklich empfanden, sondern 
nur empfindsam schreiben wollten (vgl. Goe- 
thes Urteil in den ‘Frankfurter gelehrten 
Anzeigen’, 3. Marz 1771, tiber J. G. Schum- 
mels dreibindige ‘Empfindsame — Reisen 
durch Deutschland’ 1771—72). Die Gegen- 
strémung fand literarischen Ausdruck in 
J. K. Wezels ‘Wilhelmine Arend oder die 
Gefahren der Empfindsamkeit’ (1782), 
K. Ph. Moritz’ psychologischem Roman 
‘Anton Reiser’ (1785—1790) und am griind- 
lichsten in Chr. Fr. Timmes vierbandigem 
Roman ‘Der Empfindsame’ (wie die meisten 
Satiren dieser Art gegen die ganze empfind- 
same Richtung und ihre Produkte, ins- 
besondere die Nachahmungen des ‘Werther’, 
‘Siegwart’ und der Romane Sternes ge- 
richtet). Goethes ‘Triumph der Empfind- 
samkeit’ ist, da speziell auf den Kometen- 
schweif seines ‘Werther’ gemiinzt, nicht 
direkt mit Sterne in Verbindung zu bringen. 
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‘Trotz aller Abwehr aber setzte sich die an 
Sterne ankntipfende ungesunde Richtung 
als Unterstr6mung bis in Werke des 19. Jhs. 
hinein fort (s. u.). 

Harvey W. Thayer Laurence Sterne in Ger- 
many (Columbia University Germanic Studies 
vol. II Nr. 1) 1905. K. A. Behmer Laurence 
Sterne u. Chr. M. Wieland (FNL. IX) 1899. 
J. Czerny Sterne, Hippel und Fean Paul (FNL. 
XXVID 1904. F. Bauer Uber den Einflup 
Sternes auf Wieland 1898. J. Wihan f. F. C. 
Bode als Vermittler engl. Geisteswerke 1. Deutsch- 
land 1906. 

Il. Drama. § 11. Das Drama machte 
im 18. Jh. eine ahnliche Entwicklung durch 
wie der Roman. Das demokratische Zeit- 
alter der Aufklarung schuf sich wie in 
Frankreich (in der comédie larmoyante und 
in Diderots drame bourgeois) so auch in 
England den ihm angemessenen Typus des 
birgerlichen Dramas (s.d.). Gleich dem 
biurgerlichen Roman durch die moralischen 
Wochenschriften vorbereitet, ging das biir- 
gerliche Schauspiel diesem epischen Seiten- 
stiick seiner ganzen Art nach parallel 
(moral. .Tendenz, typisierte Figuren, 
Schwarz-WeiB-Kunst, Verstand im Verein 
mit Sentimentalitat). Nach Deutschland 
kam dieser neue dramatische Typus durch 
die Vermittlung Lessings, der in seiner 
“MiB Sara Sampson’ (1755) die Anregungen 
selbstaéndig verarbeitete, die ihm in der 
Hauptsache durch Richardsons: ‘Clarissa’, 
daneben aber durch G. Lillos in England 
mit rauschendem Beifall aufgenommenes 
biirgerliches Trauerspiel ‘George Barnwell 
or the Merchant of London’ (1731) zuteil 
geworden waren. Lillos ‘Merchant’ und 
Moores ‘Gamaster’ waren in England die 
wichtigsten Vertreter ihrer Art. In Deutsch- 
land schlof sich das neue Drama z. T. direkt 
an die engl. Vorbilder, haufiger aber an 
Lessing an. Der engl. Ursprung verrat 
sich fast stets in den engl. Namen der Per- 
sonen und Schauplatze. Am Ende des Jhs. 
artete die ganze Gattung in Riihrstiicke 
schlimmster Art aus (Kotzebue), fristete ihr 
Dasein aber noch im 19. Jh. in den unbe- 
deutenden, aber zugkraftigen Stiicken routi- 
nierter Biihnenschriftstellerinnen. Eine 
letzte, scharfe Kritik — ohne historische 
Gerechtigkeit — ward ihr durch Hebbel 
in der Vorrede zu seiner ‘Maria Magdalena’ 
zuteil, einem Werk, in dem das Biirgertum 
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seine Tragik in sich selbst, in seiner Enge 
und Einseitigkeit findet. 

Trotz seiner Entgleisungen war dieses 
aus England importierte birgerliche Drama 
ein wichtiges Moment in der Entwicklungs- 
geschichte der dt. Literatur: es half die 
alten Traditionen der frz. Renaissance- 
poetiken (z. B. die aristokratische Schei- 
dung der Tragédie von der Komédie), die 
Gottsched noch vertrat, niederreiBen und 
trug, obgleich vom Ausland kommend, zur 
Schaffung eines selbstandigen dt. Dramas 
bei. In einer Beziehung iibte es sogar auf 
die vé6llig andersgeartete Dichtung des 
Sturmes und Dranges Einflu®8 aus, indem 
die Gestalt der Milwood aus Lillos ‘Mer- 
chant of London’, in Lessings ‘Mi Sara 
Sampson’ durch Marwood verkérpert, das 
Vorbild fiir das Machtweib des, Genie- 
dramas wurde. Im iibrigen stellten sich die 
Vertreter der neuen Geistesepoche freilich 
in Theorie und Praxis in Gegensatz zu den 
erkiinstelten und von mangelnder Lebens- 
treue zeugenden literarischen Produkten 
des Rationalismus. Im Anschlu8 an Fiel- 
ding — nachst Shakespeare — forderten 
sie lebenswahre, von echtem Gefiihl ge- 
tragene Charaktere, kampften sie gegen Phi- 
listertum und Scheinmoral fiir das Recht 
des guten Herzens (vgl. Fieldings ‘Tom 
Fones'). — Als eine weitere Waffe gegen 
die Verweichlichung des Geschmacks durch 
biirgerliche Rithrstiicke erwies sich — nach 
dem mafgebenden Urteil Goethes (Werke 
I 28 S. 194—195) — das Lustspiel in der 
neuen Art, die F.L.Schréder ihm mit 
seinen Bearbeitungen oder vielmehr Neu- 
schépfungen engl. Komédien. gab. Wohl 
hat er die z.T. sehr rohen Stiicke von 
Congreve, Beaumont u. Fletcher, Far- 
quhar u..a., die er neben den feineren von 
Goldsmith und Sheridan benutzte, ,,von 
Grund aus verandert*‘ und dem Geschmack 
der Zeit entsprechend moralisch gemacht, 
durch den kraftigen Realismus dieser Werke 
aber bot er den einténigen Verstandes- 
erzeugnissen der Aufklarung ein heilsames 
Gegengewicht. 

A.Eloesser Das biirgerl. Drama. Seine Gesch. 

im 18..u. 19. Fh. 1898. Ch. E. Clarke Fielding 

u. d. dt. Sturm u. Drang. Diss. Freiburg 1897. 

Ill. Lyrik. § 12. Starken EinfluB ge- 
wann die e. L, des 18. Jhs. nach Form und 
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Inhalt auch auf dem Gebiet der dt. Lyrik 
und Epik. Dryden (f 1700) und Prior, 
die engl. Vertreter der frz. Rokokodichtung 
des 17. Jhs., gehéren hierher nur, insofern 
sie mit von Einflu® waren auf den Form- 
geschmack der anakreontischen dt. Dichter 
der 30er und 40er Jahre des neuen Jhs. 
Der nach Wesen und Lebensauffassung 
einzige echte dt. Anakreontiker, F. von 
Hagedorn, war naturgemafS der Eleganz 
des engl. gentleman, die er bei seinem 
Aufenthalt in England (1726—1729) in 
Leben und Dichtung kennenlernte, be- 
sonders nahegekommen und wurde ,,der 
dt. Prior‘ genannt. Weit wichtiger aber 
war fiir ihn und andere Dichter der Zeit 
der Einflu8 von Pope. 

Die Bedeutung von Pope fiir die dt. 
Literatur ist nach den neueren Studien 
(Heinzelmann, Coffman) weniger im In- 
halt seiner Dichtungen.als in seiner Form- 
kunst zu suchen. Gleich Addison hatte er 
die Klarheit und Einfachheit seines Stils in 
der Schule des frz. Klassizismus erlangt, 
und so konnte er der dt. Poesie wie jener 
der dt. Prosa als Vorbild dienen. Die zahl- 
reichen, wenn auch meist an der Schwer- 
falligkeit der damaligen dt. Literatur- 
sprache scheiternden Versuche, Pope zu 
iibersetzen und nachzuahmen, trugen nicht 
unerheblich zur Entwicklung des dt. poeti- 
schen Stils bei. Die Leichtigkeit und epi- 
grammatische Prazision seiner Ausdrucks- 
weise erreichte wiederum nur Hagedorn, 
der auch mehrfach seine metrische Form, 
das heroic couplet, geschickt verwendete 
und somit in Deutschland einfiihrte. Mit 
und in der 4u8feren Form tibernahm er zu- 
gleich den Gedankengehalt der philoso- 
phischen Lehrdichtung Popes, zumal der 
‘Essay on Man’ als eins der wesentlichsten 
Produkte der optimistischen rationalisti- 
schen Philosophie der Zeit in hohem An- 
sehen stand, das zwar durch Lessing und 
Mendelssohn mit ihrer Schrift ‘Ist Pope ein 
Metaphysiker?’ (1755) erschiittert wurde, 
in weiten Kreisen aber trotz Empfindsam- 
keit und Sturm und Drang mit der ratio- 
nalistischen Gesinnung zusammen noch 
lange erhalten blieb; gerade die besten 
Ubersetzungen des ‘Essay on Man’ er- 
schienen erst in der zweiten Halfte des 
Jhs. Eine der ersten war die von 


| 


eat wi ake 


ENGLISCHE LITERATUR 


Brockes (1740) gewesen, die aber in- 
folge ihres achtfifigen Versmafes die 
knappe Pragung des Originals durch un- 
ertragliche Breite des Ausdrucks entstellt 
hatte. Nachst dem ‘Essay on Man’ fand 
der ‘Essay on Criticism’, eine an Horaz und 
Boileau geschulte Poetik in Versen, 
besonderes Interesse. Von den ,,Leip- 
zigern‘‘ sowohl als den ,,Schweizern‘‘ wurde 
Pope als Autoritat angesehen, auf die 
beide Parteien sich beriefen. Nachgeahmt 
wurde neben seiner lehrhaften Dich- 
tungsart auch seine naturbeschreibende 
und pastorale Poesie. (Uber den Einflu8 
seiner Satire s.o.) Der Einflu8 von Pope 
auf einzelne dt. Dichter der Zeit ist z. T. 
schwer feststellbar, da Parallelstellen z. B. 
zwischen Hallers Dichtungen und den 
seinigen mdglicherweise vielfach auf ge- 
meinsamen Ursprung der betr. Ideen aus 
der engl. Philosophie, namentlich Shaftes- 
bury, zuriickgehen. Wahrscheinlicher ist 
direkter Einflu8 der lehrhaften sowohl als 
der naturbeschreibenden Dichtungen Popes 
auf Brockes und Ewald von Kleist. 
Doch geht bei beiden wie auch bei Hage- 
dorn die Einwirkung Popes mit einem ge- 
wissen Einflu8 von seiten Thomsons zu- 
sammen. 


S. Wukadinowié Prior in Deutschland 1895. 

J. H. Heinzelmann Pope in Germany in the 

18. century, Modern Philology X (1913) S.317 

bis 364. R.Maack Uber Popes EinfluB auf die 

Idylle und das Lehrgedicht in Deutschland 1895. 

Bertha Reed Coffman The injluence of Eng- 

lish literature on Friedrich von Hagedorn, Modern 

Philology XII (1914) S. 313—324, 503—520 und 

XIII (1915) S. 75—97; auch als Diss. Chicago 

1914—15. G. Bondi Das Verhdltnis von Hallers 

philos. Gedichten zur Philosophie seiner Zeit. Diss. 

Lpz. 1891. H. E. Jenny Haller als Philosoph. 

Diss. Bern 1902. 

§ 13. Wie fiir Pope ist auch fir Thomson 
die Vereinigung rationalistischer, lehrhaft- 
philosophischer Elemente mit sensualisti- 
schen (Naturbeobachtung) bezeichnend, 
doch mit dem bedeutsamen Unterschied, 
daf bei Pope die letzteren noch sehr schwach 
entwickelt sind (vgl. die stereotypen Phra- 
sen seiner Naturschilderungen), wahrend 
sie bei Thomson einen starken Natursinn 
bekunden, der sich in reimfreien Versen 
Bahn bricht. Parallel der neuen engl. Ge- 
schmacksrichtung und in Beziehung zu ihr 
— nicht einfach aus ihr — entwickelte der 
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veranderte Geist der Zeit auch in Deutsch- 
land eine neue Art der Naturbetrachtung. 
Dem rationalistischen Zeitalter entspre- 
chend war diese zunachst sinnengebunden, 
am einzelnen haftend und auf das Niitzliche 
gerichtet. Das Neue und Wertvolle war, 
daf sie, im Gegensatz zur salonmaSigen 
Betrachtungsweise des 17. Jhs., von der 
Wirklichkeit ausging. Die naturscharfe 
Kleinkunst von B. H. Brockes sowohl als 
Hallers Naturbeschreibung grofen Stils 
bedeutet das Anfangsglied in der Ent- 
wicklung, welche die Naturauffassung und 
-dichtung Deutschlands im 18. Jh. vom 
Impressionismus der Aufklarungszeit bis 
zum Expressionismus der Empfindsamkeit 
und der Sturm- und Drangdichter durch- 
zumachen hatte. 

Der Anteil von J. Thomsons ‘Seasons’ 
(1726—1730) am Zustandekommen der 
neuen malerischen Poesie in Deutschland 
ist haufig iberschatzt worden (u. a. von 
M. Koch in seiner Ubersicht Uber die Be- 
ztehungen d. engl. Lit. 2. d. dt. im 18. Fh. 
1883). Haller hat zu der Zeit, als er ‘Die 
Alpen’ verfaBte (1729), die ‘Seasons’ wahr- 
scheinlich noch gar nicht gekannt (vgl. 
Frey Albr.v. Haller 1879), und Brockes 
begann sein ‘Irdisches Vergniigen in Gott’ 
schon 1721, also 5 Jahre bevor der ‘Winter’, 
das erste Stiick der ‘Seasons’, erschien. 
Nur in den letzten Teilen seiner grofen 
Sammlung naturbeschreibender Gedichte, 
die er zur Zeit seiner Ubersetzung der 
‘Seasons’ (1744 erschienen) verfafte, nahert 
sich Brockes der Art Thomsons in seiner 
Anschauungs- und Darstellungsweise, die 
sonst von der des Englanders grundver- 
schieden ist (Brockes sieht das Detail, 
Thomson das Ganze der Natur). Brockes’ 
Verdienst Thomson gegeniiber liegt in 
anderer Richtung: durch seine uneinge- 
schrankte Bewunderung fiir Thomson und 
seine Ubersetzung von dessen Hauptwerk 
hat er diesen Dichter und seine neue An- 
schauungsweise den Deutschen bekannt 
gemacht und als Muster aufgestellt, sogar 
auf Kosten seines eigenen Ruhms. Was an 
Ideengehalt bei Brockes und Haller der 
Dichtung Thomsons entspricht, geht viel- 
leicht, wie bei den Beriihrungen von Haller 
und Pope, auf Shaftesbury als gemeinsame 
Quelle zuriick. Bei der zwischen Brockes 
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und Hagedorn bestehenden nahen Bekannt- 
schaft ist ein gewisser Einflu8 von Thomson 
auf Hagedorn durch Vermittlung von 
Brockes anzunehmen, zumal beide Dichter 
einander in ihrer optimistischen Lebens- 
auffassung verwandt waren. B. R. Coffman 
(a.a.O. S. 509f. u. 519) hat Stellen der 
‘Moralischen Gedichte’ angefiihrt, die genau 
dieselben Ideen (Freundschaft, Freiheit 
usw.) behandeln wie entsprechende Stellen 
in Thomsons Dichtungen. Ewald von 
Kleist hat den Plan zu seinem ‘Frihling’ 
(1749) offenbar von Thomson entlehnt und 
sich in der episch-idyllischen Darstellungs- 
weise sowie in einzelnen Motiven an die 
‘Seasons’ angeschlossen, ohne diese aber 
sklavisch nachzuahmen. Unter den son- 
stigen zahlreichen Dichtern, die sich nach 
dem Muster Thomsons richten, ist der 
geschickte Gieseke zu nennen, ferner 
Gener, der, da er zugleich Maler war, 
von Thomsons beschreibender Kunst viel, 
namentlich Geschlossenheit der Form, 
lernte. SchlieBlich ist eine gewisse Be- 
ziehung zwischen den ‘Seasons’ und 
Schillers ‘Spaziergang’ méglich (Schil- 
ler hatte von Thomsons Dichtung einen 
tiefen Eindruck gewonnen). Im allgemeinen 
aber lieB die Reaktion, die schon um die 
Mitte des Jhs. gegen deskriptive Natur- 
dichtung einsetzte (‘Laokoon’ 1766), spater 
kein rechtes Interesse fiir Thomson mehr 
aufkommen. Ihren letzten Triumph feier- 
ten die ‘Seasons’ 1801 in Haydns Orato- 
rium ‘Die Jahreszeiten’. 

Knut Gjerset Der EinfluB von James Thom- 
sons ‘Fahreszetten’ auf die deutsche Literatur des 
IS. Fhs. 1898. 

C. Empfindsamkeit und Sturm und 
Drang. § 14. Die Ideen, die den Gegen- 
stand von Popes und Thomsons aufklare- 
risch-lehrhaften Dichtungen bildeten, hatte 
bereits mehr als ein halbes Jh. friiher, je- 
doch mit ganz anderer, geftihlsstarker An- 
teilnahme, ein engl. Dichter gefeiert: John 
Milton (1608—1674). In Deutschland 
wurde erst mit Beginn der von Bodmer und 
seinen Anhangern gegen den Rationalismus 
gefiihrten Opposition die allgemeine Auf- 
merksamkeit auf Milton gelenkt, und zwar 
infolge von Bodmers Ubersetzung des 
‘Paradise Lost’ (abgeschlossen bereits 1724, 
wegen des Widerstandes der geistl. Ortho- 
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doxie der Aufklérungszeit aber erst 1732 
veroffentlicht). Der literarische Streit iiber 
die Berechtigung des Wunderbaren in der 
Poesie (s. Bodmers kritische Abhandlung), 
der sich nach dem Erscheinen dieser Uber- 
setzung Miltons entspann, war nur der Aus- 
druck fiir den Kampf zwischen rationa- 
listischer und _ gefiihlsmafSiger Weltan- 
schauung, der dann fiir die damalige Zeit 
zugunsten der letzteren entschieden wurde 
durch Klopstocks ‘Messias’ (1748ff.), 
das miachtigste und wirksamste Zeugnis 
jener neuen Seelenstimmung, die wir mit 
dem Namen Empfindsamkeit zu bezeichnen 
pflegen. Miltons ‘Paradise Lost’ in Bod- 
mers Ubersetzung hatte Klopstock zu sei- 
nem Gedicht inspiriert und blieb wahrend 
der jahrzehntelangen Arbeit daran das ihm 
vorschwebende Muster. Trotzdem bestehen 
wichtige Unterschiede in Art und Technik 
des Ganzen: Miltons Werk ist wesentlich 
episch, Klopstocks Dichtung ist  iiber- 
wiegend lyrisch; das ‘Paradise Lost’ wird 
in geschickter Steigerung zum Héhepunkt 
gefiihrt, der ‘Messias’ setzt mit einer Starke 
des Tons ein, die keine Steigerung mehr 
zulaBt. 

Klopstocks Gedicht zeigt die Bedeutung 
von Miltons ‘Paradise Lost’ fiir die dt. Lite- 
ratur zugleich von der formalen Seite: 
mit diesem Werk hat Klopstock die unter 
dem Einflu8 von Addison und Pope ver- 
einfachte und geklarte dt. Dichtersprache 
zu einem Ausdrucksmittel von sympho- 
nischer Gewalt und Vielseitigkeit erhoben. 
Unwesentlich dagegen fiir den Entwick- 
lungsgang der dt. Literatur sind die schnell 
vergessenen patriarchischen und idyllischen 
Dichtungen und Epopéen, die Miltons reli- 
gidses Epos hervorrief: Bodmers ‘Noah’ 
(1750), ‘Jakob und Joseph’, ‘Jakob und 
Rahel’ usw., Klopstocks ‘Tod Adams’ 
(1757), Gefiners ‘Tod Abels’ (1758) usw. 


G. Jenny Miultons EinfluB auf die deutsche 
Literatur 1890. F. Habler Milton und Klop- 
stock III. T. 1893—95. 


§ 15. Ahnlich Milton unterscheidet sich 
Edward Young in seinen ‘Night Thoughts’ 
(1742—1745) von Pope und seiner Schule. 
Beide haben die freiere metrische Form des 
Blankverses, beide erfiillen die abstrakten 
Erwagungen iiber Leben, Tod, Unsterb- 
lichkeit, Freundschaft usw., die sie z. T. 
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mit jenen teilen, mit starkem, und zwar 
religissem Gefiihlsleben. Einen Schritt 
noch tiber Milton hinaus tut Young, indem 
er eine personliche Note einfiihrt (Schmerz 
um den Tod von drei Angehdrigen, 
heute als poetische Fiktion angesehen; s. 
H. C. Shelley Life and letters of Edward 
Young 1914). 

Da Young mit seinen schwermiitigen 
‘Night Thoughts’ vollig den Neigungen der 
empfindsamen Zeitgenossen  entsprach, 
wurde diese Dichtung in Deutschland be- 
geistert aufgenommen, und zwar zunachst 
besonders im Kreise der sog. ,, Bremer Bei- 
trager‘‘ (s.d.). Zu diesen gehdrte J.A.Ebert, 
der Freund Klopstocks und Verfasser der 
ersten Prosaiibersetzung der ‘Night 
Thoughts’ (1752), dem die weitere Ver- 
deutschung, Herausgabe und Interpretation 
der Schriften Youngs fast zum Lebenswerk 
wurde. Es folgten viele Ubersetzungen 
in den verschiedensten Versmafen und 
Dutzende elender Nachahmungen, die das 
,, Youngisieren‘‘ zur Mode machten, und 
diese blieb, auch als die Zahl der Nach- 
ahmungen selbst infolge der scharfen Ver- 
spottung von Lessing, Herder.u. a. abnahm. 
Als Ausdruck der allgemeinen Geistesrich- 
tung ihrer Zeit halfen die ‘Night Thoughts’ 
den Weg bereiten, der zum ‘Werther’ fiihrte; 
einen tiefen und dauernden speziellen Ein- 
flu8 aber haben sie in Deutschland nicht 
ausgeiibt. Voriibergehend oder im Verein - 
mit anderen engl. Dichtern beeinfluBten sie 
Bodmer (‘Noah’), Klopstock (‘Messias’), 
Wieland in seiner pietistischen Periode 
(‘Briefe von Verstorbenen’ 1753, ‘Sym- 
pathien’ 1754, ‘Empfindungen eines Chri- 
sten’ 1757). Doch standen Klopstock und 
sein Freundeskreis und mehr noch Wieland 
in den genannten Werken zugleich unter 
dem Einflu8 von Youngs Schiitzling, Eli- 
zabeth Singer Rowe, deren ‘Friendship — 
in death’ (Briefe von Verstorbenen 1728) 
und ‘Devont exercises’ (1739) dem Freund- 
schaftskult und den pietischen Neigungen 
der Zeit vorziiglich entgegenkamen. Klop- 
stock feierte ,,die géttliche Rowe“ in meh- 
reren Oden. 

John L. Kind Edward Young in Germany 
(Columbia University Germanic Studies vol. II 
Nr. 3) 1906. J. Barnstorff Youngs ‘Nachtge- 
eae und thr EinfluB auf die deutsche Literatur 
1595. 
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§ 16. Hatte Young in den ‘Night 
Thoughts’ den Ton der Empfindsamkeit 
getroffen, so wurde er anderseits mit seinen 
‘Conjectures on original composition’ (s. u. 
§ 19) zum Wortfiihrer der Genieperiode. 
DieGrundelemente der beiden, sich erganzen- 
den Geistesrichtungen: verfeinertes Emp- 
finden auf der einen, kraftvolle Urspriing- 
lichkeit auf der anderen Seite, vereinte, 
wenn auch in einer genial gefalschten Dich- 
tung, der Schotte James Macpherson 
(1736—1796). Seine angeblich aus dem 
3. Jh.n. Chr. stammenden, einem Sanger 
Ossian zugeschriebenen Gesange (zu vier 
Fiinfteln phantasievolle Erfindung, nur zum 
kleinsten Teil auf echten galischen Balladen 
beruhend, wahrend galische Epen in Schott- 
jand und Irland tiberhaupt nie vorhanden 
waren) mufSten mit ihrer nebelhaften Mond- 
scheinatmosphare und ihrer melancholi- 
schen Einférmigkeit in Inhalt und Form 
(Klagen um Liebe und Tod gefallener Hel- 
den in rhythmischer Prosa) das empfin- 
dungsselige Zeitalter und namentlich die 
Deutschen im Sturm gewinnen. Teiliiber- 
setzungen folgten der engl. Veréffentlichung 
(von 1760 an) fast unmittelbar, und 1768 
ubertrug M. Denis das Ganze. 
in Hexametern geschah, erregte berech- 


‘tigte Entriistung, der Herder in seinem 


“Auszug aus einem Briefwechsel tiber Ossian 
und die Lieder alter -Vélker’ in den Blattern 
“Von dt. Art und Kunst’ 1773 Ausdruck 
verlieh. An gleicher Stelle vertrat Herder 
gegen einen der wenigen Skeptiker in 
Deutschland, wahrscheinlich Gerstenberg, 
seinen Glauben an die Echtheit der Ossiani- 
schen Epen. In seine Sammlung ‘Volks- 
lieder’ (1779) nahm er Ubersetzungen aus 
dem Ossian auf, die teils von ihm selbst, 
teils vom jungen Goethe verfaft waren, und 
an diese kniipften seine Theorien tiber Volks- 
poesie an. Goethe zeigte sein Interesse in 
weiteren Ubersetzungen, die z. T. aus dem 
“Werther’ bekannt sind und — mit dem 
stimmungsverwandten ‘Werther’ selbst — 
sehr zur Verbreitung des Ossianischen Ge- 
schmacks beitrugen. Mit der Werther- 
periode aber schwand auch Goethes Be- 
geisterung fiir Ossian. Seinen eigentlichen 
Einflu8 in Deutschland tibte Macphersons 
“Ossian’ jedoch auf dem Wege iiber Klop- 
stock aus. Neben dem gefiihlsmaBigen 
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war es das nationale Element dieser Dich- 
tung, das Klopstock fesselte. Es regte ihn 
an zu seinen bardischen Gesdngen, 
einer auf rassen- und sprachgeschichtlichen 
Irrtiimern (Einssetzung von Keltentum mit 
Germanentum) beruhenden Dichtungsart, 
die eine Verherrlichung der altgerm. Helden- 
zeit bezweckte und fortan von mittelmafi- 
gen Geistern (Kretschmann, Denis) zur 
Mode gemacht und iibereifrig gepflegt 
wurde, bis schlieBlich das ganze ,, Barden- 
gebriill’’ der Lacherlichkeit anheimfiel (vgl. 
d. Art. Bardendichtung). 

Spuren Ossianischer Stimmung und Stil- 
eigentiimlichkeiten finden sich in der ge- 
samten Lyrik dieser Epoche, nicht zuletzt 
in der teils schwarmerischen, teils — aus 
Franzosenhaf — betont deutschtiimelnden 
Dichtungsart des Géttinger Hains (s. d.). 
Die Begeisterung fiir Ossian schwand mit 
der empfindsamen Geistesrichtung, der das 
Werk angehérte. Seine Bedeutung fir 
Deutschland aber war, daf es, wenn auch 
selbst ein Kunstprodukt, das Interesse auf 
primitive und spontane Poesie und damit 
auf die Volksdichtung lenken half. 

R. Tombo Ossian in Germany (unvollendet; 
CUGS vol. I, Nr. 2) 1901. L. Ch. Stern Die 
Ossianischen Heldenlieder, Z.£. vgl. Lg.VIII (1895) 
S.51,71,143ff. Van Tieghem Osszan et l’Ossia- 
nisme 1920. E. Ehrmann Die bardische Lyrik 
im I8. $h. Diss. Heidelberg 1892. 

§ 17. Noch weit bedeutsamer als Ossian 
aber war fiir die Entwicklung der dt. Lite- 
ratur in volkstiimlicher Richtung die Samm- 
lung der ‘Reliques of Ancient English 
Poetry’, die Bischof Percy 1765 ver- 
éffentlichte. Vor Uberschatzung ihres Ein- 
flusses aber ist zu warnen. Der friiher (noch 
bei Lohre, s. u.) geltenden Anschauung, da8 
die Schépfung der dt. ernsten Ballade durch 
Birger in erster Linie auf direkten EinfluB 
Percys zuriickgehe, tritt Valentin Beyer 
entgegen in seinem Buche: Die Begriin- 
dung der ernsten Ballade durch G. A. Burger 
(QF. XCVII 1905). Auf Grund dauferer 
(zeitlicher) und innerer Kriterien stellt er 
fest, daB Biirger erst im Jahre 1777 ent- 
scheidende Eindriicke von der Sammlung 
Percys erhalten habe, da® also seine in der 
‘Lenore’ (1773) dokumentierte Wendung 
von der Bankelsangerromanze alten Stils 
(Gongora bis Gleim, Schiebeler, Lowen u.a.) 
zur ernsten Ballade ohne direkten Einflu8 
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Percys zustande gekommen sei. Fiir die 
Frage nach dem engl. EinfluB8, der im be- 
sonderen von Percys Sammlung fiir die dt. 
Literatur ausging, hat zu gelten, was be- 
reits in mehreren ahnlichen Fallen ange- 
deutet wurde: das auslandische Vorbild be- 
wirkt nicht plétzlich etwas ganz Neues, 
einen Umbruch in der literarischen oder 
allgemein geistigen Entwicklung des an- 
deren Volkes, sondern greift nur férdernd 
und verwandte Tendenzen sttitzend in diese 
ein, geboren aus dem gemeinsamen, tiber 
den Nationen wirkenden Zeitgeist, den es 
wiederum auswirkt. In der Epoche, die 
Percys Sammlung bezeichnet, drangte die- 
ser Geist auf Befretung vom Zwange der 
Konvention, auf Urspriinglichkeit und Na- 
tur, und fand sie in der Volkspoesie, die im 
aristokratischen 17. Jh. in MiBachtung ge- 
fallen war und unbeachtet unter der lite- 
rarischen Oberflache ein verkanntes Dasein 
gefiihrt hatte. Die Wiederbelebung des 
Interesses fiir volkstiimliche Dichtung ge- 
schah vor der Zeit Percys in England durch 
Addison (im ‘Spectator’) und Macpherson, 
in Deutschland — z. T. unter Berufung auf 
jene beiden als Autoritaten — durch Manner 
wie Gerstenberg, Hamann und vor allem 
Herder. Dieser hatte sich bereits als Knabe 
in Livland fiir Volkslieder begeistert; Percy 
aber entfachte seinen Sammeleifer. Der 
Unterschied in der Art seiner 1779 erschie- 
nenen Sammlung von derjenigen Percys 
beruht auf einer Verschiedenheit in der Auf- 
fassung des Begriffes ,, Volkslied‘*. Wahrend 
Percy diesen wie spaterhin die Romantik 
national beschrankt, versteht Herder dar- 
unter die Liedéuferungen aller primitiven 
Volker und Zeiten. Diese Auffassung zeigt 
der oben erwahnte Aufsatz ‘Uber Ossian 
und die Lieder alter Vélker’, den er im 
August 1771 begann, unter dem unmittel- 
baren Eindruck der ‘Reliques’, die ihm im 
gleichen Monat von Raspe zugesandt wor- 
den waren. Dieser Aufsatz aber (1773 ver- 
offentlicht) wirkte im Verein mit dem‘G6tz’ 
auf die Ausarbeitung der zu jener Zeit be- 
reits halbvollendeten ‘Lenore’ Birgers. 
Ein direkter Einflu8 von Percy auf Birger 
begann erst mit dem Jahre 1777. Wie ein 
Brief an Boie aus jenem Jahr bezeugt, be- 
wirkten diealtengl. Balladen, da8,,ein gewal- 
tiges Chaos balladischer Ideen‘‘ in ihm ent- 
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stand, das ihn zur Produktion drangte. Seine 
Sammellust hatte er schon vorher betatigt. 
Wie auf die literarischen Fiihrer der Zeit 
wirkten Percys ‘Reliques’ auch auf das Heer 
kleinerer Geister: den spontan entstandenen, 
Geschmack fiir volkstiimliche Poesie sank- 
tionierend, riefen sie ahnliche Dichtungen, 
Ubersetzungen und vor allem Sammlungen 
von Volksliedern, hervor; tibrigens auch 
Parodien von seiten der Aufklarer (Nico- 
lais ‘Feyner kleyner Almanach’). Die 
bloBen Nachahmungen sind keiner be- 
sonderen Erwahnung wert. Einflu8 Percys 
im eigentlichen Sinne ist im einzelnen 
schwer feststellbar, da er von dem des dt. 
Volksliedes oft nicht zu scheiden ist. An 
Sammlungen sind zu nennen Bodmers. 
‘Altengl. Balladen’ (1780) und ‘Altengl. und 
altschwab. Balladen’ (1781), die beide also 
kurz nach Herders ‘Volksliedern’ erschienen 
und unter allen Sammlungen des Jhs- die 
groBte Anzahl von Ubersetzungen aus Percy 
enthalten; bemerkenswert ist ferner Fr. H. 
Bothes Volksliedersammlung von 1795 
(zur Halfte aus Percy tibersetzt). Das letzte 
und groBte, dem Percyschen Unternehmen 
gleichwertige Werk dieser Art ist die von 
Arnim und Brentano 1806—1808 ver- 
offentlichte Sammlung ‘Des Knaben Wun- 
derhorn’, die das Interesse fiir das Volkslied 
dem 19. Jh. iibermittelte, wo-es durch die 
Spatromantiker und durch unsere neueren. 
groBen Balladendichter (Uhland, Strach- — 
witz, Fontane) gepflegt und zu einer Grund- 
voraussetzung echt dt. Lyrik und Epik ge- 
macht wurde. 
H. Lohre Von Percy zum Wunderhorn (Pa- 
lastra XXII) 1902. L. A. Rhoades Héltys Ver- 
hdlinis zur engl. Literatur 1892. G. B. Maury 


Birger et les Origines anglatses de la Ballade 
litéraire en Allemagne 1889. 


D. Shakespeares Einflu8 im 18. und 
19. Jh. § 18. Shakespeares Bedeutung fiir 
die dt. Literatur kann nur im Zusammen- 
hange erfa8t werden; da sie im 18. Jh. maf- 
gebend wurde, ist die Besprechung an dieser 
Stelle eingefiigt. Eine eingehende und er- 
schépfende Behandlung der Beziehungen ist 
in dem hier gebotenen Rahmen nicht még- 
lich. Es sei deshalb von vornherein auf die 
zusammenfassende Darstellung von Gun- 
dolf (Shakespeare und der deutsche Geist 
1918?) und die Bibliographie und den ge- 
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schichtlichen Uberblick bei Price (s. den Ver- 
weis am Schlu® dieses Artikels) verwiesen. 

Im 17. Jh., in der Zeit der rein stofflichen 
Ausbeutung Shakespearescher Dramen 
durch die Engl. Komédianten (s. 0.), 
war von der schépferischen Persdnlichkeit 
des Dichters nichts tbermittelt worden, 
nicht einmal der Name. Auch Gryphius, 
fiir den man friither (Wysocki) Kenntnis 
Shakespeares in Anspruch nehmen wollte, 
hat nach neueren Forschungen (Keppler) 
von dem engl. Dramatiker weder den Na- 
men noch die Werke gekannt, sondern ist 
nur indirekt durch die verballhornisierenden 
Auffiihrungen dér Engl. Komédianten be- 
einfluBt. Erstim Aufklarungszeitalter, 
im Zusammenhange der Bemiihungen um 
eine Reform der dt. Biihne, wurde die Auf- 
merksamkeit auf Shakespeare gelenkt, und 
zwar gab den AnstoB C. W. v. Borcks 
Alexandrineriibersetzung des ‘Julius Casar’ 
(1741), die der Verfasser, spater preuf. 
Staatsminister, auf seinem Londoner Ge- 
sandtschaftsposten angefertigt hatte. Im 
Gegensatz zu J. E. Schlegel, der in einem 


im unmittelbaren Anschlu8 an Borcks Uber- 


tragung verdffentlichten Aufsatz ‘Verglei- 
chung Shakespeares und Gryphs’ (1741) als 
erster Deutscher warm fiir den engl. Drama- 
tiker eintrat, sprach sich Gottsched in 
seinen ‘Beytragen’ (VII 516ff.) scharf gegen 
die Ubersetzung eines Stiicks aus, das ,,den 
Regeln der Schaubiihne und gesunden Ver- 
nunft‘‘ widersprache und stellte nach wie 
vor frz.-klassizistische Vorbilder auf. Les- 
sing bekampfte diese in seinem beriihmten 
17. Literaturbrief (1759) als dem dt. Wesen 
nicht entsprechend und wies auf Shake- 
speare hin, suchte jedoch dessen drama- 
tische Technik mit der rationalistischen 
Theorie des Dramas, den sog. Aristotelischen 
Regeln, auf Grund einer heute nicht mehr 


_als giltig angenommenen Deutung der an- 


tiken Beweisstellen in Einklang zu brin- 
gen. Seine Verteidigung des naturhaften 
engl. Schauspiels im Gegensatz zum regel- 
mafigen frz. Drama stand in enger Bezie- 


hung zu Drydens ‘Essay of dramatic 


poesie’ (1684), den er Ende 1758, also kurz 
vor Erscheinen des 17. Literaturbriefes, ins 
Deutsche tibersetzt hatte. Es ist bei Les- 
sings Anschauungen selbstverstandlich, daB 
Shakespeare im gewissen Sinne (neben dem 
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biirgerlichen Drama) Voraussetzung seiner 
eigenen Dramen ist. A. Béhtlingk hat im 
1. Bd. seines Werks Shakespeare und unsere 
Klasstker eine Anzahl von Parallelen in 
Motiven, Charakteren usw. zusammenge- 
stellt, namentlich zwischen ‘Minna von 
Barnhelm’ und ‘Nathan’ einerseits und dem 
‘Kaufmann von Venedig’ anderseits. Ein- 
flu8 im eigentlichen Sinne aber war nicht 
méglich, da Lessing, der Nationalist, nach 
dem Wesen seiner Persénlichkeit und Kunst 
grundverschieden von Shakespeare war. 
Lessings Dramen sind ,,gemacht*‘, sind ,,als 
Anwendung seiner Dramaturgie‘‘ zu _be- 
zeichnen — Shakespeares Dramen sind 
,,Geburten“ (Gundolf). 

Wie Lessing als Kritiker, suchten Wie- 
land als Ubersetzer und F. L. Schroder 
als Bearbeiter und Theaterdirektor Shake- 
speare in Deutschland einzubiirgern. Alle 
drei zeigten sich als konservative Rationa- 
listen, indem sie sich auf das fiir ihre Zeit 
Mogliche beschrankten. Wieland konnte 
auch gar nicht mehr geben, da er in das 
Kompositionsgeheimnis Shakespearescher 
Dramen tiberhaupt nicht eingedrungen war. 
Von Popes nérgelnder Shakespearekritik 
ausgehend, strich oder kiirzte er, was dem 
Geschmack seiner Zeit nicht entsprach. 
Auch den Eigenwert der Versform von 
Shakespeares Dramen hatte er, wie seine 
Zeitgenossen, noch nicht erfaBt. Er gab die 
22 Dramen, die er tibersetzte (1762—1766), 
mit Ausnahme des ‘Sommernachtstraums’ 
und einiger lyrischer Stellen durchgehend 
in Prosa wieder. Trotz aller ihrer Mangel 
aber war diese Ubersetzung von grofer Be- 
deutung. Durch sie wurde Shakespeare 
erst weiteren Kreisen Deutschlands bekannt 
gemacht und damit sein Einflu8 auf die dt. 
Literatur erméglicht: ein zunachst aller- 
dings, infolge der Unangemessenheit und 
Formlosigkeit der Wiedergabe, vielfach zu 
extremer Formvyerachtung  verfithrender . 
Einflu8 (‘Gétz’ usw.). Bei Wielands Ein- 
drucksfahigkeit ist es dabei nicht erstaun- 
lich, daf Shakespeares launisch-roman- 
tischen Komédien, die seiner eigenen 
Wesensart nahelagen, seine Dichtungen be- 
einfluBten. Etwas von ihrer poetischen 
Atmosphiare ist bis in die Sprache seines 
‘Don Sylviovon Rosalva’ und ‘Oberon’ 
gedrungen. 
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E. Keppler Gryphius und Shakespeare. Ti- 
bing. Diss. 1921. W. Pantow Dve erste 
metrische deutsche Shakespearetibersetzung 1892. 
A, Bohtlingk Lessing und Shakespeare 1909. 
M. Simpson Vergleichung der Wielandschen 
Shakespearetibersetzung mit dem Original 1898. 
B.Seuffert Wielands, Eschenburgs und Schlegels 
Shakespeare-U bersetaung, Arch. f. Lg. XIII (1885) 
S. 229ff. A. Kéllmann Wieland und Shake- 
speare, mit bes. Beriicksichtigung des ‘Sommer- 
nachistraums’ 1896. L. Wurth Zu Weelands, 
Eschenburgs und Schlegels Ubersetzungen des 
‘Sommernachtstraumes 1897. H. Uhde-Bernays 
Der Mannheimer Shakespeare 1902. E. Stadler 
Wrelands Shakespeare 1910. Merschberger Die 
Anfange Shakespeares auf der Hamburger Biihne 
1890. 


§ 19. Der neuen Sturm- und Drang- 
epoche(s.d.),diesich aufGrund ihrer tieferen 
seelischen und kiinstlerischen Einstellung 
Shakespeare mit ungleich gréBerem Ver- 
standnis zuwandte, obgleich sie ihn nur in 
der vielgeschmahten Wielandschen Fassung 
kannte, verhalf u. a. Young zu einer rich- 
tigeren Einschatzung seines Wertes. 1759 
— im Erscheinungsjahre von Lessings 
17. Literaturbrief — veréffentlichte Young 
seine ‘Conjectures on original composition’. 
Er fordert in diesem Aufsatz fiir das Genie 
das Recht, original zu schaffen, d. h. allein 
aus Natur und Menschheit zu schépfen und 
nicht mit dem Mafstabe einer langst iiber- 
holten Kulturepoche gemessen zu werden, 
und weist dabei auf Shakespeare hin. Der 
Einflu8 der ‘Conjectures’ auf die dt. 
Sturm- und Drangbewegung ist von Kind 
(a. a. O. S. 11—58) auferordentlich hoch 
angeschlagen worden, wahrend Steinke in 
seiner Studie tiber den gleichen Gegenstand 
(Univ. of Illinois diss. 1917) mit Recht 
betont, daB diese auch ohne Young zu- 
stande gekommen ware, von ihm jedoch in 
einer ihrer Grundideen bestarkt worden sei. 
Das gilt besonders fiirHamann, einen der 
Fuhrer der Geniezeit. Seine grenzenlose 
Bewunderung fiir Young beruhte auf see- 
lischer Ubereinstimmung, vor allem auf 
dem gleichen Glauben an die Heiligkeit der 
Inspiration. Wirksam wurden Hamanns 
Ideen erst durch seine beiden Schiiler 
Gerstenberg und Herder. Gerstenberg 
brachte in den ‘Schleswigschen Litteratur- 
briefen’ (1766) seine Ideen tiber Ori- 
ginalitat und Shakespeare haufig in der 
Art Youngs zum Ausdruck. Herder 
aber durchdrang mit der ihm eigenen und 
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zugleich von Hamann ererbten Kraft der 
Intuition die Totalitat Shakespeares und 
verkiindete diese dem dt. Volke in seinem 
‘Aufsatze tiber Shakespeare’ (begonnen 
1771, verdfftl. 1773 in der Sammelschrift 
‘Von Deutscher Art und Kunst’). Zugleich 
hat er in StraSburg offenbar Goethes An- 
sichten tiber Shakespeare tief beeinflufBt. 
Goethes ‘Shakespearerede’ (Frankfurt 
1771) hat gleiche Klangfarbe wie Herders 
Shakespeareaufsatz, wachst aber als per- 
sénliches Bekenntnis tiber jenen hinaus. 
Neben diesen beiden Zeugnissen fiir die Be- 
urteilung Shakespeares durch die Stiirmer 
und Dranger stehen J. M. R. Lenz’ ‘An- 
merkungen iiber das Theater’ (1771—74 
entstanden), viel mehr als jene im Genie- 
stil verfaBt. Als Anhang verdffentlichte 
Lenz sein ‘Amor vincit omnia’, eine Uber- 
setzung von ‘Love’s labours lost’, bezeich- 
nenderweise in Prosa verfafit. In seinen 
eigenen Werken wurde Lenz ein Opfer der 
Shakespearomanie, der kleinere Geister in 
jener Zeit wie auch spater verfielen: sie 
ahmten den falsch verstandenen Shake- 
speare Wielands nach, indem sie Natiir- 
lichkeit gleich Gemeinheit, Urwiichsigkeit 
gleich Formlosigkeit setzten. Ein Beispiel 
dafiir sind. die Sticke H. L. Wagners, 
dessen niederen Anlagen eine solche Inter- 
pretation viel mehr entsprach als den 
edleren von Lenz. 
treten Shakespearesche Elemente in Klin- 
gers Drama ‘Sturm und Drang’ (1776) 
auf. Das Kraftgenialische ist hier Selbst- 
zweck, die Leidenschaft ist zur Ubertrei- 
bung, zum Pathos geworden. Nur dem 
Maler Miller ist es gelungen, wenigstens 
eine Seite des echten Shakespeare, die seiner 
besonderen Begabung entsprach, zu verwer- 
ten: Shakespeares ,,panisches Landschafts- 
gefiihl‘* (Gundolf S. 269). — Beilaufig sei 
innerhalb dieser vorklassischen Dichtungs- 
welt auch auf G. A. Biirgers Macbeth- 
bearbeitung verwiesen, die bei ihrer erfolg- 
reichen Wirkung viel zur Einfiihrung Shake- 
speares in Deutschland beigetragen hat. 
G. Weber Herder u. das Drama (Fzn. Lg. 56) 
1922. H. Rauch Lenz und Shakespeare 18092. 
L. Jacobowski Klinger und Shakespeare 1891. 
K. Kauenhoven G. A. Biirgers Macbeth-Be- 
arbettung. Kénigsb. Diss. 1915. E. Walther Der 


EinjfluB Shakespeares auf die Sturm- und Drang- 
periode. Progr. Chemnitz 18go. 


' 


In anderer Verzerrung _ 
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§ 20. Goethe — im Gegensatz zu Les- 
sing — war durch seinen schépferischen 
Instinkt, seine ,,Naivitat‘‘, kurz: als Genie 
dem Genie Shakespeare verwandt. Bewuft 
stellte er sich nur im ‘Gétz’ und ‘Egmont’ 
unter Shakespeares Einflu®. Das zeigt u.a. 
seine spatere Auferung (Eckermann, Ge- 
sprache, 25. Dez. 1825), er habe wohl daran 
getan, sich den gar zu reichen und gewal- 
tigen Sh. mit diesen beiden Dramen vom 
Halse zu schaffen. Shakespearesche Ele- 
mente aber wurden fortan zu einem inte- 
grierenden Bestandteil seiner Dichter- 
persénlichkeit, untrennbar von dem ihm 
urspriinglich Eigenen, so daf er 1820 riick- 
blickend in der Erinnerung von Shake- 
speare und Frau von Stein mit gewissem 
Recht sagen konnte: ,,Euch verdank’ ich, 
was ich bin.‘‘ Die bei Shakespeare vorherr- 
schende Tragik des Menschen, der sein 
eigenes Schicksal ist (Hauptbeispiel Ham- 
let), ist charakteristisch auch fiir Werther 
und Tasso und — in anderer Weise — fiir 
Faust. Im ‘Faust’ hat ferner das Damo- 
nische Shakespearescher Gestalten (Mac- 
beth) eine Nachwirkung erhalten. Von ge- 
ringerer Bedeutung sind einige direkte Ent- 
lehnungen, so das im ‘Faust’ wiederkehrende 
St. Valentinslied der Ophelia. 

Die von Goethe hochgeschatzte Wieland- 
sche Ubersetzung trug gewi® bei ihm wie 
bei den Stiirmern und Drdngern einen Teil 
der Schuld daran, da er der inneren Not- 
wendigkeit der Shakespeareschen Kompo- 
sition nicht gerecht wurde. Er hielt eine 
vereinfachende Bearbeitung des ‘Hamlet’ 
fiir berechtigt (s. die Diskussion in ‘W. Mei- 
sters Lehrjahren’) und verteidigte seine 
rigoros vorgehende Romeobearbeitung, die 
im Februar 1812 auch auf der Weimarer 
Bihne erschien, gegen die scharfen An- 
griffe der Romantiker in seinem Aufsatz 
‘Shakespeare und kein Ende’ (der 1813 ge- 
schriebene Hauptteil erschien 1815 im 
‘Morgenblatt fiir gebildete Stande’, der 
1816 geschriebene Schlu8 kam erst 1826 in 


‘Kunst und Altertum’ zur Veréffentlichung) | 


mit der Erklarung, Shakespeares Werke 
seien in ihrer urspriinglichen Gestalt besser 
zum Vorlesen als fiir die Biihne geeignet. 
Daf er als Theaterleiter Stiicke brauchte, 
die dem damaligen Stand seiner Biihne an- 
gepaBt waren, sprach bei solcher Beur- 
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teilung und dem entsprechenden Verfahren 
mit, hatte er doch mit Schiller zusammen 
beschlossen, Sh. mit aller ,, Besonnenheit“ 
auffiihren zu lassen. 

Schiller war als ,,sentimentalischer‘ 
Dichter grundverschieden von Shakespeare. 
In seiner Sturm- und Drangzeit, nahm er 
sich Shakespeare zum Muster (‘Rauber’), 
in seinen sonstigen Werken aber ist wenig 
vom Wesen Shakespeares zu sptiren. Seiner 
eigenen Weltanschauung  entsprechend 
konnte er Sh. nur moralisch interpretieren 
(Musterbeispiel: seine im Mai 1800 in 
Weimar und dann auch viel auf anderen 
Biihnen gespielte Macbethbearbeitung). 
Aber gerade diese véllig inkorrekte Deutung 
wirkte durch das Medium seiner eigenen 
Dramen dynamisch in Deutschland, da sie 
den lehrhaften Neigungen des dt. Biirgers 
entsprach. 

R. W. Emerson Uber Goethe und Shakespeare, 
tubers. von H. Grimm 1857. Goethehandbuch 
III. Bd. (1918) S. 332—335. A. Huther ‘Gotz’ 
und Shakespeares histor. Dramen 1893. H.Eckert 
Goethes Urtetle tiber Shakespeare aus seiner Per- 
sénlichkeit erklart (St. z. engl. Phil.) 1918. 
B. Sandmann Schillers ‘Macbeth’ u. d. engl. Ort- 
ginal 1888. H.Fietkau Schillers ‘Macbeth’ u. s. 
Quelle 1897. A. Koster Schiller als Dramaturg 
1891. G. v. Vincke Schiller als Shakespeare- 
bearbeiter, Theatgesch. Forsch. 6 (1893), S. 115 ff. 
Shakespeare- Jb. Bd. IV, VI, XV. 

§ 21. Hatten Goethe und Schiller als 
Klassiker sich nur bedingt an Shakespeare 
angeschlossen, so feierten die Romantiker 
ihn, wie ihre Vorganger, die Stiirmer und 
Dranger, ohne Einschrankung. Sie standen 
ihm in ihrer irrationalen und kosmischen 
Einstellung, ihrem Sinn fiir die Breite und 
Fiille des Lebens und ihrer Neigung fir 
Formmischung, ja Formlosigkeit geistig 
und kiinstlerisch nahe. Im Zusammen- 
hange damit steht u. a. der Einflu8 Shake- 
speares auf Tiecks Marchendrama. Zu be- 
achten ist aber auch, daB die durch Auf- 
klarung, Sturm und Drang und Klassizis- 
mus gereifte dt. Dichtersprache nun end- 
lich fahig zum Ausdruck dieses geistigen 
Phanomens geworden war. A. W. Schle- 
gels Shakespeare-Ubersetzung war die 
groBe Tat der Romantik, durch die Sh. ein 
Besitz des gesamten dt. Volkes wurde. 
(Uber die weitere Geschichte der durch 
Dorothea Tieck und Graf Baudissin unter 
Tiecks Leitung nicht gleichwertig fort- 


206 


gesetzten Shakespeare-Ubersetzung sowie 
iiber die Streitfrage der Revision und Neu- 
iibersetzung s. v. Vincke Sh.- Jb. XV1I1881.) 
Zugleich legte die Aaltere Romantik den 
Grund zur Shakespeare-Philologie, in 
der Deutschland im Verlaufe des 19. Jhs. 
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eine maBgebende Bedeutung gewann (Griin- | 


dung der dt. Shakespeare-Gesellschaft, des 
Shakespeare- Jahrbuches 1865). Mit der 
wissenschaftlichen Erkenntnis aber wuchs 
auch die kiinstlerische Erkenntnis, und 
diese spiegelte sich der in dauernden Ein- 
wirkung Shakespeares auf die grofen 
dichterischen Schépfungen des 19. Jhs. 
namentlich im Drama wieder. 

M. Bernays Zur Entstehungsgeschichte des 
Schlegelschen Shakespeare 1872. Ch.Eidam Be- 
merkungen zu einigen Stellen der Schlegelschen 
Shakespearetibersetzung 1898. Shakesp.- Jb. 
XXXII (1896) S. 330ff., XXXVIII (1902) 
S. 212ff. R. Genée Schlegel und Shakespeare 
1903. H. Liideke L. Tieck u. das alte engl. 
Theater. Frankfurt. Diss. 1917. H.Lideke 
Buch tiber Shakespeare. Handschriftl. Aufzeich- 
nungen von L. Tieck 1920. 


§ 22. Shakespeare-Atmosphare weht in 
Kleists Leidenschaftstragodie ‘Die Fa- 
milie Schroffenstein’ (‘Romeo und Julia’), 
Shakespeare-Geist atmet sein Guiskard- 
fragment, Shakespearesche Ziige und Stil- 
eigentiimlichkeiten weisen auch seine an- 
deren Dramen, besonders die historischen 
(‘Prinz von Homburg’) auf. — Auf Grill- 
parzers sanftempfangliche Natur wirkte 
Shakespeare geradezu faszinierend. Er pries 


sich gliicklich, dai er Sh. kennengelernt | 


und in sich aufgenommen habe, klagte aber, 
daB der Gewaltige seinen Geist tyrannisiere. 
Was er sich von Sh. zu eigen gemacht hatte, 
flo in seine Werke ein. Der ersten Zeit 
der direkten Entlehnungen (‘Ahnfrau’) 
folgte eine rein geistige Beeinflussung seiner 
reiferen Werke (u. a. ‘Konig Ottokar’). — 
Auf Hebbels Dramenproduktion wirkte 
die triebhafte Lebenskraft Shakespeares, 
die im Gegensatz zu dem stark reflektieren- 
den Element seines eigenen Wesens stand, 
glinstig ein. Sein Bestreben aber war, iiber 
das individuelle Charakterdrama Shake- 
speares hinauszukommen, indem er die 
Tragik in den Widerspruch zwischen 
Mensch und iiberindividuellen Lebensmach- 
ten (Staat, Zeitanschauungen usw.) verlegte 
und damit die Briicke zum Probiem- und 


Gesellschaftsdrama Ibsens schlug. — Be- 
dingungslos setzten die fiihrenden Theo- 
retiker des 19. Jhs. Shakespeares Dramen 
als Muster an. Otto Ludwig (‘Shake- 
speare-Studien’ 1855 ff.) leitete mit fein- 
fiihligster Kunstkritik aus ihnen bis ins 
letzte die Gesetze dramatischer Kunstaus- 
tibung ab, unterband freilich mit diesen 
jahrelang betriebenen minutidsen Analysen 
und Kunststudien immer mehr sein eigenes 
Schaffen. — Bei Grabbe ging Shake- 
speares EinfluB weniger in die Tiefe als bei 
anderen grofen Dramatikern des 19. Jhs. 
In seinem Erstlingswerk noch ein sklavi- 
scher Nachahmer Shakespeares (vel.‘Herzog 
Theodor von Gotland’ und ‘Titus Androni- 
cus’), bekampfte er spater die ,, Shakespearo- 
manie‘‘ auf das heftigste, ohne sie jedoch 
selbst ganz tiberwinden zu kénnen. Mit 
seinen Hohenstaufendramen wollte er 
Shakespeares historische Stufe tiberbieten. 
— Unter den Nichtdramatikern des I9. Jhs., 
die besonders unter dem EinfluBe Shake- 
speares standen, ragt Nietzsche hervor. 
Zweifellos haben ShakespearesKraftnaturen, 
denen Nietzsche wie den Helden Byrons — 
nach dem Zeugnis seiner Schwester — leb- 
haften Beifall zollte, die Entstehung seiner 
Idee vom ,, Ubermenschen‘' mitbewirkt. 

C. C. Hense Deutsche Dichter in threm Ver- 
haltnis zu Shakespeare, Shakesp.-Jb. VI (1871), 
5.83 ff. Meta Corssen Kleists u. Shakespeares 
dramatische Sprache. Dissert. Berl.1920. E. Gro8 
Grillparzers Verhaltnis zu Shakespeare, Shakesp.- 
Jb. LI (1915) S. 1-34. W. Alberts Hebbels 
Stellung 2u Shakespeare (FNL. XXXI) 1908. 
W. Scherer Ludwigs Shakespearestudien, Vor- 
trage u. Aufsatze 1874 S. 389ff. R. M. Meyer 
O. Ludwigs Shakespearestudien, Shakesp.- Jb. 
XXXVII (1901) S. soff. Léon Mis Les 
Etudes sur Shakespeare d’Otto Ludwig 1922. H. 
L. Hock Shakespeare’s influence on Grabbe. Diss. 
Univ. of Pennsylvania 1911. E. A. Schalles 
Heines Verhdaltnis zu Shakespeare. Leipz.Diss.1904. 


E. Lyrische und epische Einfliisse 
des 19. Jhs. § 23. Das 19. Jh. als Ara der 
,,Weltliteratur‘‘ (Goethe) stellt der Er- 
forschung auslandischen und spez. engl. 
Einflusses auf die deutsche Dichtung weit 
gréBere Schwierigkeiten entgegen als das 
18. Jh. Wa&hrend bis gegen Ende des 
18. Jhs. Deutschland im wesentlichen der 
nehmende Teil war, wurden die Be- 
ziehungen seit der Wende dieses Jhs. mehr 
und mehr wechselseitig. Die dt. Lite- 
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ratur, die sich im Verlauf des 18. Jhs. unter 
engl. Einflu8 neu gebildet hatte, war in 
ihrer klassischen Periode zur Selbstandig- 
keit gereift und fahig geworden, selbst An- 
regungen zu geben. Was sie aber nunmehr 
noch vom Auslande nahm, ist in vielen 
Fallen schwer scheidbar von dem frei aus 
ihr SprieBenden. 

Die errungene Gleichwertigkeit zeigte 

sich im 19. Jh. zunachst auf dem Gebiete 
der Lyrik (jiingere Romantik). Wohl wur- 

den verschiedene engl. Lyriker des aus- 

_ gehenden 18. wie die friiheren und spateren 
des 19. Jhs. durch zahlreiche Ubersetzungen 
bekannt (Burns, dessen Gedichte Goethe 
auf Anregung von Carlyle als einer Uber- 
setzung wiirdig empfahl, ferner Thomas 
Moore, Browning, Tennyson und die 
Praraphaeliten); ein irgendwie tiefer 
spiirbarer Einflu8 aber ging von keinem 
von ihnen aus. 

Nur ein Dichter, der wegen des lyrischen 
Gehalts seiner den verschiedensten Gat- 
tungen angehérenden Dichtungen zu den 
Lyrikern gehért, Lord Byron (1788 bis 

1824), iibte auf Deutschland einen geradezu 
damonischen Zauber aus, der allerdings in 
der Allgemeinheit schnell wieder verflog. 
Die Persdnlichkeit des vornehmen Skep- 
tikers und Weltverachters, der schlieBlich 
im Kampf fiir die Unabhangigkeit der 
Griechen seinen Tod fand, mufte den 
- liberalisierenden Neigungen der Zeit durch- 
aus entsprechen (vgl. Wilh. Miillers ‘Grie- 
chenlieder’ 1821ff.). Am starksten aber 
wirkte sein ,, Weltschmerz‘. Der ,,Byronis- 
mus“ setzte in gewissem Sinne die aus dem 
18. Jh. tberkommene Wertherstimmung 
fort und wurde wie jene zur Mode, zumal die 
politischen Enttauschungen in Deutschland 
Anla8 zum Pessimismus gaben. Das ,, Junge 
Deutschland“ (s. d.) blickte bewundernd 
_auf Byron, dessen Poesie anderseits durch 
die Neigung zum Schauerlichen (der ,, Vam- 
pire‘) sowie durch ihre exotische Farben- 
pracht denspateren Romantikern entsprach. 
Die geistige Bedeutung seiner Dichtungen 
wurde selbst von Goethe iiberschatzt, dessen 
begeisterte Wiirdigung Byrons bis heute 
eine wesentliche Stiitze des noch hier und 
da auftauchenden Byronkults geblieben 
ist. Goethe tibersetzte Teile aus dem ‘Man- 
fred’, der seinerseits unter Einflu8 . der 
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Goetheschen Faustdichtung entstanden war. 
In seinen literarischen Beziehungen zu 
Byron sah er ein Stiick Weltliteratur. 
AuBerordentlich zahlreich waren die sonst 
entstandenen Ubersetzungen. 1828 erschien 
die erste vollstandige Ubertragung, aus der 
Zusammenarbeit von 13 Verfassern ent- 
standen. Unter den spateren Gesamtiiber- 
setzungen ist besonders diejenige Otto 
Gildemeisters (1865) hervorzuheben. 

Gilt es, einzelne dt. Dichter festzustellen, 
die in besonderem Mae von Byron beein- 
flu8t wurden, so fallt der Blick sogleich auf 
H. Heine. Es ist durchaus einleuchtend, dais 
Heine beim Tode Byrons erklaren konnte: 
, Byron war der einzige Mensch, mit dem 
ich mich verwandt fihlte‘‘ (Brief an Moser 
25.Juni1824). Sein Bestreben, als Nachfolger 
Byrons zu gelten, um dadurch interessant 
zu werden und Erfolge zu haben, hatte z. Z. 
dieser AuSerung aber schon nachgelassen 
infolge der Warnungen, mit denen man 
bereits dem Byronfieber, das seine ver- 
giftenden Wirkungen in Leben und Dich- 
tung zeigte, entgegenzutreten suchte. Er 
bemiihte sich nun, die Anschauung zu ver- 
breiten, daB die Ubereinstimmungen zwi- 
schen Werken Byrons und den seinigen nur 
zufallig und aus Ahnlicher Anlage und 
Grundstimmung zu erklaren seien. Am 
starksten stand Heine offensichtlich in den 
Jahren 1820—1822 unter dem Einflu8 des 
europ. Modedichters. 1820 tibersetzte er 
die erste Szene aus dem ‘Manfred’, im 
gleichen Jahre begann er seinen ‘Almansor’, 
zwei Jahre spater den ‘Ratcliff’, zwei 
Tragédien, deren erste ganz in der Art von 
Byrons lyrischen Dramen geschrieben ist. 
Im ‘Almansor’ sind die fiir Byrons Vers- 
erzadhlungen typischen Situationen und 
theatralischen Charaktere (selbst die Namen) 


-verwertet, auch Stil und Bildersprache 


zeigen Ahnlichkeiten. Der ‘Ratcliff’ steht 
nach Heines eigener Uberzeugung hoher als 
alle seine friiheren Dichtungen, da er aus 
echtem, schmerzlichem Liebeserleben her- 
vorgegangen ist. Die Bezieéhungen zu Byron 
sind innerlicher, liegen in der Atmosphare 
des ganzen Stiicks, das anderseits stark unter 
der Einwirkung der Schicksalstragédie steht. 
Der Byronische Heldentypus aber wird 
durch keine der Gestalten Heines so treffend 
verkérpert wie durch William Ratcliff. 
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Auch Heines frithe Ubersetzungen ein- 
zelner Gedichte Byrons sowie einiger Ein- 
lagen aus dem ersten Gesange des ‘Childe 
Harold’ tibten eine gewisse Wirkung auf 
seine eigene verwandte Poesie aus. — Der 
Weltschmerz Byrons, mit dem Heine oft 
nur kokettierte, muBte in Lenaus schwer- 
miitiger Seele den reinsten Widerhall finden. 
Parallelen bieten sein ‘Faust’ und ‘Don 
Juan’ schon durch den Gegenstand, wegen 
ihrer Gesamtstimmung aber auch seine 
anderen Dichtungen. Nicht unahnlich ist 
Grillparzers Stellung zu Byron. Nament- 
lich die ‘Ahnfrau’ zeigt in Motiven und Ein- 
zelstellen einen dem Verfasser wohl unbe- 
wuften Einflu& Byrons, dessen frihere 
Werke er gelesen hatte, bevor er sein 
Trauerspiel schrieb. 

A. Brandl Goethes Verhdlinis zu Byron, 
Goethejb. XX (1899) S. 3—37. Artikel Byron 
im Goethehandbuch I 288—292. F. Melchior 
Heinrich Heines Verhalinis zu Lord Byron (LF. 
XXVID 1903. W.Ochsenbein Die Aujfnahme 
Lord Byrons in Dtschld. u. s. Einfl. auf den jungen 
Heine. Diss. Bern 1905. O. Weddigen Lord 
Byrons Einjl. auf die europ. Literaturen der 
Neuzeit 2. Aufl. 1901. L. Wyplel Byron u. 
Grillparzer, Jb. der Grillparzerges. XIV (1504) 
S. 23—59. 

§ 24. Im Drama des 19. Jhs. blieb Shake- 
speare noch in mancher Beziehung richtung- 
gebend, doch nicht mehr absolut herrschend. 
Den starksten Impuls von seiten Englands 
erfuhr Deutschland aber jetzt auf dem 
Gebiete des Romans. Zunachst wirkten 
noch einige Romanschriftsteller des 18. Jhs. 
nach. Richardsons moralische Welt- 
anschauung klingt noch leicht in Arnims 
Roman ‘Armut, Reichtum, Schuld und 
Bue der Grafin Dolores’ (1810) nach, 
wahrend Tieck in seinem ‘William Lovell’ 
(1795) nur einzelne Motive der ‘Clarissa’ 
zu verwerten gewuft und Stil und Brief- 
form nachgeahmt hatte. — Wesentlicher 
war der fortdauernde Einflu8 von Sterne. 
Jean Paul war in der Kunst des Humors 
und der entsprechenden Technik bewuf8t 
sein Schiller, und durch Jean Pauls Ver- 
mittlung wirkte Sterne dann indirekt auf 
Brentano (Spott tiber die eben geschaf- 
fenen Charaktere im ‘Godwi’ 1800). Ob 
und wieweit aber die ,,romantische Ironie“ 
in diesen Zusammenhang gehért, ist bei der 
Eigenart dieser ganz aus dem Wesen der dt. 
Romantiker entsprungenen Erscheinung 
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fraglich. — Bei dem in gewisser Beziehung 

Sterne verwandten Heine, der Sterne im 

Original kannte und bewuft nachahmte, 

wurde der Humor zum Sarkasmus, die 

Empfindsamkeit zur Schmerzverzerrung. 

J. O. E. Donner Richardson in der dtsch. 

Romantik, ZVL. X (1916) S. 1—16. J. Czerny 

Sterne, Hippel u. F. Paul Ein Betirag 2. Gesch. 

des humorist. Romans in Dtschld. (FNL XXVIII): 

_ 1904. A. Kerr‘Godwz’. Ein Kap. dtscher. Romantik 
1898. St.Vacano Heine und Sterne 1907- 
Als heilsame Reaktion gegen die von 

Sterne erweckten ungesunden Tendenzen 

ist Dickens’ Natiirlichkeit, besonders sein 

gesunder Humor, anzusehen. Das erkannte 
schon Julian Schmidt, der unter den Kri- 
tikern der Zeit der warmste Bewunderer 
der neueren engl. Romanliteratur war und 
sich besonders fiir Scott und Dickens be- 
geisterte. In seinen ‘Bildern aus dem gei- 
stigen Leben unserer Zeit’ charakterisiert 

Jul. Schmidt neben Scott (1771—1832) 

und Dickens (1812—1870) auch Bulwer- 

Lytton (1803—1873) und George Eliot 

(1819—1880). Mit diesen beiden wett- 

eiferte Thackeray (1811—1863) an Be- 

riihmtheit, bis Oscar Wilde (1856—1900) 

in den Vordergrund des Interesses trat. 

Den starksten Einflu8 aber iibten die beiden 

GréBten, Scott und Dickens, aus. 

§ 25. Bei Walter Scott zeigt sich die 
genannte Wechselseitigkeit der literari- 
schen Beziehungen zwischen England und 
Deutschland besonders deutlich. Er hatte. 
in seiner Jugend Gedichte wie Biirgers 
‘Lenore’ und ‘Der wilde Jager’ tibersetzt, 
ferner Goethes ‘Gétz’ und den ‘Erlkonig’. 
Seine Romane standen offensichtlich unter 
dem Einflu& dieser friihen Eindrticke und 
erreichten nun wiederum in Deutschland — 
die starkste und dauerndste Wirkung. Von 
ihnen geht eine neue Epoche des Romans, | 
zugleich aber auch der Geschichtsschrei- 
bung aus. Beide lernten von Scott, ,,Ge- 
schichte‘ als ein in sich zusammenhangen- 
des ,,Geschehen‘‘ zu fassen und vergangene 
Zeiten in ihrer Eigenart farbenfreudig und 
volkskundlich echt darzustellen, ohne die 
Gegenwart und ihre Forderungen aus dem 
Auge zu lassen. Die historischen Romane der 
Romantiker (Tieck, Arnim) dagegen waren 
meist zu sehr auf das Irrationale, den Sinn 
der Geschichte, gerichtet, als daB sie wahr- 
haft von Scotts bildkraftiger Kunst hatten — 
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beeinfluBt werden’ kénnen. Vereinzelte 
Ubereinstimmungen erklaren sich mit weni- 
gen Ausnahmen aus dem _ allgemeinen 
Geiste der Zeit, der auf Belebung der 
Vergangenheit gerichtet war (vgl. Victor 
Hugo und Manzoni, beide allerdings in 
der Beobachtung der Lokalfarbe Schiiler 
Scotts). 

Als ein direkter Nachfolger von Scott 
hat Willibald Alexis (Wilh. Haring) zu 
gelten. In seinem Erstlingswerk ‘Wallad- 
mor’ (1823) blo8 nachahmend (in tauschen- 
der Weise, trotz der parodistischen Ab- 
sicht), gelang es ihm spater, bei seiner vor- 
zuglichen Beobachtungsgabe und seinem 
hochentwickelten Landschaftssinn, sich 
alle Vorziige der Darstellungskunst Scotts 
zu eigen zu machen und, in der Art der 
‘Waverley Novels’, an einem Gegenstand 
aus der vaterlandischen Geschichte alter 
Zeiten, besonders der brandenburg-preuf. 
Vergangenheit, lebendig werden zu lassen. 
— Wilhelm Hauff schrieb seinen Roman 
aus der wiirttemberg. Geschichte ‘Lichten- 
stein’ (1824) erst, nachdem er zwélf Romane 
von Scott sorgfaltig als Muster studiert 
hatte. Stoffwahl, Technik und Farbgebung 
lassen infolgedessen den Einflu8 von Scott 
deutlich erkennen, dem Hauff an Phan- 
' tasiekraft verwandt war. 

Gustav Freytag, Julian Schmidts Mit- 
arbeiter an den ‘Grenzboten’, sah in Scott 
den Vater und das héchste Vorbild des 
modernen Romans. Seine Romane sind 
in gewissem Sinne die praktische Anwen- 
dung seiner theoretischen Erkenntnisse. 
Sie zeigen Scotts epische Komposition, oft 
aber auch die Frische seiner Schilderungen. 
Der Einflu8 lag nahe wegen der gleichen 
Interessen beider Schriftsteller 1. fiir ge- 
schichtliche Entwicklungen, 2. fiir das 
praktische Leben in Stadt und Land. Der 
ersten Gruppe entsprechen die ‘Ahnen’ 
(1872—1880), der zweiten ‘Soll und Haben’ 
(1855). Die zur zweiten Gruppe gehérigen 
Romane Scotts, fiir die ‘Guy Mannering’ 
(1815) typisch ist — wahrend fiir die andere 
‘Ivanhoe’ (1819) —, bedeuten den Anfang 
des Dorfromans. Sicher hatte sich dieser 
im Zeitalter des Realismus auch ohne Scott 
in Deutschland entwickelt, doch sind seine 
Romane als Ausgangspunkt wichtig. Ob 
er auf die einzelnen Vertreter, namentlich 
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Auerbach, im einzelnen einwirkte, mu 
dahingestellt bleiben. 

H. A. Korff Scott und Alexis. Eine Studte zur: 
Technik des hist. Romans 1907. P. Ulrich Gu- 
stav Freytags Romantechnik. (Beitr. z. n. Lit.- 
Wissenschaft III) 1907. 

§ 26. Otto Ludwig spendete in seinen 
‘Romanstudien’ den Werken Scotts hohe 
Anerkennung, stand in seiner Produktion 
aber mehr unter dem Einflusse von 
Dickens, dessen Romane den im 19. Jh. 
dauernd zunehmenden realistischen und 
demokratischen Tendenzen sowie seiner 
eigenen Kunstanschauung, insbesondere 
seiner Neigung zum liebevollen Versenken 
in kleine Dinge, vorziiglich entsprachen. 
Durch zahlreiche Ubersetzungen bekannt 
und auferordentlich popular geworden 
(namentlich ‘David Copperfield’), halfen sie 
eine neue Gesamtatmosphare epischer Art 
schaffen, indem sie das bereits vorhandene 
Interesse fiir schlichte Wirklichkeit und fiir 
das Gemiitsleben der unteren Klassen ver- 
tieften. Zu Dickens’ Technik nahm O. Lud- 
wig in den Romanstudien in objektiver 
Weise kritisch Stellung. Sein Vérhaltnis. 
zur dt. Dorfgeschichte behandelt er in 
einem besonderen Aufsatz (Gesammelte 
Schr. hrsg. von A. Stern VI 159—165). 
Seine eigene Dorfgeschichte, die ‘Heitere- 
thei’, zeigt namentlich in der humorvollen 
Charakterisierung der Nebenpersonen deut- 
lich den Einflu8 von Dickens. 

Auch auf Gustav Freytags Romane 
wirkten sowohl Dickens als Scott ein, nur 
da hier der letztere das Hauptmuster ab- 
gab. Da aber die Anfange von ‘Soll und 
Haben’ in die Jahre zuriickgehen, als 
‘David Copperfield’ in Deutschland und 
namentlich im ,,Grenzboten‘'-Kreise ge- 
radezu im Mittelpunkt des Interesses stand, 
lag eine gewisse Beeinflussung von dieser 
Seite nahe. Es ist anzunehmen, daB 
Dickens in der Kunst der bis ins einzelne 
gehenden humorvollen Charakterisierung 
von Personen, Dingen und Situationen das 
Vorbild Freytags war. Beide suchen den 
Burger bei seiner Arbeit auf; doch herrscht 
bei Freytag das Interesse fiir den oberen 
Mittelstand vor, wahrend Dickens, gerade 
gegen jegliche Geldaristokratie und fiir die 
unteren Klassen des Biurgerstandes und 
das Proletariat kampft (z. B. im ‘Christmas 
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Carol’). Dickens’ warmherziges Eintreten 
fiir Arme und Unterdriickte aber war der 
eigentliche Grund fiir die Beliebtheit seiner 
Romane. Aus dem Geist des Zeitalters 
‘sozialer Reformbestrebungen entstanden, 
wirkten sie bestatigend und bestarkend, 
zum mindesten auf literarischem Gebiet. 
Um nur einige Dickens verpflichtete Schrift- 
‘steller des 19. Jhs. hervorzuheben, sei an 
Raabe, Reuter und Spielhagen erinnert. 
Wahrend bei W. Raabe dieser sicherlich 
worhandene EinfluB nicht von dem seines 
eigentlichen Meisters, Jean Paul, zu trennen 
dst, zeigt er sich deutlich bei F. Reuter. 
Durch sein gefiihlstiefes und zugleich humo- 
ristisches Wesen war Reuter dem Englander 
‘so ahnlich, daB man ihn ,,den dt. Boz‘ 
oder ,,den plattdeutschen Dickens" genannt 
hat. Er hatte Dickens’ Romane (in der 
Ubersetzung) in seiner Festungszeit gelesen, 
und zwar mit so grofem Interesse, daB er 
spater noch viele Stellen wortlich wieder- 
geben konnte. Anregungen fiir bestimmte 
Charaktere (auch charakterisierende Na- 
men) und Situationen in seinen eigenen 
Werken. boten ihm namentlich die ‘Pick- 
wick Papers’, ohne jedoch seiner Originalitat 
Eintrag zu tun. Wie er bekanntlich seine 
Charaktere iiberhaupt haufig literarischen 
Modellen nachbildete, so wahlte er Mr. Pick- 
wick als Muster fiir seinen Onkel Brasig. 
Die Geschichte, die am deutlichsten Reuters 
soziale Gesinnung zeigt, ‘Kein Hiisung’ 
(1857) ist in vielfacher Beziehung mit 
Dickens’ ‘Hard times’ (1854) zu vergleichen. 

Spielhagen nannte in seinen ‘Bei- 
tragen zur Theorie und Technik des Romans’ 
{1883) S. 226f. Dickens, Goethe und Gold- 
‘smith ,,die Epiker von Gottes Gnaden‘t und 
stellte im besonderen ‘David Copperfield’ 
als Muster eines Romans auf. Sein eigener 
Roman ‘Hammer und Ambof’ (1869) ist 
diesem Vorbild nach Inhalt und Art der 
Charaktere aufSerordentlich ahnlich. Das 
soziale Problem ist hier das eigentliche 
Thema. 


H. Lohre O. Ludwig u. Ch. Dickens, ASNS. 
CXXIV (1910) S.15—45. F. Liider Die epischen 
Werke Otto Ludwigs und thr Verhdltnis zu Ch. 
Dickens. Diss. Greifsw. 1910. R. Freymond 
D. Einfl.'0. Ch. Dickens auf Gusi. Freytag mit bes. 
Berticksichtigung der Romane ‘David Copperfield’ 
und ‘Soll u. Haben’ (Prager Deutsche Studien 
XIX) 1912. H. Geist Fritz Reuters lit. Be- 
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ztehungen 2. Charles Dickens. Diss. Halle 1913. 
M.M. Skinner Brief notes on the indebtedness of 
Spielhagen to Dickens, Journal of Engl. and Ger- 
man Philology IX (1910) S. 499—505. 

Eine Untersuchung des Einflusses der 
e. L. auf die dt. kann nicht iiber die Gren- 
zen des 19. Jhs. hinausgehen, da tiber das 
bereits verflossene erste Viertel des 20. Jhs. 
in dieser Beziehung nichts Sicheres fest- 
stellbar ist. Der Kosmopolitismus in der 
Literatur hat bis zum Weltkriege derartig 
zugenommen, daf sich vielfach nur inter- 
nationale Strémungen zeigen, deren Ver- 
mittlungswege nicht immer deutlich er- 
kennbar sind. Die Tendenzen der Nach- 
kriegsliteratur aber sind noch ebensowenig 
zu tibersehen wie die Wirkungen einzelner, 
noch lebender Schriftsteller’ GroSbritan- 
niens, die um ihrer Eigentiimlichkeiten 
willen in Deutschland so beliebt geworden 
sind, da® ein direkter Einflu8 von ihrer 
Seite annehmbar ist (z. B. Shaw). Es sei 
zum Schlu8 auch hingewiesen auf die star- 
ken Einfliisse religidser und philosophischer 
Art, die Deutschland im Laufe der Jhh. von 
England erfahren hat. Da es sich dabei 
nicht um literarische Wirkungen im eigent- 
lichen Sinne handelt, konnten sie an 
dieser Stelle nicht beriicksichtigt werden. 
Der EinfluB der engl. Philosophie ist in 
zahlreichen Monographien behandelt wor- 
den; beziiglich des religiés-kirchlichen Ein- 
flusses gibt das Werk von A. Hauck 
‘Deutschland und England in ihren kirch- 
lichen Beziehungen’ (1917) die wechsel- 
seitigen Verhaltnisse. Fiir die gesamten 
Beziehungen engl. und dt. Literatur zu- 
einander ist auf das Werk von L. M. Price 
English and German Literary Influences. 
Bibliography and Survey (1919) zu ver- 
weisen. Gerda Mielke. 


Enjambement (Versbrechung), von 
franz. enjamber ,,iiberschreiten‘‘, bedeutet 
im allgemeinsten Sinne Aufhéren und Be- 
ginnen eines Satzes im Innern eines Verses. 
E. liegt vor, wenn der rhythmische Ein- 
schnitt am Versende an Starke bzw. 
Schwache dem im Versinnern sehr nahe 
steht, und wenn infolgedessen ein Teil 
des Verses .rhythmisch scheinbar enger 
mit dem folgenden oder voraufgehenden 
Verse zusammenhangt als mit dem an- 
deren Teil des gleichen Verses. Auf die 
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Erscheinung des E. hat zuerst W..Grimm 
(Zur alideutschen Metrik 1813) aufmerk- 
sam gemacht. Der Begriff hat sich aber 
sehr vertieft und in den der Brechung 
gewandelt, worunter jede Verschleierung 
der im rhythmischen Gruppensystem vor- 
kommenden Einschnitte durch (schein- 
baren) Widerspruch zwischen syntaktischer 
und metrischer Gliederung verstanden wird 
(Strophen-, Absatz-, Ketten-, Reihen-, 
Bund-, Gliedbrechung). Im Verlauf der 
Forschung sondern sich zwei Betrachtungs- 
weisen: die metrische und die syntaktische. 
Eine historische Erklarung und rhythmische 
Deutung des E. hat Fr. Saran gegeben. In 
den orchestischen Urrhythmen, d. h. in 
Formen, die Bewegungsliedern noch nahe- 
stehen, sind die rhythmischen Grenzen am 
Strophen-, Ketten- und Reihen-, mit- 
unter auch Bund- und Gliedschlu8 stark 
ausgepragt. Mit dem Schwinden der Melo- 
die und des orchestisch-rhythmischen Ge- 
fiihls aber und mit dem Uberwiegen des 
Sprachakzents mit seiner wesentlich an- 
dersgearteten Gliederung (s. d. Art. Akzent) 
verbla®t die strenge orchestische Gliede- 
rung, und die freiere Gliederung des Sprach- 
akzents setzt sich mehr durch. Der Sinn 


geht nun, weniger gehemmt durch starken | 


rhythmischen Einschnitt, tiber die orche- 
stisch-rhythmischen Grenzen hinweg, und 
es entsteht Strophen-, Ketten- und Reihen- 
brechung. Die Einschnitte verschwinden 
nicht ganz; sie behalten ihren Rang im 
rhythmischen System, werden aber ver- 
schleiert. Halbe Brechung liegt vor, 
wenn der tiberlaufende Sinn nur ein Stiick 
der betreffenden rhythmischen Gruppe 
zum Vorausgehenden oder Folgenden 
zieht, ganze Brechung, wenn von 
den zwei Teilen der gebrochenen Gruppe 
der erste nach riickwarts, der andere nach 
vorwarts Anschluf findet. Der Art seiner 
Entstehung nach ist das E. in Sprech- 
formen haufiger als in musikmetrischen 
Formen. Im ‘Beowulf’ und ‘Heliand’ ist 
die Kettenbrechung (Verbindung der. Vor- 
derreihe mit vorausgehender Hinterreihe) 
sehr beliebt (s. d: Art. Hakenstil). Bei 
Otfried und in den ahd. Reimgedichten 
ist das E. selten. Im Friihmhd. nimmt es 
zu. Im Mhd. ist das rime brechen eine 
Eigenart der Verstechnik. Hans Sachs 
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zeigt starke Formen des E. Zur Zeit der 
Alexandrinerherrschaft wird das E. sehr 
eingeschrankt. Lessing verwendet es hau- 
fig, ebenso Goethe; Schiller besonders im 
‘Don Carlos’. Im einzelnen fehlt es am 
Untersuchungen fiir die neuere Zeit. 
In asthetischer Beziehung bewirkt das E. 
Beweglichkeit durch Modulation der Stimme 
und Tempobeschleunigung. 


Saran Versl. §.188—192. P. Habermanm 
Die Metrik der kleineren ahd. Reimgedichte 1909. 
B. Ritter Die metrische Brechung in den Wer~ 
ken Hartmanns von Aue. Diss. Halle 1913. 
J. Vorstius Die Reimbrechung im frithmhd. 
Alexanderliede. Diss. Marburg 1917. Fr. Wahn- 
schaffe Die syntaktische Bedeutung des mhd. 
Enjambements (Pal. 132) 1919. L. Hettich: 
Der fiinffiipige Fambus in den Dramen Goethes. 
(BeitrnLg. 4) 1912. S. 120—156. R. Ritter 
Die metrische Brechung in den Werken Konrads: 
von Wiireburg und seiner Nachfolger. Diss. Er— 
langen 1918. P. Habermann. 


Entwicklungsroman s. Bildungsroman.. 


Epigonendichtung. § 1. Die E. ist nachst 
dem Realismus die breiteste geschlossene- 
Entfaltung in unserer Literatur des 19. Jhs.. 
Ihre ersten Keime entsprossen klassischem: 
Samen in romantischem Erdreich. Das: 
zeitgendssische Gefolg der Klassik, gleich 
dieser selbst vorziiglich aus den Quellen des: 
18. Jhs. gespeist, erheischt als ,, Klassizis-- 
mus‘‘ (s. d.) eine abgesonderte Wiirdigung. 
Von solcher Dichtung scheidet sich das: 
Epigonentum, zwar von den namlichen. 
Sternen gelenkt und ebenfalls antikisieren- 
der Linie geneigt, doch tiberall mit Werk-- 
zeug der emportauchenden Schlegel- undi 
Hegelzeit geriistet, an eine Bildungswelt 
geschmiedet, die allem Drang nach klas- 
sischem Menschen- und Kiinstlertum von: 
vornherein einen eklektischen, restaura- 
tiven, sentimentalischen Zug aufpragt. Das. 
Schlagwort ,,Epigonen‘‘ beherrscht das Be-- 
wuBtsein vornehmlich der Jahre nach dem, 
Ausklang des idealistischen Zeitalters, all- 
gemein aber wohl auch der gesamten Strecke 
zwischen den Freiheitskriegen und der Fe- 
bruarrevolution. Immermanns grofer Ro- 
man schafft unter diesem Titel geradezum 
die Enzyklopadie einer garenden Epoche, 
1836. Nachtreter gibt es iiberall, wo Griin- 


‘der sind. Das Wesentliche bleibt, da® Epi- 


gonenkunst in diesem Sakulum energische 
Entwicklungskurven zieht: Mal einer Zeit, 
die wenig Sinn fiir das Organische gewahrt 
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hat, die lieber jedem Kénnen huldigt als 
dem Miissen folgt, die aus dem Tiefen- in 
das Dickenwachstum geraten ist. Erst in 
den letzten zwei Jahrzehnten des Jhs. biiBt 
das Epigonentreiben alle éffentliche Gel- 
tung ein... Das vorerst zu betrachtende 
Gebild ist das Erzeugnis einer Mutterlauge, 
die etwan in den Bliitejahren Friedrich 
Matthissons aus klassischen Stoffen und 
romantischen Lésungen, nicht ohne Zu- 
sdtze aufklarerischer Herkunft, zubereitet 
wird: Ihr entstammen zum Teil noch ge- 
wisse Kristalle des schwdbischen Kreises, 
ganz iuberwiegend die Pseudomorphosen 
der Dresdener um Kind und Hell und Ge- 
fahrten, durchaus der amorphe Dilettantis- 
mus der Almanach- und Journalkranzchen; 
verwandten Ursprungs ist auch eine Gruppe 
verspateter Wieland-Nachahmungen, inson- 
derheit auf dsterreichischem Boden. Diese 
friiheste Etappe des Epigonentums (§ 2) 
reicht ungefahr von 1800—1830; Heine 
und Immermann geleiten sie zu Grab. 
Das nachste Stadium (§ 3) fallt schon 
in jenes aktivere Zeitalter, das sich in 
‘seinem epischen Realismus und lyrischen 
Individualismus am rundesten und _ hell- 
sten verkérpert. Hierher zahlen vorab 
die klassizistischen Kreise der Plateniden 
und Miinchener, die Jiingerschaft Griins 
und die Gilde der Versnovellisten, die Aka- 
demiker von Riickert bis Hamerling, die 
Byronschwarmer und, Italienwanderer, 
auf enseits auch die Exotisten und Dekora- 
teure halb romantischen, halb goethisieren- 
den Ehrgeizes. Diese Woge verebbt erst an 
der Schwelle der Ibsen- und Hauptmannzeit. 
Die starkste Spannung zwischen Alt und 
Jung aber eréffnet sich im Drama, und im 
Gebiet des Dramas entspinnt sich die macht- 
vollste Auswirkung des ganzen Epigonen- 
tums (§ 4): Erst friedfertige Nachbarschaft 
von Klassizismus, Lyro-Szenik, Schick- 
sals-Romantik; nachher, seit den Tagen 
Jungdeutschlands, der Kampf um Schiller, 
das Gesinnungstheater des Liberalismus, 
das Monumentaldrama Wagners, der Ideal- 
Historismus Hebbels, und nach den Stiir- 
mer- und Entdeckertaten wieder die Pliisch- 
mobelmanufaktur der Wilbrandt und Wil- 
denbruch und deren kleinerer Gesellen. 
Auch hier wird nachher der Naturalismus 
Krisis und Neugeburt. Die spatere Epigo- 
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nendramatik, birgerlich und gepflegt von 
Fulda bis Wildgans, literarisch gehoben 
bei Stucken und Lienhard und Hardt und 
Verwandten, ist wohl in keiner Hinsicht 
mehr das Glied einer lebendigen Ent- 
wicklung. 

§ 2. Die Scheitellinie zwischen dem 
18. und 19. Jh. ist selbst in den Niederungen 
der Literatur nicht verkennbar. Sie trennt 
denn auch die Epigonen von den Klassi- 
zisten: Die Klassizisten sind zumeist be- 
wuf8te Handlanger, Schrittmacher, Dol- 
metscher der Klassiker; die Epigonen grei- 
fen nach den héchsten Kranzen. Der Klassi- 
zismus fiihlt sich dem Zeitlos-Vollkommenen 
der klassischen Kunst zugeschworen; dem 
Epigonentum hat sich der ewig-mensch- 
liche Gegensatz von Schillers naivem und 
sentimentalischem Typ in den romanti- 
schen Konflikt zwischen Antik und Modern 
umgewandelt. Jene mischen, diese pfropfen. 
Jene verquicken Schillerisches Pathos mit 
Vossischer Formenstrenge und Héltyschen 
Seufzern und rationalistischer Reflexion; 
diese verstreuen tiberall auch Friichte ro- 
mantischen Sammlertums. So gattet sich 
in solcher friihen Epigonendichtung immer 
die Goethische Gestalt dem Tieckischen 
Gespinst, klassischer Mythos der roman- 
tischen Feerie, Olympisches dem Paradie- 
sischen, Rhetorik der Musik, Heroisches 
der Elegie. Was einen Hélderlin qual- 
voll zerrei®t, tritt hier zu beschaulichem 
Biindnis zusammen. Versunken der tra- 
gische Grundzug der Klassik, fiir die alles 
Besitzen ein Entsagen ist und alles Formen 
ein sittlicher Kampf. Nicht aus gesamt- 
menschlichem Wesenskern kommt diese 
Kunst, nur aus behendem Handgelenk.. . 
Solche klassisch-romantischen Mixturen 
verschankten mit weltschmerzlicher Ge- 
barde Matthisson und mit schlichterer Salis, 
in niichterner Férmlichkeit die Halem und 
Collin, voll lehrhafter Absicht die Kose- 
garten und Baggesen: Hier vermahlen sich 
Klopstock- und  Wielanderinnerungen, 
Psalmodik und Exotik, Liebliches und Ge- 
zacktes, Arkadien und Schauergewdélk, zu- 
weilen héfisch frisiert, 6fter elegisch aufge- _ 
kratzt. Eine um ein paar Jahre jiingere 
Bildungskunst vertreten, in vorwiegend an- 
tikischem Geleis, die neuen Epen im Stil 
der Pyrkerschen ‘Tunisias’: H. A. Clodius 
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‘Eros und Psyche’, Kurowski-Eichens ‘Tan- 
talis’, Heidelbergs ‘Orpheus und Eurydike’: 
Alle konventionell in der Wahl des ,,groBen 
Gegenstands‘, in riihrseliger Episodik, in 
klischierter Verkniipfung von Sichtbarem 
und Unsichtbarem, in antikisierender Per- 
sonifikation christlicher Dinge zu barocken 
Allegorien, im MifSbrauch eines pseudo- 
homerischen Gleichnisvorrats. Viel hartere 
Zucht verrat die Verskunst der Fouqué und 
Stagemann oder des romantik-naheren 
Zedlitz. Auch auf die Schwaben muf8 ver- 
wiesen werden, mag auch der Aufstieg von 
Uhland zu Moérike das angegebene Niveau 
unmeSbar tiberragen; besonders Neuffers 
Horazianische Motivik ist der Bildungs- 
schwelgerei des Modelieblings Matthisson 
ergeben, weniger schon die herberen Pfizer 
und Schwab; auch der bewahrte Uber- 
setzer und Altertumskenner Conz gemahnt 
an die gréberen Sange der Gottinger und 
bleibt bei aller Formgewandtheit einem 
Biirger naher als dem heif verehrten Lands- 
mann Holderlin... Neben diesen spréderen 
Geistern waltet nun eine Reihe weicherer, 
die tiefer aus dem Brunnen der Romantik 


trinken: Voran die’ virtuosen Koloristen,. 


wie Lében und Schiitz, kein einziger un- 
bertithrt von der Orientforschung der 
Schlegel und Hammer, Gorres und Bopp. 
Benachbart die NutznieSer katholisieren- 
der Neigungen, Legendires in blumige Fest- 
kleider hiillend: Schulzes ‘Cacilie’, Wessen- 
bergs ‘Irene’, Meinholds ‘St. Otto’. Ernst 
Schulze, durch den Liebesroman seiner 
kurzen Jugend menschlicher Prototyp der 
epigonischen Trivialromantik, erntet den 
starksten Widerhall bei zahlreichen ver- 
sprengten Folgern Wielands: Hier paart 
sich altes Rokoko romantischem Gut. Die 
ersten sparlichen Friichte solcher Ver- 
mischung bieten schon Werkchen von der 
Art der ‘Wunderblume’ der Elise Ehrhardt 
oder A. Hagens ‘Otfrid und Lisena’. In 
der Versnovelle der Goldschnittzeit lebt 
dieser Stil noch einige Jahrzehnte fast vél- 
lig unzersetzt fort. In den Stamm der Ge- 
samtbewegung freilich schneiden nunmehr 
Heine und Immermann eine tiefe, epochen- 
scheidende Kerbe. 

§ 3. Der Titel ,,Epigonen‘' empfangt in 
den dreiBiger Jahren wachsenden Nach- 
druck. Seit Goethes Tod ist die letzte, grof- 
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artige Bezwingung des Chaos der jiingsten 
Jahrzehnte entschwunden. Und mit Hegel 
scheint die gesamte Epoche des idealisti- 
schen Denkens dahingegangen. Dahin ist 
das tausendjahrige Reich der Romantik, 
und ein mannlicheres sprengt die Tore; aber 
die Stunde der Entscheidung trifft ein pa- 
pierenes Geschlecht: ,,Zerrissene‘‘, Byrono- 
manen oder Don Juans. Fiir Heine bietet 
sich hier ein Quell der Ironie, fiir Immer- 
mann ein Sporn der Kritik. In beiden 
weckt der Name Hegel einen seltsamen 
Zweiklang von Ehrfurcht und Trotz, Ent- 
schlossenheit und Wehmut. Beide sind sich 
peinvoll bewuBt, im Schatten von Gipfeln 
zu stehen. Beide wollen von vorn anfangen, 
nicht weil sie das Alte entwertet, vielmehr 
weil sie es vollendet wahnen. Heine fliichtet 
in romanische Formkultur und griindet 
jenen Manierismus, der einen nach Jahr- 
zehnten noch nicht ganz verblaSten Zu- 
stand schafft und spiegelt: die Kunstform 
losgelést von jeder Lebensform, das Wiich- 
sige und Wurzelhafte preisgegeben, das 
Sehertum dem Mimentum geopfert. Im- 
mermann aber versucht in zwei umfassen- 
den Gemalden (den ‘Epigonen’ und dem 
‘Miinchhausen’) das Schicksal einer Zeit zu 
gestalten, deren Nerv eigentiimliche ,,Zwei- 
deutigkeit aller gegenwartigen Verhaltnisse“ 
ist: Epigonentum! Jedes Stiick Vergangen- 
heit hat einen Rock hinterlassen, in jeden 
wird geschliipft. Uberall Allerweltsge- 
scheitheit, nirgends innere Form. Man be- 
sitzt allerhand Fahigkeiten und keinen 
Kern. In Immermanns satirischen Elegien, 
Sonetten, Romanzen kehren solche teils 
polemischen, teils resignierten Tone wieder. 
Viel diisterer klingt sein Lied als etwan die 
Fanfaren Feuerbachs, des forschen Pro- 
pheten des Positivismus. Der starkste 
Nachfahr Immermanns im Zeitroman_ ist 
Spielhagen. 

Die edelsten der Epigonen sind die 
Platen-Deutschen. Was ihren Meister von 
der tief ersehnten Klassik trennt, ist nur 
ein Mangel an gesamtmenschlicher Energie. 
Platen bleibt Schliirfer der Form, Priester 
der Linie, heldischer Forderer. Aber er 
dient seiner Gottheit allein im umhegten 
Bezirk eines heiligen Hains, nie strebt er 
ein Gesetz des Menschen und der Welt zu 
vollstrecken. Er entbehrt alles schicksal- 
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vollen Verstricktseins in die Dinge, und 
nicht umfassende Befreiung der Seele, nur 
Steigerung eines einzigen Sinns ist fiiglich 
der Gewinn seiner apollinischen Kunst. 
Nicht ohne Recht erheben Jungdeutsche 
den Vorwurf, hier sei Egoismus. In star- 
kerem Grad gilt dies alles von der ver- 
wandten Sippe der Miinchener: Da ist der 
gesprachige Geibel, durch seine ‘Brunhild’ 
Trager des Schillerpreises 1857; die meister- 
lichen Landschaftsmaler Schack und Heyse, 
die tieferen Seelenforscher Leuthold und 
Lingg, die seichter-leichteren Grosse und 
Greif; daneben die halb akademische, halb 
tendenzidse Lyrik Anastasius Griins samt 
Anhang, spater die robuste Geschmeidig- 
keit Scheffels und Grisebachs. Auf ahn- 
lichem Boden erbliiht die biirgerliche Vers- 
novelle: Kinkel, Moritz Hartmann, Ro- 
quette, Reinick, Baumbach; auch Friedrich 
Wilhelm Webers ‘Dreizehnlinden’ wurzelt 
hier. Diesen Kreisen benachbart, nicht un- 
mittelbar ihnen zugehdérig, ist auch jene 
vor allem in epischen Darstellungen be- 
wahrte Italien-Motivik, deren Kolorit nicht 
der Einfiihlung in rémische Vergangen- 
heit entspringt, sondern der warmen Be- 
riihrung mit dem Land und den Leuten 
des Siidens. Obgleich indes die Themen 
haufig anekdotisch und historisch sind, 
scheint diese Gattung den formalen Ele- 
menten nach doch eher den Namen ,, Italis- 
mus‘‘ zu verdienen als ,,Renaissancismus" 
(F. F. Baumgarten); zumal da der Gipfel 
solches Stils, und in verschiedenem Bezug 
der gesamten klassizistischen Literatur 
des Jahrhunderts tiberhaupt: C. F. Meyer, 
in der Kette des Renaissancismus eine 
ebenso freie und ragende Stellung wahrte 
wie nur im Gesichtsfeld des ,,poetischen 
Realismus"*. Die Hauptanregung jenes Ita- 
lismus entflieBt zum Teil noch den Romanen 
Wielands, deren Ténung insonderheit durch 
die veredelnde Vermittlung von Heinses 
‘Ardinghello’ an die Romantik tiberliefert 
wird, indessen auch dank den Kopien der 
Trivialliteratur am Jahrhundertbeginn al- 
lerseits heimisch ist. Sie erfahrt Kraftigung 
durch Bulwer, der ebenso wie Walter Scott 
das Renaissancebild alles Realismus formen 
hilft. Aber schon etwa der ‘Agathokles’ 
der Karoline Pichler weist Wielands klare 
Spuren, und selbst der alte Tieck der 
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‘Vittoria Accorombona’ erscheint zutiefst 
beeindruckt. Der Italismus findet friihe 
Pflege bereits bei Seume oder Wilhelm 
Miller, Vervollkommnung nachher bei 
Kurz und Rehfues, Kopisch und Gaudy, 
vor allem aber bei Waiblinger, dem son- 
nigsten und markigsten in dieser Schar: 
Allein durch ‘sein menschliches Schicksat 
lebt dieser heimatfliichtige, in Italien einem 
wiisten Lazzaronentreiben erlegene Schwa- 
be das Urbild eines Epigonen dar, wie sich 
in Holderlins Untergang der Sturz eines 
Riesen verkérpert. Hélderlins Form und 
Goethes Gestalt eifert Waiblinger nach, 
auch er — doch ganz anders als Platen — 
ein Enthusiast des Klassischen ohne den 
sittlichen Ziigel. Schilderung und Charak- 
teristik ist sein Amt, nicht Geschmack noch 
Erhebung. Uberragend bleibt seine Zeich- 
nung vornehmlich siiditalienischer Land- 
schaft, Gewinn eines an Maler Miller -er- 
innernden Freiluftdaseins, im  wbrigen 
rasche Reiseskizzen und realistische Genre- 
stiicke, die sich wiirdig an Darstellungen 
Rumohrs, selbst an die Tagebiicher eines 
Gregorovius reihen. Allem,,poetischen Rea- 
lismus‘‘ werden hier reiche Krafte zuge- 
fiihrt, und noch bei Jordan und Hamerling 
ist der Einstrom zu spiiren. Der historische 
Roman der Wolff, Dahn, Ebers, Sperl, 
Hausrath, Adolf Stern hat diesen Friichten 
so wenig entsagt wie das Kenner- und 
Schliirfertum der Kugler und Werder und 
TroB... Neue, vorderhand manieristisch 
ausgewertete, Erweiterung erwachst solcher 
Kunst durch die FarbenstrauSe der Frei- 
ligrath und Schack, Stieglitz und Boden- 
stedt. Ziige der byronisierenden und phil- 
hellenischen Dichtung bleiben lebendig, 
ein Schépfer wie Lenau macht in verschie- 
dener Hinsicht auch koloristische Schule. 
Der wegebahnende Eroberer des Orients 
wird nun Riickert: freilich, er ist vor allem 
auf eine gewisse Klassizierung des Ostens be- 
dacht, wie ja auch Platen just hier den 
Pfad der antikischen Formkunst betritt: 
den Pfad von orientalischer Ghaselendich- 
tung tiber das Sonett zur griechischen Ode, 
Elegie, Hymne. Indessen noch der Wille aller 
jingeren Akademiker von ethnologischer 
Ambition gilt solcher Einordnung der frem- 
den Gétter in ein humanistisches Pantheon 
unter Obhut des gebildeten Europders. 
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- §4. Dichtere Faden als in diesen lyrisch- 
epischen Bezirken verkniipfen auf drama- 
tischem Gebiet die Kunst der Epigonen 
ihren Meistern. An die dramatischen Lei- 
stungen denkt man vorziiglich, wenn ohne 
bestimmteren Zusatz vom Epigonentum des 
19. Jhs. die Rede ist. Vorweg nun offen- 
bart sich hier, daf die von Anbeginn in 
die Gesamtbreite des nationalen Lebens ge- 
richtete Tat Schillers weit heller und dauern- 
der nachklingt als das immer nur Ausge- 
wahlten zugéngliche und gegenstandlich 
tiberhaupt nicht nachahmbare Werk Goe- 
thes. Spater entspinnt sich freilich auch 
in Sachen des Dramas ein klassisch-roman- 
tischer Antagonismus: hier Schiller, dort 
Shakespeare; das ist die Saat des Drama- 
turgen Tieck. Vorerst aber stehen sich nur 
zwei Typen innerhalb des Klassischen ent- 
gegen: links das von Schillers Geist er- 
fiillte heroisch-pathetische Schauspiel, und 
rechts ein lyrisierend-grazisierendes mit 
Goethischen Schattungen. Jenes massig- 
historisch, dem Vorwurf nach antikisch oder 
national, dieses idyllisch und sentimenta- 
lisch, voll Neigung zur Mythologie. Aus 
Schillers Welt entlehnt das pathetische 
Drama die monumentale Rhetorik, die 
Freskocharaktere und das feierlich-festliche 
Kolorit, die Verquickung der Kolossal- 
aktion mit riihrenden Familienszenen; doch 
weicht das tragische Ethos dem lassigeren 
Widerspiel von Biirgergliick und Helden- 
tugend. Der formbegabteste in diesem Epi- 
gonenrund ist Heinr. Jos. v. Collin: ge- 
bildet ebenso an Schiller und am Iphi- 
genienvers wie an der griechischen Tra- 
godie und am Aristoteles; ‘Regulus’ und 
‘Coriolan’ fiihren die gréfte Geste, in der 
‘Polyxena’ iiberwiegt Lyrisch-Mythologi- 
sches, die ‘Horatier und Curatier’ erwerben 
ihrem Dichter seitens Johannes von Mil- 
_lers den Titel des deutschen Corneille. Auf 
nachbarlichen Pfaden schreiten — um aus 
der iiberwdltigenden Masse nur eine winzige 
Auswahl zu treffen — Fr. Ast (‘Krésus’) 
und J. v. Auffenberg (‘Die Spartaner’, 
‘Das Opfer des Themistokles’), J. G. Seume 
(‘Miltiades’) und K. Th. Beil (‘Alexander’), 
Fr. v. Uchtritz (‘Alexander und Darius’, 
‘Rom und Spartacus’), E. Raupach 
(‘Timoleon’) und J. v. Soden (‘Virginia’). 
Endlos die Kette der Tiberius-, Nero-, 
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Brutus-, Alexanderstiicke, bis zu den 
Miinchenern, die fast alle auch im Drama 
dilettieren (Geibel, Heyse, Grosse, Greif), 
bis zu dem ungliicklichen Albert Lindner, 
dem obersten der Oberlehrer-Tragiker, 
dessen ‘Brutus und Collatinus’ 1866 den 
oft entweihten — zwélf Jahre spater an 
Franz Nissels ‘Agnes von Meran’ verliehenen 
— Schillerpreis erntet. Auch Gutzkow 
verfertigt einen ‘Nero’, Gregorovius einen 
‘Tod des Tiberius’ und noch Kiirnberger 
einen ‘Catilina’. (In Grabbes ‘Hannibal’ und 
‘Marius und Sulla’ pulst immerhin anderes 
Blut.) Uberall Schillerische Rhetorik und 
Figurenzeichnung, zudem stilistische und 
sentenzidse Anklange, die dfters an Plagiate 
grenzen. 

Das grazisierende Drama béruht vorab 
auf einem kleinen Erbteil Goethischer Pra- 
gung, der von der Romantik gerade in Hin- 
sicht des Lyrischen ausgebeutet und mit 
Motiven insbesondere Calderons verbunden 
wird. Der reimfreie Jambus wird oft mit 
dem spanischen Trochaus vertauscht, Lie- 
der und Strophen eingeschoben, alles dra- 
matische Gefiig gesprengt. A. W. Schlegels 
‘Ion’ gehért hierher und Aug. Klingemanns 
‘Odipus und Iocaste’ und Rochlitzens ‘An- 
tigone’. Den Drill der Weimarischen Dra- 
maturgie verraten auch Klingers ‘Medeen’ 
und Kannegiefers ‘Iphigenien’, Weichsel- 
baumers Charaktergemalde antiker Heroen 
oder das saubere Handwerk der Schiitz und 
Apel und Michael Beer. Die nirgends auch 
nur von fern erreichten Gipfel dieses nach- 
klassischen lyrisierenden Dramas bleiben 
Grillparzers ‘Sappho’, ‘Des Meeres und der 
Liebe Wellen’, in manchem Bezug auch 
‘Das goldene Vlie8’: Hier wird dem Ringen 
aller Epigonen, das Antike dem ,,Moder- 
nen‘‘ zu paaren, so edle Erfiillung zuteil, 
da wir diesen Erhabensten im Zeitalter 
der Erben nur in unmittelbarer Gemein- 
schaft mit den Vollendern und Entdeckern 
gerecht zu wiirdigen vermégen. (Vgl. den 
Artikel Klasstk.) Grillparzer in hoher 
Art und reinem Willen vielseitig verwandt 
ist Immermann: Auch dieser, der — 
gleich Kleist und nachmals Ludwig — tiber 
das Griechentum schmerzvoll und abwegig 
griibelt, unternimmt nach besonnenem 
Tasten (‘K6nig Periander und sein Haus’) 
in seiner ‘Alexis’-Triade den ersten Ver- 
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such einer antikisch-modernen Synthesis: 
Geboren wird ein wahnschaffenes Gegen- 
bild zum ‘Goldenen VlieB’. Weiter als 
Grillparzer bleibt eben Immermann dem 
klassischen Ethos entriickt; jener ringt, 
dieser experimentiert; in Grillparzer voll- 
zieht sich ein Schicksal, die krisenreiche 
Zeit zeitlos verklarend, Immermann tragt 
die Zeit mit ihrem Widerspruch und Weh 
in zwei Kompendien. 

In Dingen des Lustspiels ist das 19. Jh. 
mit verhaltnismaBig nur geringer Uber- 
lieferung befrachtet. Das biirgerliche Unter- 
haltungsstiick im Stil Schréders und Kotze- 
bues wuchert natiirlich fort. Der neue teils 
shakespearisierende, teils aristophanische 
Zug wird eigentlich erst von der Romantik 
eingefiihrt. Die Literaturkomédien der 
Riickert und Platen und Gruppe und Prutz 
sind epigonisch mehr im Geist als in der 
Form. 

Am lichtesten strahlt Schillers Flamme 
iiber ein drittes dramatisches Reich, in 
dem sich die lautersten Krafte des auf- 
steigenden Birgertums sammeln. Hier 
allein ist Glut und Schwung, hier allein 
nimmt das Epigonentum Anteil an kiinst- 
lerischem Wachstum in die Hohe und Tiefe. 
Schillers kolossalische Dimensionierung bei 
kompositorischer Strenge, sein Gestus, sein 
Rhythmus, sein Ethos wirken als Energie 
und Atem fort: Zunachst in der anspruchs- 
losen Manier der Theodor Ké6rner und 
Klingemann, auch bei den wuchtigeren 
Zacharias Werner und Fouqué. Fort- 
setzung bildet dann die Reihe der natio- 
nalen Geschichtsschauspiele, besonders — 
dies dank A. W. Schlegel — Hohenstaufen- 
stiicke: Von Raupachs ‘Kaiser Fried- 
rich I.’ und Grabbes ‘Barbarossa’ bis hinab 
zu Lindners ‘Stauf und Welf’ und dem ver- 
wandten Anhang der Greif und Dahn. Der 
machtigste Beherrscher dieser Gattung ist 
dann Wildenbruch, und aus dessen Geheg 
geht es aufwarts und abwarts: hinab zu 
den Purpurschmarren der Lauff und Ge- 
fahrten, empor zu den Weckrufen Unruhs. 
Die dekorativ-rhetorische Linie der Rau- 
pach- und Fouquézeit, zur Halfte nach 
Schiller und halb nach Iffland, findet Ge- 
folg in den Poeten des Bildungsbiirgertums, 
vom Schlag der Schenk und Holtei oder 
Halm und Laube oder Geibel und Heyse. 
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Die wohl bedeutendste Gesamterscheinung 
dieses Kreises ist Freytag, dessen ‘Technik 
des Dramas’ die reprasentative Drama- 
turgie des Epigonentums bleibt; noch ein- 
zelnes bei Anzengruber kann von hier ver- 
standen werden. Nur fliichtigen Hinweis 
verdienen die harmlosen Mitlaufer vom 
Schlag der Béttger und Fitger, Gottschall 
und Mei8ner und J. L. Klein. In den 
Streber- und Griinderjahren verkérpert 
Wilbrandts Werk den starksten Hort des 
Epigonenstiicks. Die jiingeren Versuche 
in und am Stildrama — als Herolde der 
weit verschiedenen Spielarten seien Hardt, 
Stucken, Paul Ernst genannt — entspringen 
sekundarem Impuls und zeugen fiiglich 
nicht als lebendige Glieder Entwicklungen 
fort... Der ragendste Bewahrer und Er- 
neuerer des Schillerschen Monumentalstils, 
zugleich der adligste Verkiinder des klas- 
sischen Ethos ist Richard Wagner; frei- 
lich nicht mehr ein Mensch unvermischt 
klassischen Gebliits, entfernt von Schillers 
Harmonie der bildnerischen und der denke- 
rischen Krafte. Schiller und Schopenhauer 
sind hier Hemispharen einer Welt, aller- 
dings einer Welt, die strahlend und hehr 
wie nichts im Jahrhundert von Hegel bis 
Nietzsche fiir das idealistische Evangelium 
des groBen Menschen und des grofen Stils 
zeugt, wenn auch zuweilen schon in Formen, 
die den Boden jener Ideale unterhéhlen hel- 
fen... Fiir die Zukunft gesat hat hierneben 
nur jene Bewegung im Epigonendrama, die 
vorerst, in Jungdeutschlands Tagen, das 
Pathos verblichener Ideologien durch ein 
historistisch-politisches zu verdrangen ver- 
sucht. Die Asthetik des Dramas wird er- 
ganzt durch Gesinnungsmomente nicht so 
sehr ewig-menschlicher als aktuell-zeit- 
kritischer Natur. Schiller, dank Tiecks 
Dramaturgie lange von Shakespeare tiber- 
schattet, tritt wieder in den Brennpunkt 
der Teilnahme, wenn auch nicht in den 
Hohepunkt der Schatzung: In Heines und 
viel mehr in Bornes Kampf um Goethe 
wird er zum Fundament der Problematik; 
Wienbarg erhebt allerhand Einwande gegen 
das zeitfremde Chimarentum der Schiller- 
schen Humanitat, bewahrt sich aber im 
eigenen Stil der erdrternden Prosa zutiefst 
von dem Geriigten abhangig; Laube und 
Gutzkow ringen sich nach anfanglicher 
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Kritik zu warmer Verehrung durch, hart- 
nackiger wahrt nur der éde Mundt die 
Gegnerschaft. (Am dringendsten gemahnt 
nachher der wilde Anklager Lassalle, wohl 
der fortreiSendste Journalist des Jhs., auf 
Schritt und Tritt an Schillers Rhythmik 
und Rhetorik.) Solchem Zwiespalt ent- 
steigt das' Drama der Gutzkow und Laube 
und ihrer ungezahlten Nachtreter. Immer- 
manns Zeitschmerz wird hier durch man- 
cherlei Vertrage beschwichtigt, wahrend 
er von den Grabbe und Biichner bis auf 
den Grund durchlitten wird. Bei Biichner, 
Griepenkerl, Niebergall vernimmt man 
Vorklange des Naturalismus, Laube und 
Gutzkow und Beer ebnen die Wege des 
Unterhaltungstheaters. In Mosens straf- 
feren und Riickerts massigeren Stiicken 
waltet noch Energie des Hegelismus, die 
dann in Hebbels Werken ewiges Gebild 
wird. Eine neue Metaphysik des Sittlichen, 
ein neuer Pessimismus, eine neue Psycho- 
logie entthronen hier die Mafe alles klas- 
sischen Menschentums. Neue Motivkniip- 
fung, neue Figurenzeichnung, neue Kompo- 
sitionskunst sind die nachsten Friichte. 
Was Hebbels Schritt bedeutet, wird durch 
Ibsen offenbar. Betrachtet man Grup- 
penerscheinungen, dann erkennt man in 
dieser Schépfung die Wende zweier Zeit- 
alter. 

Die einschlagigen Hauptwerke vgl. unter dem 
Artikel Antckisierende Dichtung. Dazu kommt 
an Einzelarbeiten: A. Ludwig Schiller u. d. d. 
Nachwelt 1909. H. Bulthaupt Dramaturgie des 
Schauspiels 1V1* 1908 ff. M. Martersteig D. dt. 
Theater im 19. fh. 1904. R. F. Arnold Bz- 
bliographie d. d. Biihnen sett 1830 1908. — O. E. 
Schmidt Fouqué, Apel, Miltiz 1908. J. Wihan 
Colin u. d. patriotisch-nationalen Kunstbestre- 
bungen in Osterreich zu Beginn d. 19. Fhs., 
Euph. Erg.-H. V (1901). E. Planck D. Lyrtker 
d. schwabischen Klassizismus 1896. Z. Flamini 
Miiller e Roma 1908. W. Biingel D. Philhel- 
lenismus in Deutschland I82I—29 1917. H. 
Kraeger D. Byronsche Heldentypus 1898. J. 
Hart Wolff u. d. moderne Minnepoesie 1887. 
A. Helbig E. Geibel u. d. Miinchener Dichter- 
schule, Progr. Aarau 1912. F. J. Hallermann 
Freiligraths EinfluB auf d. Lyrtker d. Mtinchener 
Dichterschule 1917. E. Kalischer C. F. Meyer 
an ser_nem Verhdlinis 2. ttal. Renaissance 1907. — 
H. Maync Immermann 1921. E. Spohr D, Dar- 
stellung d. Gestalien in Immermanns ‘Epigonen’ 
1915. V. Klemperer Sprelhagens Zeitromane 
u. thre Wurzeln 1913. J. Dresch Schiller et la 
Feune Allemagne, Rev. germ. 1905. O. Mayr- 
hofer G. Freytag u. d. junge Deutschland 1907. 
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W. Deetjen Immermanns ‘Kaiser Frtedrich II.’ 
1901. A. Gabriel Friedrich von Heyden mit bes. 
Berticksichtigung d. Hohenstaufendichtungen 1901. 
W. Schulte Grabbes Hohenstaufendrama 1917. 
A. L. Jellinek Konradin-Dramen, StVLG. II 
(1902) S. 104ff. F. Koch A. Lindner als Drama- 
tiker 1914. M. Berendt Schiller-Wagner 1901. 
C. Spitteler D. Epigonentum, N. Ziricher Ztg. 
1891 Nr. 21—24. H. Cysarz. 


Epigramm. §1. Altertum und Mittel- 
alter. E. war bei den Griechen zunachst, 
wie der Name sagt, Aufschrift auf Grabmal, 
Standbild usw. Es gab die Bedeutung des 
Gegenstandes an; Kiirze war Gebot, Form 
das Distichon. Dann entwickelt sich daraus, 
losgelést vom Denkmal, die Aufgabe, Per- 
sOnlichkeiten, Biicher, Orte, Taten kurz 
zu wiirdigen. SchlieSlich kommt man 
zu Gedanken, Empfindungen, Anekdoten, 
Merkversen. Satirisches taucht erst spdter 
auf; desgl. der geistreiche AbschluB. In 
der ‘Griechischen Anthologie’ zeigt sich, 
daf kurze Elegie und E. kaum zu unter- 
scheiden sind. Bei den Rémern (Martial) 
iiberwiegt das satirische E. Im MA. fehlt 
das dt. E.; Spriiche wie in Freidanks 
‘Bescheidenheit’ und die Priamel bieten 
wenigstens Ahnliches. Der lat. Dich- 
tung des MA. ist es nie ganz verloren- 
gegangen (Grabschrift; Aufschrift an Ge- 
bauden, Bildern, Biichern, Geschenken). 

§ 2. Renaissancezeit. Die Renais- 
sance fiihrt das E. im Abendland wieder ein; 
es bleibt eine beliebte Gattung in aller 
antikisierenden Dichtung (s.d.). Bei den 
Humanisten hat es lateinisches Gewand; 
in Deutschland sind die Hauptvertreter 
Sabaus, Euricius Cordus, Grudius. Euro- 
paischen Ruf erlangte der Englander Owen 
(1560—1622). In die dt. Dichtung fiihrt 
nach vorhergehenden Ubersetzungen (iiber 
die aus der Anthologie s. u. Ruben- 
sohn) und nach vereinzelten, von 1638 
ab mehrfachen, Versuchen von Lobwasser, 
Hudemann und Weckherlin, Opitz das 
E. ein, gemaf seinem Renaissancepro- 
gramm. Auferdem entsprach es der 
Freude des Barock am Antithetischen und 
Zugespitzten. In der ‘Poeterei’ erklart er 
es fiir eine kurze Satire; Kiirze und Spitze 
als Abschlu8 sind die Hauptforderungen, 
die Opitz und das 17. Jh. an das E. stellten 
(so noch bei Meister und bei Neukirch 
[1724]); sie sind aus Owen abgeleitet, der 
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im Gegensatz zu Martial fast nur zwei- und 
vierzeilige E. hat. In stofflicher Hinsicht 
empfiehlt Opitz es besonders fiir Liebe, Be- 
grabnis, Lob, Vornehmer, Gebdude, Scherz- 
reden, verwirft hingegen den satirischen 
Gebrauch, den Hohn auf anderer Leute 
Fehler. Er dichtet selbst dt. E. neben lat.; 
und seine Schiiler und Zeitgenossen folgen 
ihm: Rist, Czepko, Fleming, Lauremberg, 
Moscherosch, Tscherning, v. Haugwitz, A. 
Gryphius, Greflinger, Grob u.v.a.; desgl. 
die spateren Schlesier: Hofmannswaldau 
(‘Hundert Grabschriften’, ‘Poetische Grab- 
schriften’), v. Abschatz, Hunold (am An- 
fang des 18. Jhs., leichtfertig wie seine 
Romane). Der erste dt. Theoretiker des E. 
ist Meister: ‘Unvorgreifliche Gedanken 
von deutschen Apophthegmatibus’ 1698. — 
Alle Renaissance-Epigrammatik schépft un- 
bedenklich aus dem reichen Schatz alt- und 
neulat. E., aus der Anthologie, aus Italie- 
nern (z. B. Hofmannswaldau aus Marino), 
Franzosen und Niederlandern (Opitz); vor 
allem sind Martial und Owen (seit 1641 
mehrfach ins Deutsche tibersetzt) vorbild- 
lich. Das bleibt so bis nach Lessing. Diese 
E. wenden sich zumeist (man glaubt so, 
prodesse und deélectare zu _ verbinden) 
gegen allgemein menschliche Laster (Trunk- 
sucht, Schwatzhaftigkeit; Geizhals und 
Bramarbastyp besonders oft), gegen Laster 
der Zeit (besonders Logau gegen Modetor- 
heiten und Franzosennachafferei, ebenso 
Wernicke); gegen die Gebrechen einzelner 
Stande, vor allem der studierten Berufe 
(Anwalte, Richter, Geistliche, vor allem 
Arzte), dann gegen die Frauen (Zanksucht, 
Schwatzsucht, Putzsucht, Tanzwut, gegen 
scheinheilige Liisternheit, Hausdrachen, 
fréhliche Witwen, geschminkte Alternde 
usw.). Namentlich genannte Zeitgenossen 
werden noch nicht vorgenommen. A. Gry- 
phius und Logau haben Religidses, Gry- 
phius auch Persénliches (‘Warum das 
Feuer seine Dissertation verzehrte’). Es 
schlieBt sich an das Lob oder die Kenn- 
zeichnung beriihmter Manner (Hofmanns- 
waldaus ‘Grabschriften’; Tacitus, Mucius 
Scavola bei Wernicke, letzterer natiirlich 
nach Martial), sowie Siflich-Galantes 
(Fleming: Perlen tragt die Geliebte nicht 
zum Schmuck, sondern um den Perlen 
zu zeigen, daf sie dunkel sind gegen- 
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iiber ihrer weiSen Haut). Politisches be- 
schrankt sich auf den Kampf gegen Aus- 
landerei und franz. Politik sowie auf den. 
Tadel dt. Schwache (Logau, Wernicke; 
Treffendes sagt Neukirch gegen Ludwigs. 
XIV. anmaende Politik). Dazu kommt 
dann viel spruchartige Weisheit, z. B. iber 
Alter und Jugend, und allerlei Klugheits= 
lehren (bei Logau viel z. B. tiber Wein- 
freundschaft, die nicht lange halt). Es 
wirkt da die alte volkstiimliche Spruch- 
weisheit nach, die auch im 17. Jh. noch ge- 
sammelt wurde. Ganz auf den Spruch be- 
schranken sich die mystisch-katholischen. 
»oinnreime’’ Schefflers (‘Cherubinischer 
Wandersmann’). — Die metrische Form ist 
meist der Alexandriner, daneben finden sich 
andere Reimzeilen von gleicher oder ver- 
schiedener Lange (letzteres z. B. bei Wer- 
nicke). Das Madrigal (s.d.), das dem E. 
nahesteht, findet sich unter E. eingemischt: 
Was die Technik angeht, so sind schon so: 
ziemlich alle Méglichkeiten vertreten, weil 
von den Alten das E. schon ziemlich ausge- 
schépft war. Das Streben nach mannig- 
faltiger Einkleidung ist.bei Logau und Wer- > 
nicke deutlich zu sptiren. Manche Wort- 
witze sind recht kindlich, so wenn Gryphius 
einen dummen Doktor verspottet, indem 
er Doktor in Dock + Tor zerlegt. Einen 
Begriff von der Mannigfaltigkeit der Ein- 
kleidungen gibt ein Blick auf die damals. 
vorkommenden Arten. Es finden sich zu- 
nachst das Wortspiel (Logau: der Soldat sei 
re-sol-ut) nebst Zweideutigkeit sowie ana- 
grammatische Spielereien (Meister des. 
Wortwitzes ist Owen); dann Bild und 
Vergleich: als durchgefiihrtes Bild (Logau: 
die Welt ein Meer, der Glaube das. 
Segel, der Teufel macht Sturm usw.), als. 
Vergleich aus der Natur (Logau: Schmeich- 
ler bei Hofe wie Fliegen in der Speise- 
kammer: beide sterben nicht aus); ferner 
Stellungnahme zu einer AuBerung, zu einem. 
Zitat oder einer bekannten Tat: das Zitat 
wird zu wortlich ausgelegt, oder es wird da-- 
gegen Stellung genommen, oder es wird zu- 
gestimmt; und bei einer Tat wird gesagt: 
so ist es auch in diesem Fall, oder so ist es. 
nicht. Die Form der Grabschrift ist oft. 
nicht ernst genommen (auf einen Floh: 
Hofmannswaldau) oder lauft auf Typen- 
kennzeichnung hinaus (‘Grab eines alten. 
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Brautigams’ ebenda). Die meisten E. und 
ihre Spitzen beruhen auf einem Gegensatz; 
wirkungsvoll ist der gehdufte Gegensatz 
(Logau: Wer’s hat, wer’s nicht hat, wer’s 
gehabt hat; oder Wernicke: Was Gold im 
Beutel war, wird Kupfer im Gesicht); noch 
wirkungsvoller mit chiastischer Stellung 
(Logau: Wer will, darf nicht; wer darf, 
will nicht, namlich bei Hof die Wahrheit 
sagen) oder mit paradoxer Wendung (Wer- 
nicke: Erreicht den Zweck, indem er ihn 
verfehlte). Echt barock ist die Art, wie Ab- 
schatz auf Gegensdtzen seine E. aufbaut, 
wenn er etwa an eine schéne Hinkende oder 
an eine schéne Gro nasige seine Verse 
richtet. Klimax, Schallnachahmung, Akro- 
sticha, Haufung von Synonymen, Ratsel, 
Priamel, witziger Trugschlu8, iibertriebene 
Folgerung sind seltener. Eingesprach, 
Zwiegesprach, Anrede, Frage und Antwort 
kénnen sich mit diesen Arten verbinden. 
Den Zusammenhang mit dem antiken E. 
beweisen auch die lat. Namen, die fiir die 
einzelnen Charaktertypen iiblich sind, ein 
Brauch, der bis zu Lessing einschlieBlich 
gilt. Da heiSt ein Wucherer Lukrin, ein 
Fauler Piger; die meisten Namen jedoch 
ohne Beziehung zum Charakter (Artemon, 
Palemon, Camilla, Chlorinde usw.). 

R. Levy Martial u. die deutsche Epigrammatik 
des 17. fhs. 1903. E.Urban Owenus u. die 
deutschen Epigrammatiker des 17. Fhs. 1899. 
M. Rubensohn Griechische Epigramme in 
deutscher Ubersetzung des 16. u. 17. Fhs. 1898. 
K. Friebe Hofmannswaldaus‘ Grabschriften’ 1893. 
v. Wal dberg Galante Lyrik 1885. v. Waldberg 
Dt. Ren.-Lyrik 1888. 

§ 3. Logau, Wernicke. Die Haupt- 
vertreter des E. sind Logau in der Mitte, 
Wernicke am Ende des 17. Jhs. Logau 
wurde von seiner Zeit kaum beachtet, erst 
von Lessing ans Licht gezogen. Er hat tiber 
3500 E. geschrieben. Er tiberragt weit den 
Durchschnitt seiner Zeit durch seinen sitt- 
lichen Ernst und seine tiefe Frommigkeit 
mit stoischem Einschlag sowie durch seine 
Vielseitigkeit, seine realistische Beobach- 
tungsgabe, seine Welt- und Menschen- 
kanntnis. Die Not des Vaterlandes und 
personliches MiSgeschick machen ihn 
schwermiitig. Er wendet sich gegen die 
Glaubensstreitigkeiten seiner Zeit, geiSelt 
Héfe und Hofleben und den Unsinn des 
schrecklichen Krieges. Daneben behan- 
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delt er die oben genannten allgemein 
iiblichen Stoffe. Eine Form des E. hat 
er besonders ausgebildet, das Aufsuchen 
geistreicher, unerwarteter Ahnlichkeiten 
oder Undahnlichkeiten zwischen zwei Be- 
griffen, wie es heute in Scherzratseln tblich 
ist von der Formel ,,Was fiir ein Unter- 
schied ist zwischen ...?‘‘ Beispiel: Geiz- 
hals und fettes Schwein, was haben sie ge- 
meinsam? Beide sind erst im Tode niitz- 
lich. Daneben gehért zu seinen Besonder- 
heiten: ironisches Lob, ironische Ermu- 
tigung, Einkleidung in die Form der kur- 
zen Anekdote, Vorliebe fiir witzige Ver- 
gleiche aus Natur und Landbau (besonders 
Bienenzucht). Wernicke teilt mit Logau 
den Kampf gegen die Hofsitten, gegen un- 
adligen Adel und gegen Auslanderei. Ihm 
eigen ist der Kampf gegen den schlesischen 
Schwulst, der ihn in die bekannte Fehde 
mit Hunold verwickelt. Was die Form 
anlangt, so ist er ein groSer Liebhaber 
des Gegensatzes; manche E. enthalten 
fast in jeder Zeile einen Gegensatz, so 
daB fast jede Zeile ein kleines E. ist, ein 
Brauch, den schon Scaliger empfohlen 
hatte (‘Mucius Scavola’). 

H. Denker Beztrag zur lit. Wirdigung Logaus. 
Diss. Gétt. 1889. P. Hempel Die Kunst Fried- 
richs von Logau 1916. Jul. Elias Chr. Wernicke. 
Diss. Miinchen 1888. 

§ 4. Kastner. Das ganze 18. Jh. hin- 
durch erfreut sich das E. héchster Gunst. 
Auf Witz und Berechnung eingestellt, ist 
es ja der Verstandeskultur der Aufklarung 
so sehr angemessen. Neue Stoffe sind zu- 
nachst nicht n6tig; man sucht die alten 
Vorwiirfe immer witziger zu gestalten. 
Manche Einfalle lassen sich durch zahl- 
reiche Dichter hin verfolgen. Des Brockes 
‘Sinngedichte’ allerdings sind nur platte 
Sittenlehren ohne besondere Formung. Gott- 
sched nennt das E. einen kurzgefaSten 
scharfsinnigen Einfall, schrankt es aber in- 
haltlich auf Lob und Tadel, aufs Persénliche 
ein und empfiehlt es fiir Grabschrift, Illu- 
mination und Ehrenpforte. Die spateren 
Theoretiker Sulzer, WeifSe und Ch. H. 
Schmid erklaren es als satirischen Einfall, 
der entweder witzig oder naiv sei. Den 
Hohepunkt der Aufklarungsepigrammatik 
stellen Kastner und Lessing dar. Die Zahl 
von Kastners E. betragt nur gegen 400, die 


310 


erste Sammlung erschien 1755; er schreibt 
weiter bis rund 1800. Als Gesamtpersonlich- 
keit ist der Gottinger Mathematikprofessor 
kalter, nichterner, gesinnungsdrmer als 
Logau. Aber sein Witz ist scharfer. Von 
Vorgangern ist er unabhangig. Sittenspriiche 
treten bei ihm zurtick; die wenigen ent- 
halten stoische Verachtung der duferen 
Freuden. Stofflich fallt das Uberwiegen 
des Literarischen auf. Aber die Satire ist 
immer noch farblos, wenn auch oft be- 
stimmte Géttinger Personen gemeint und 
manchmal mit Namen genannt sind; sie 
wendet sich etwa gegen den Typ des was- 
serigen Verseschmieds, gegen beschrankte 
Gelehrte, gegen térichte Kritiker. Mangeln- 
der Absatz, einschlafernde Wirkung, 
Heuchelei der Moralphilosophen, Abschrei- 
berei, Hahnreischaft der Gelehrten, das sind 
Motive dieser Art. Zu den iiblichen allge- 
meinen Lastertypen tritt neu der Stutzer 
(Rokoko). Neu sind Versuche, die ein- 
zelnen Nationen zu kennzeichnen. Die 
politische Satire geht nur auf Frankreichs 
Gier und Niederlagen (RoBbach = Hippo- 
krene) und spater auf die Frz. Revolution. 
Was sich auf Liebe bezieht, hat einen 
Stich ins Liisterne und sp&ter ins Zyni- 
sche. Technisch fallt die Knappheit, die 
- fast ausschlieBlich satirische und witzig- 
geistreiche Einstellung und das standige 
Ausgehen von einem konkreten Einzelfall 
auf. Sonderbare Einzelfalle werden ge- 
zimmert: Ein Dichter la8t sich auf blaues 
Papier drucken; ein Verleger heiratet die 
Tochter eines Kramers. Beliebt sind die 
Aufklarung einer paradox scheinenden Be- 
hauptung (ein Hauptmann wird von den 
Mittern der Freunde und Feinde geftirch- 
tet: die einen fiirchten fiir das Leben ihrer 
Scéhne, die anderen fiir die Herzen ihrer 
Tochter) und komische Trugschliisse (Mause 
fressen das Manuskript eines Dichters; 
Mause trinken keinen Wein, also miissen 
die Verse Wasser sein). Wiederholt kniipft 
Kastner an das vorausgehende E. an, es 
zuriicknehmend, berichtigend, einen Ein- 
wand dagegen entkraftend, wie schon 
Martial. 
C. Becker Kdstners Epigramme (Bausteine 1V) 
Ig1I. 
§ 5. Lessing hat auch als Theoretiker 
sich viel mit dem E. beschaftigt (‘Zerstreute 
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Anmerkungen’ 1771). Sein Ideal ist Martial. 
Er geht von der Grundbedeutung ,,Auf- 
schrift‘‘ aus. Wie urspriinglich das E. un- 
zertrennlich war von dem Gegenstand, auf 
dem es stand, so sei heute die Angabe eines. 
Tatbestands unerlalich, tiber den eine geist- 
reiche Bemerkung gemacht werde. Die so 
entstehenden beiden Teile nennt er Er- 
wartung und Aufschlu8. Der Sittenspruch, 
der blo8 Aufschlu8 ist, und der bloBe Be- 
richt tiber eine witzige Tatsache, tiber die 
kein Urteil gefallt wird, seien keine E. Da 
Lessing das E. so ganz formal deutet, gibt 
er sich keine Mihe, stofflich Neues zu 
bieten. Das meiste hat er von Martial, 
Cordus und Franzosen entlehnt; aber er 
wahlt das Beste aus. Scharf, bissig und 
aufs feinste zugespitzt sind seine E. Er hat 
also die alten Yorwiirfe: den Geizhals, den 
die Kranken unter die Erde bringenden 
Arzt, die auf Abbruch zu_heiratende 
Witwe, den schlechten Dichter, bei dem 
man nicht speisen kann, ohne seine Verse 
anhéren zu miissen. Es herrscht eine 
hamische Freude am Ubelauslegen, eine 
gewisse zynische Menschenverachtung, die 
nicht aus Lessings Weltanschauung stammt, 
sondern um der Gattung willen gepflegt 
wird: Jupiter gewinnt Europa weder als 
Gott noch als Mensch, sondern erst als 
Bulle. Den Wortwitz hat Lessing aus- 
driicklich in Schutz genommen: Ein an- 
geblich fromm gewordener Greis lebt der 
Beschauung; abends werden ihm Madchen 
gebracht, natiirlich auch blo8 um der Be- 
schauung willen. Sein Hauptmittel ist das 
Erratenlassen und Andeuten. Der Leser 
mu einen Schritt tiber die Worte des 
Dichters hinausgehen: Es tberlegt einer, 
ob er heiraten solle; tu, was dein Vater tat, 
rat ihm Lessing, heirate nicht! Der Vor- 
wurf der unehelichen Geburt ist also die 
Hauptsache, obgleich davon gar nicht ge- 
sprochen wird (vgl. ‘Auf den Brand zu **’; 
‘Auf die Genesung einer Buhlerin’). Dann 
liebt er die Enttauschung am Schluf: 
Die Frauen sind in allen Dingen lobens- 
wert, ausgenommen in — Gedanken, 
Worten und Werken. Der anscheinende. 
Widersinn des Schlusses gehért gleich- 
falls in das Gebiet des Erratenlassens: 
Der Dichter ist mit 20 anderen eingeladen, 
sagt aber ab, weil er nicht gern allein 
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speist. Die Erklarung, daB die 20 samtlich 
Nullen sind, wird verschwiegen (doch 
so schon bei Martial). Durch  solche 
Mittel wird das E. ganz ins Geistig-Logische 
verlegt. Kein plumpes, direktes Aus- 
sprechen! Dasselbe gilt fiir die Verwendung 
der Ironie: Der Dichter scheint eine Schéne 
gegen den Vorwurf, daf sie ihr Haar farbe, 
in Schutz nehmen zu wollen; aber die Ent- 
schuldigung belastet sie noch mehr: es war 
schon schwarz, als sie es kaufte. Neben den 
antikisierenden Namen erscheinen nun 
auch deutsche, wie Laar, Fell, Hinz und 
Kunz usw.: 

E. Schmidt Lessing I 97ff. Albrecht Les- 

sings Plagiate 1888. 

§ 6. Zeitgenossen und Nachziigler. 
Neben Kastner und Lessing erscheinen die 
Zeitgenossen belanglos. Hagedorn, dessen 
E. erst 1755 gesammelt erscheinen, schdpft 
aus Martial, den Franzosen und Eng- 
landern. Neben banalen Sittenspriichen 
stehen E. auf literarische Persénlichkeiten. 
Die Spitze ist ihm von dem anakreontischen 
Lied her vertraut. In einer Anmerkung ver- 
teidigt er das E., ,,das aus herzlicher Empfin- 
dung flieSt''. Gdtz tubersetzt aus der grie- 
chischen Anthologie. Bei ihm erscheint das 
Madrigal als Nebenbuhler des E. Boileau 

hatte es feiner und vornehmer als das E. 
genannt: es atme Zartlichkeit und Liebe. 
Es soll mehr fein und gefallig als sinnreich 
und auffallig sein. Gétzens Vorbilder sind 
die Franzosen Lainez und Moncrif. Bei- 
spiel: Vernunft, widersetze dich nicht mei- 
nen Wiinschen! Gleiche lieber einer Kerze, 
die Spiel und Mahlzeiten beleuchtet; be- 
leuchte meine Vergniigungen, aber stére sie 
nicht! Es herrscht also ein anakreon- 
tischer Ton. 

Es gibt wenig Dichter um 1750, die keine 
E. lieferten. Gleim gibt noch in seinen 
alten Tagen mehrere Sammlungen heraus 
(‘Nesseln auf Graber’), unbedeutend und 
moralisierend. Er sagt, er wolle nicht mit 
scharfem Stachel stechen, sondern nur den 
Siindern den Spiegel vorhalten. Derartige 
Beteuerungen sind der zahmen, milden 
Aufklarung gelaufig. Ewald von Kleist 
steht z. T. unter Lessings Einflu8, benutzt 
altere Vorbilder. Pfeffel aus der Gellert- 
schule schlieBt sich im E. an Kastner 
an. 
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Das alte Reim-E. bleibt beliebt, als die 
Aufklarung langst durch Sturm und Drang 
iiberholt ist, ja bis nach 1800 hin. Die Nach- 
ziigler des franz. Geschmacks (Gotter z. B.), 
und was um 1770 dem Gleimschen Kreis 
angehért (Géckingk, Heinse), dichten E. 
Der Géttinger und der Hamburger Musen- 
Alm. fiillen die Liicken mit E. E.-Samm- 
lungen lassen in den 70er und 80er Jahren er- 
scheinen: Thiimmel, Heinse, Géckingk, Murr, 
Heusler, Kretschmann, Langbein, Tiedge. 
v. Einem beliefert die Almanache. Auch Boie 
dichtet (anakreontische) E. E. finden noch 
immer Leser: die Géckingkschen werden 
in wenigen Jahren dreimal aufgelegt. Spate 
Nachziigler sind die Schwaben Weifer 
(gest. 1834) und Haug (gest. 1829). Haugs 
‘100 E. auf Arzte, die keine sind’ zeigen ihn 
bei der alten Verspottung von Standes- 
typen. Sein Witz hat viel von Lessing ge- 
lernt. Zweizeilige E. sind bei ihm haufig. 
Daf er ganze Sammlungen einem bestimm- 
ten Motiv widmen konnte (‘Hyperbeln auf 
Herrn Wahls groBe Nase’), zeigt den Reich- 
tum seiner Einfalle. Sein Sondergebiet ist 
die Ubertreibung: Piger freut sich im Grabe, 
daB er des Atemholens tiberhoben ist. Die 
E. auf Wahls Nase leben von der Uber- 
treibung: ,,Wer deine Nase mit, Stirbt, 
eh er fertig ist.‘ 

§7. Klopstock, Herder, der Hain. 
Ein vollig anderes Aussehen zeigen Klop- 
stocks E. Die friihesten stammen aus 
dem Anfang der 70er Jahre; sie gehéren zu 
den friihesten in Distichen (daneben auch 
hexametrische und gereimte). Inhaltlich 
tiberwiegt das Literarische, jedoch in an- 
derer Art als frither: nicht satirisch gegen 
namenlose schlechte Dichter, sondern Theo- 
retisches, tiber Fragen der Metrik, iiber 
Wesen der Dichtkunst, Griechentum und 
Franzosentum, deutsche Griindlichkeit und 
auch tiber bestimmte, zumeist auslandische 
Dichter. In bewu8ter Abkehr von franz. 
Geistreichigkeit sind sie ohne Spitze, witz- 
los und dadurch fad. Ein E. tber das 
Schéne und Erhabene schlieSt: Sucht ihr 
andere Quellen, so verliert ihr euch im 
Sande. Lessings Lehre wird abgelehnt: 
Lessing hatte in einem E. das E. einen Pfeil 
genannt; Klopstock sagt in einem E., es sei 
bald ein Pfeil, bald ein Schwert, bald ein 
kleines Gemalde, bald ein Blitz, ein Strahl. 
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Um dieselbe Zeit riickt auch Herder 
von Lessing ab, geht statt von Martial von 
der ‘Griechischen Anthologie’ aus. 1785 
gibt er seine Theorie des E. Statt Er- 
wartung und Aufschlu8 sagt er Darstellung 
und Befriedigung. Statt Kiirze und Pointe 
verlangt er Einheit des Gesichtspunkts, 
unter dem der Gegenstand aufgefaSt wird. 
Er unterscheidet sieben Arten des E.: die 
Aufschrift, das Exempel-E., das schildernde, 
das leidenschaftliche, das kiinstlerisch ge- 
wandte, das tauschende, das rasche oder 
fliichtige E. Die letzte Art ist erst die von 
Lessing zur einzigen gemachte. Herders 
Erklarung ist also viel weitherziger. Er 
hat dann viele E. der Anthologie tibersetzt 
und das Distichon als Versmaf eingebiir- 
gert. Seine eigenen E. sind wieder mehr 
spruchartig; sie sind human wohlwollend, 
ehrfiirchtig, nicht scharf und bésartig. Er 
handelt von Kunst, Dichtung, Leben, 
Liebe. Die Veredlung der Weltanschau- 
ung durch Humanitat wird deutlich; Liebe 
und Frauen werden nun ehrerbietig be- 
handelt. Manche E. sind ohne Spitze, 
andere bedienen sich guter Vergleiche, 
kleiner Fabeln oder der bei Herder auch 
sonst beliebten Klimax (‘Anklage’). 

Der Hain schwankt noch zwischen Altem 
und Neuem. Vof hat noch Satire auf was- 
serige Dichter, Frauen, Juristen; Birger 
treibt noch Frauenverspottung, geifelt 
gehornte Ehemanner und __leichtfertige 
Liebhaber. Daneben haben beide auch 
politische E., gegen Fiirsten, Adel, Krie- 
cherei, geadelte Schmeichler. Vo ist nicht 
sehr witzig; Biirger neigt zum Sittenspruch, 
den er gut formuliert (,,Die schlechtsten 
Friichte‘‘ usw.), 4uBert mannhafte, trotzige 
Gesinnung, edles Selbstgefiihl, mehr als im 
Leben. Auch Fr. v. Stolberg, Claudius 
(letzterer stofflich altmodisch), Miller (die- 
ser unbedeutend) schreiben E. 

Der Sturm und Drang scheint sich 
wenig aus dem E. zu machen. Seinem Uber- 
schwang ist es zu konzentriert, verhalten, 
logisch. Die E. von Lenz sind vorwiegend 
literarisch, nicht bedeutend. 

E. Beutler Vom griech. E. im 18. $h. (Probe- 

fahrten XV) 1909. 

§8. Schiller und Goethe wandeln 
in Herders Bahnen. Nur die ‘Xenien’ 
nahern sich der Gottsched-Lessingschen 
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Erklarung. Bei beiden fallt die unend- 
liche Vertiefung des Inhalts zunachst 
auf. Das Héchste der Menschennatur, das 
Tiefste des philosophischen Denkens, ideale 
Gesinnung, Streben nach allgemeiner Er- 
kenntnis kommen zu Wort. Schiller er- 
ortert etwa den Gegensatz von Handeln und 
Leiden, Gliick und Schicksal, handelt von 
der Wiirde des Menschen, von Freiheit, 
Pflicht, Ideal, Wahrheit und Schénheit, 
Goethe von Leben, Liebe und Kunst: Preis 
der Liebe, Verhalten den Frauen gegeniiber, 
Glossen zu eigenen Liebeserlebnissen (‘Vene- 
tianische E.’), Aufgabe des Kiinstlers, Ver- 
haltnis zum Kritiker. In den Gedanken 
tibers Leben zeigt sich Goethes weltfrohe 
Art (nur in den ‘Venetianischen E.’ Unmut 
und Verargerung). Er handelt von den Vor- 
zigen der Jugend und denen des Alters, 
vom Segen des Irrtums, von Dankbarkeit, 
Hoffnung und von praktischer Lebens- 
klugheit (Undankbarkeit der Eckartrolle, 
Wert des Reichtums, Folgen der Freigebig- 
keit usw.). In den ‘Venetianischen E.’ 
kommt auch die Politik zu Wort (gegen 
schlechte Fiirsten und den Pobel in gleicher 
Weise). Dazu Spott tiber auSerliche ital. 
Frommigkeit. Das Renaissance-E. ist end- 
giiltig iberwunden. 

Beiden Dichtern gemeinsam sind die 
‘Xenien’, neben den ‘Venetianischen E.’ die 
erste einheitlich abgestimmte E.-Samm- 
lung. (Der Ausdruck ‘Xenien’ ist aus 
Martial genommen.) Sie werden im all- 
gemeinen durch einen einheitlichen Rah- 
men zusammengehalten: Reise der Xenien, 
die sich bis in die Unterwelt erstreckt. 
Manche E. sind wieder zu_ kleineren 
Gruppen verbunden: die Fliisse, die 
Philosophen. Dann ist nicht mehr jedes 
E. fiir sich verstandlich, und Stiicke wie 
die ‘Jeremiade’ und ‘Shakespeares Schat- 
ten’ gehen in die zusammenhangende Satire 
gréSeren Umfangs tiber. Die ‘Xenien’ sind 
ganz literarisch, aber nicht gegen allge- 
meine Typen von schlechten Dichtern, 
sondern gegen deutlich charakterisierte 
Dichterpersénlichkeiten jener Zeit. In E.- 
Sammlungen antworten Campe, Fulda, 


Garve, Manso u. a. 

Vgl. E. Boas Schiller u. Goethe im Xenienkampf 
1851. E. Schmidt u. B. Suphan Xenien 1796 
(Schriften der Goethe-Gesellsch. 8) 1893. 
W. Stammler Antixenien in Auswahl 1911. 
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_ Schillers E. sind nicht im alten Sinne geist- 
reich. ‘Odysseus’, ‘Der Kaufmann’, ‘Colum- 
bus’ z. B. sind ganz im Geist der Anthologie 
gehalten. Selbst die ‘Xenien’ sind oft mehr 
deutlich als geschliffen. Die verwendeten 
Gegensatze sind. oft wenig anschaulich: 
Sein und Haben, Tun und Sein, Ganzes und 
Teil; andere E. sprechen bloB eine Tatsache 
aus, wie der Spruch von der Dichtkunst als 
Quelle der Verjiingung. Andere Gedanken 
sind hingegen auf sehr anschauliche Gegen- 
sdtze gebracht, mit Hilfe von Bildern, wie 
die E. von den Kénigen und Karrnern, von 
der Géttin und der melkenden Kuh. Les- 
sings Technik des Verschweigens und Er- 
ratenlassens fehlt. Die Abgrenzung nach 
der Distichenelegie hin ist manchmal 
schwierig (‘Deutsche Treue’). Einen neuen 
Typ stellen die Versuche dar, das Wesen 
einer metrischen Form in ein Distichon 
einzufangen: ‘Distichon’, ‘Stanze’ usw. — In 
Schillers und anderen Musen-Alm. spielt 
das H,)/ in \Herders\ Art eine  grofe 
Rolle (Goethe, Herder, Matthisson, Kose- 
garten, Woltmann, Conz; letzterer auf 
Bilder der Dresdener und Casseler Galerie). 

Den rund 100 E. Schillers steht eine er- 
heblich gréBere Zahl bei Goethe gegeniiber; 
da sich eine scharfe Grenze nach dem 
Spruchartigen und Sprichwértlichen nicht 
ziehen laBt, laBt sich bei dem ungeheuren 
Ausmafe von Goethes Spruchdichtung eine 
Ziffer nicht annahernd angeben. Was unter 
‘Epigrammatisch’ steht, sind keineswegs 
alles E.; langere Gedichte stehen bloB wegen 
des zugespitzten Schlusses da. E. finden 
sich ferner unter den Uberschriften ‘Antiker 
Form sich nahernd’, ‘Parabolisch’, ‘Kunst’, 
‘Invektiven’, ‘Weissagungen des Bakis’ 
{z.B.26f.) und auch unter den ‘Zahmen 
Xenien’ und selbst unter den ‘Spriichen 
in Reimen’. Satirische Epigrammatik hat 
Goethe durch sein ganzes Leben hin be- 
gleitet. 

Goethes Technik ist vielgestaltig. Im Alter 
neigt er zur einfachen Spruchweisheit. Die 
E. im engeren Sinne streben nicht immer 
nach aufschriftartiger Kiirze, malen oft aus, 
mehr in der Art gewisser Sachen der ‘Grie- 
chischen Anthologie’. Es finden sich Keime 
von lyrischen Gedichten (Venedig 7). Be- 
zeichnend fiir die weitherzige Auffassung des 
E. ist das 68. Venetianische: Beschreibung 
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der Flinkheit der Eidechsen; AbschluB: Ich 
will sie Lazerten nennen und noch oft zum 
Vergleich benutzen. Von den ‘Venetiani- 
schen E.’ kénnen langst nicht alle den 
Namen E. beanspruchen. Was Goethes E. 
auszeichnet, ist die Scharfe der Beobach- 
tung und die treffende Bildlichkeit des 
Sehens. Wie weit iibertrifft das E. vom 
scharf kritisierenden Dilettanten an Fein- 
blick das grobtypisierende Renaissance- 
und Aufklarungs-E.! Dann die wunderbare 
Bildkraft! Herrscher, Volk, Land erschei- 
nen ihm als Hammer, Blech, Ambo8; des 
Schwarmers zahlreiche Anhanger sind Sand 
am Meere, des Dichters wenige Freunde 
Perlen. Von Sturm und Drang und dem 
Vorbild des 16. Jhs. her stammt die Vor- 
liebe fiir Drastisches aus dem Alltagsleben: 
Begeisterung mu frisch sein wie Austern, 
oder negativ gewendet: sie ist keine Herings- 
ware; und mit einem dritten Bild wartet 
die Uberschrift auf: ‘Frisches Ei, gutes Ei’. 
Gern werden Bilder durchgefiihrt: Gedichte 
sind gemalte Fensterscheiben (vgl. noch: 
der norgelnde Gast als Rezensent, und 
‘Klaffer’). Wie belebt sich nun das Bei- 
spiel aus der Natur (die Libelle von Nahem 
sehen wollen: Zergliederer deiner Freuden), 
das aus dem Menschenleben (wundertatige 
Bilder sind schlechte Kunstwerke), das aus 
der Géttersage (Amor mit zwei Sanduhren)! 
Gute Spitzen sind nicht selten; dann auch 
wieder sind die Gegensdtze matt: sein, 
unser; hiiben, driiben; jene Partei, unsere 
Partei. Auch das Wortspiel wird mit Kunst 
gehandhabt: Wer sich nicht selbst zum 
besten halten kann, der ist gewi8 nicht von 
den besten. Metrisch kommt bei Schiller 
nur das Distichon, bei Goethe neben dem 
Distichon die zu mannigfachen Gebilden 
zusammengestellte Reimzeile in Betracht. 
E. Beutler wie § 7. 

§ 9. In der Romantik spielt das E. 
keine besondere Rolle; gab es friiher kaum 
einen epigrammlosen Dichter, so fehlt es 
jetzt fast ganz bei Brentano, Tieck, Cha- 
misso, Schenkendorf usw. Nachziigler, vor- 
wiegend in der Art der Kastnerzeit, sind 
Wilhelm Miller (‘Lyrische Reisen und 
epigrammatische Spaziergange’) und der 
Wiener Nichtromantiker Castelli. Auch bei 
den E. schreibenden Dichtern sind die E. 
sparlicher, und sie werden nicht mehr in 
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selbstandigen Biichern gesammelt heraus- 
gegeben. Soweit das E. sich findet, huldigt 
es meist der Art Schillers und Goethes. Die 
‘Xenien’ wirken am meisten, gemaB der 
romantischen Freude an der Literatur- 
satire. Kleist hat E. in Xenienart, Immer- 
mann und Grillparzer in ihren Gedichten 
Abschnitte, die ‘Xenien’ heiBen. Der Witz 
des E. miiSte der Romantik eigentlich lie- 
gen, aber die gepreBte Form sagt ihr nicht 
zu, und zudem ist es eine Gattung der vor- 
ausgehenden Generation. A. W. Schlegel 
kennzeichnet die Silbenmafe in der Art 
Schillers, jedoch jedesmal das gekenn- 
zeichnete Silbenmaf verwendend: Hexa- 
meter, Elegie, Choliambus usw. Derartiges 
nahert sich romantischer Spielerei und Pa- 
rodierfreude: Kerner in ‘Spindelmanns Re- 
zension eines Buchs’ ahmt die Sprache des 
Philisters nach, A. W. Schlegel iibersetzt 
dieselbe Shakespearezeile im Stil verschie- 
dener Zeitgenossen. Abgesehen von der Lite- 
ratursatire (s.d.) ist die romantische Epi- 
grammatik mehr Spruchdichtung: soUhland 
iiber Natur, Liebe, Mutter und Kind, 
Korner iiber Jahreszeiten, Lebensalter, Ort- 
lichkeiten, Eichendorff iber Wandern und 
Dichterlos. Da schwebt meistens Goethe 
vor. Besonders Rickert steht der Goethi- 
schen Altersspruchweisheit nahe (‘Zahme 
Xenien’ wie bei Goethe), auch durch seine 
pantheistisch-optimistische Weltanschau- 
ung. Auch morgenlandisches Vorbild fiihrt 
ihn zur Spruchdichtung, die ganze Bande 
bei ihm fillt. Distichen wechseln mit 
Reimen. ,,Vierzeiler‘‘ treten zu Hunderten 
an (‘Angereihte Perlen’). Wie der Morgen- 
lander nicht scharf kontrastiert, hat auch 
Riickerts Art nichts Zugespitztes. Manches 
ist stumpf, anderes geschwatzig und nicht 
gedrangt genug, anderes ist mit Riickert- 
schen Wortspielereien beladen (,,Wer nicht 
mehr zu sagen wei®, als er wei zu sagen...‘‘). 
Zwischendurch findet sich einmal ein echtes 
E. (‘Dummer Streich’). Inhalt ist, neben 
dem Literarischen (ein Buch heiSt ‘Kritik’), 
vor allem Lebensweisheit. 

§ 10. Die Epigonenzeit. Bei Platen 
gehért das E. zum Programm der Erneue- 
rung der klassischen Gattungen. Natiirlich 
als Distichon. Neben den iiblichen litera- 
rischen Stoffen (viel tiber eigene Werke) 
und einigem Politischen hat er viele E. auf 
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beriihmte Statten Italiens, besonders Vene- 
digs, und auf Gemalde. Es liegt Einwirkung 
der ‘Venetianischen E.’ vor. Platens E. 
sind ausgesprochen spitzenlos. Uber Vol- 
terra z. B. sagt er nur, daB man von der 
kyklopischen Mauer aus tiber das Gebirge 
hinweg die Schiffe des Meeres sehe. 

Das stark satirisch eingestellte Junge 
Deutschland konnte das E. gut gebrauchen. 
Formal nicht schépferisch, tibernimmt es 
das Vorbild des Klassizismus auch hier. 
Auch Herwegh hat ‘Xenien’, die aber poli- 
tisch sind, auch wo sie sich literarisch geben. 
Gegen Fiirsten, Adel, Militarismus, Zen- 
sur usw. wendet sich also jetzt das E. Hoffe 
mann von Fallersleben ist ein guter Epi- 
grammatiker, desgleichen der  politisch 
liberal denkende Grillparzer, bei dem aller- 
dings auch das Literatursatirische sich sehr 
breitmacht. 

Soweit die klassizistische Welle reicht, 
stirbt das E. nicht ganz aus. Einen Typ 
fiir sich stellt Mérike dar. Viele seiner 
Distichenepigramme kann man ebensogut 
Kurzelegien nennen. Fast alles kann bei 
ihm zum E. werden: Empfindung, Stim- 
mung, ein Finfall, ein kleines Erlebnis, eine 
Situation (‘Auf dem Krankenbett’: Hoff- 
nung belebt ihn wieder), Bildchen aus dem 
Liebesleben oder aus der Natur (‘Ver- 
suchung’, ‘Nachts am Schreibepult’). Der 
Grundzug vieler E. ist schelmisch-neckisch; 
auch wo Morike satirisch ist, ist er nicht — 
boshaft. Manchmal nahert er sich der wirk- 
lichen Aufschrift: ‘Auf eine Uhr mit drer 
Horen’, ‘Auf eine schéne Lampe’, auf drei 
geschalte Apfelchen an einem Zweig (‘Weih- 
geschenk’). Oder ein Geschenk wird mit 
erklarenden Worten begleitet (‘Mit einem 
Anakreonskopf’). Es schlieBen sich kurze — 
Beschreibungen von Ortlichkeiten an (Be- 
benhausen: ‘Sommerrefektorium’, ‘Kapitel- 
saal’ usw.), dann grabschriftartige Sachen 
(‘Am Grabe eines Kiinstlers’; doch ist en 
einem Grabe auch die Elegie méglich: ‘Am 
Grabe von Schillers Mutter’); schlieBlich 
Wiirdigungen bedeutender Manner (Tibull, 
Haydn; hier Zusammenhang mit der Grab- 
schrift) und Kennzeichnung von Typen oder | 
Personen, lobend oder mit Humor tadelnd 
(‘Maschinka’, ‘Meines Vetters Brautfahrt’, 
‘Schulschmiacklein’). Die kleinen Sachen 
sollen als Ganzes wirken, daher ist Spitze 
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iberfliissig und selten. Hingegen begegnet 
bei Morike nichts Allgemein-Lehrhaftes. 

Dieselbe weitherzige Auffassung bei 
Hebbel: ,,Bilder, wie sie im Flug sich 
haschen lassen, Gedanken, Welche sich 
runden in sich, manches_ geschichtliche 
Stiick. Auch zuweilen ein Hauch, der leise 
schwellend den Busen Hebt und wieder ver- 
laBt, eh er ein Lied noch beseelt. Und da- 
zwischen, doch selten, die Képfe von Schel- 
men und Wichten.‘‘ Ein grofer Abschnitt 
seiner Gedichte heiSt ‘E. und Verwandtes’; 
Unterabteilungen darin sind Kunst, Gno- 
men, Geschichte, Ethisches, Persénliches. 
Im Gegensatz zu Mérike drangt sich Be- 
trachtendes (iiber Leben und Kunst) vor; 
dann E. auf Bauten und ital. Reiseein- 
driicke. Fiir Hebbel bezeichnend sind ge- 
suchte Vorwiirfe: z. B. eine tote Schwalbe, 
die eine lebende Miicke im Schlunde hat. 
Das Distichon tiberwiegt wie bei Mérike. 

Weniger originell ist Geibel, der Epigone. 
Seine E. reichen vom Xenion bis zum 
Goethischen Spruch (‘Distichen vom See- 
strand’, ‘Distichen aus Griechenland’, ‘Klei- 
nigkeiten’, ‘Wintertagebuch’, ‘Spriiche’). 
Der Spruch iiberwiegt, die allgemeine 
Lebensweisheit, die Klugheitsregel; alles ist 
von der gemiitvollen, maf vollen, konser- 
-vativen Gesinnung Geibels getragen. Selbst 
die Spriiche sind gut zugespitzt (,,Bei der 
Arbeit recht Beginnen, Beim Geniefen 
rechter Schluf‘‘). Das ,Wintertagebuch’ 
geht auch auf Politisches ein. Distichen, 
Vierzeiler, andere Reimzusammenstellungen 
stehen nebeneinander. Ahnlich sind die E. 
Leutholds, wenn auch seine politische 
Stellung abweicht. Auch andere aus dem 
Miinchner Kreis dichten E. (Bodenstedt, 
Heyse, M. Greif). Der Asthetiker. Vischer 
hat 1867 mit seinen zorngliihenden ‘FE. aus 
Baden-Baden’ praktischen Erfolg im Kampf 
gegen die Spielhéllen. Die Sammlung ‘Vier- 
blatter’ der Frieda Schanz hat sogar sieben 
Auflagen bis 1901. 

Die Theorie des 19. Jhs. tibernimmt von 
Lessing die Begriffe Erwartung und Ab- 
schlu8, bemiiht sich aber, auch dem Goethe- 
Schillerschen E. gerecht zu werden, und 
schlieBt sich deswegen mehr der Herder- 
schen Erklarung als der Lessingschen an 
(Vischer, Lehmann). 

B. Patzak Hebbels E. (ForschLg.) 1902, 
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§ 10. Neueste Zeit. Seitdem die Natu- 
ralisten alles Epigonentum verwarfen, war 
das E. nicht mehr geschatzt. In die be- 
kannten Bliitenlesen von Busse, Bethge, 
Benzmann sind nur ganz wenige aufge- 
nommen. Und diese wenigen gehéren Ver- 
tretern des alteren Geschmacks an: der 
Ebner-Eschenbach, Ludw. Fulda. Bei 
Henckell, Bierbaum, Liliencron finde ich 
einiges mehr Spruchartige. Der musikalisch 
stimmungsvolle Symbolismus hat fiir das 
gedanklich knappe E. keinen Sinn; daran 
kann auch Nietzsches Vorbild nichts an- 
dern. Nietzsches aphoristische Veranlagung 
fiihrt zum Spruch, zum scharfen, oft mehr- 
fach gespitzten; doch kaum zum eigent- 
lichen E., dem vielleicht einiges an Per- 
sonen Gerichtete nahekommt (an Schopen- 
hauer, Wagner, Spinoza). In Georges 
‘Siebentem Ring’ enthalt dite Abteilung 
‘Tafeln’ vier- bis achtzeilige Spriiche (an 
Personen, auf Gemalde und Zeitanschau- 
ungen), meist schlicht und stumpf; doch 
nahern sich einige dem E. Bei den eksta- 
tischen Expressionisten kann ich mich 
eines E. nicht entsinnen. 

J. J.Eschenburg Berspielsammlung Bd. It 
1788. K. Brumbey Sinngedichte der Deutschen 
1780. [J. H. Fie B1i] Allgemeine Blumenlese der 
Deutschen Bd. VI 1788. K. Jordens Epigram- 
menlese aus Epigrammatisten der Deut- 
schen 1789; ders. Blumenlese deutscher Sinn- 
gedichte I] 1789—91. K. Schiitz Epigramma- 
tische Anthologie III 1806f. Haug und Weifer 
Epigrammatische Anthologie X 1807—09. Ohne 
Namen Epigrammendichter 1843. R. Benedix 
Sammlung deutscher Epigramme 1861. D. Haek 
Deutsche Sinngedichte und Epigramme 1885. 
G. E. Lessing Zerstreute Anmerkungen tiber das 
F. 1771, Munckers Ausg. XI 213ff. J. G. Her- 
der Uber Geschichte und Theorie des E. 1785f., 
Suphans Ausgabe XV 205ff., 329ff. Kober- 
steln passim, Ak Wiegand. 
Epilog. § 1. Mit E. (= ,,Nachwort", 

,,Nachrede‘‘; auch der Sprecher der Nach- 
rede wird damit bezeichnet) sind im Drama 
die SchluBworte gemeint, die ein beson- 
derer Epilogus oder (dann oft in einem 
Monolog) eine Person des Stiickes nach der 
Handlung an die Zuschauer richtet, um die 
Absichten des Dichters oder der Auf- 
fiihrung zu verdeutlichen. Dem E. liegt es 
also ob, den Abschlu8 zu betonen, Mittei- 
lungen tiber das nachste Spiel zu geben, das 
Gesehene zusammenzufassen und vor allem 
die Erregung entspannend auszunutzen 
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_ durch die an den Verstand, nicht wie Hand- 
‘ung und Chor mehr an das Gemiit, ge- 
richtete moralische Ausdeutung, wie sie ja 
auch andere Dichtungsformen (Schwanke 
‘des Hans Sachs, Fabeln, Dichtungen der 
Aufklarungszeit) kennen. Nachspiel (s.d.), 
SchluBlied des Chors (s. d.) treten mitunter 
fiir ihn ein, im 18. und 19. Jh. manchmal 
zugespitzte SchluBworte, die gern den Titel 
des Stiicks in bedeutungsvoller Betonung 
aussprechen. Daneben gibt es E., die nicht 
durch das Drama selbst, sondern durch die 
auBeren Umstande bei seiner Auffiihrung 
veranlaft sind. Die Bedeutung des E. wie 
des Prologs (s. d.) fiir das Drama hangt eng 
. mit der von der Biihnenform abhangigen 
‘Gestalt des Dramas und mit seinen Ab- 
sichten zusammen. 

§ 2. Durch Plautus ist die Anrede an die 
Zuschauer am SchluB des Stiickes aufge- 
kommen. Aus der in ihrer AuBerung zeit- 
bedingten Religiositat heraus enthalt der 
schlieBlich zur Formel werdende E. der 
geistlichen Dramen des MA. oft den Hin- 
weis, Christus fiir sein Leiden durch einen 
tugendsamen Wandel zu danken und sich 
so das ewige Leben zu erwerben; aus prak- 
tischen Bediirfnissen gibt er die Aufforde- 
tung zum Wiederkommen, den Inhalt des 
nachsten Spieltags, das Zeichen zum Heim- 
gehen. Prolog und E. werden meist von 
derselben Person in wiirdiger, obrigkeit- 
licher Heroldskleidung gesprochen (Herold, 
Ethrenholt, Ausschreier, Regierer oder regens 
des Spiels, praecursor, proclamator, prolo- 
cutor, exposttor ludi, conclusor), oder autori- 
tative Erscheinungen (Engel, Kirchenvater, 
der Papst) tibernehmen diese gewichtige 
Rolle. Mitunter ist der E. auf mehrere 
Personen verteilt und nahert sich dann dem 
Nachspiel. 

§ 3. Im_ siiddt. Fastnachtspiel des 
415. Jhs. (auch die wiirdigeren Liibecker 
Spiele hatten eine achterrede) bezeichnet der 
meist vorhandene, in der Form wandelbare 
E., den gewohnlich der precursor, gesegner, 
peschleusser, urlaubnemer spricht, wie spater 
der Vorhang das Ende, faBt den Inhalt zu- 
sammen, zieht die moralische Nutzanwen- 
dung (oft in Gestalt von Priameln), schlieSt 
mit Segenswiinschen (gesegenreim), mit Ent- 
schuldigungsbitten wegen etwaiger Aus- 
schreitungen, mit der Bitte um Bewirtung 
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oder Geld und in spateren Spielen mit der 
Angabe des Verfassernamens (Hechler, Folz, 
spater bes. Hans Sachs). 

§ 4. Nach dem Vorbild von Reuchlins 
‘Henno’ ibernahmen alle lat. Humanisten- 
und Schuldramen bis zu Briilovius hin den 
E. am SchluB8 des 5. Aktes, so daB die 
typische Form: Prolog, 5 Akte, E. ent- 
steht. Nach dt. und zumal nach lat. Auf- 
fiihrungen des 16. Jhs. (Frischlin) ist der 
E, meist unentbehrlich; er spricht dem Rat 
den Dank fiir Spielerlaubnis und Uber- 
lassung des Platzes aus, deutet gelegentlich 
mit Humanistenstolz auf die Beachtung 
dramatischer Kunstgesetze hin, betont in 
polemischer Absicht die Wichtigkeit des 
rechten Glaubens, wiederholt verdeut- 
lichend den Inhalt, spricht den Erziehungs- 
absichten derReformationszeit entsprechend 
vor allem die Nutzanwendung aus, nicht 
selten (Birk, Rebhun, Voith, Hans Sachs 
seit der ‘Esther’ von 1536) durch sduberlich 
nummerierte Besprechung oder symboli- 
sche Ausdeutung aller Personen des Spiels. 
Er setzt den biblischen oder historischen 
Stoff zu den Zeitfragen in Beziehung und 
geht mit allgemeinen niitzlichen Betrach- 
tungen manchmal tiber das im Spiel Dar- 
gestellte hinaus. H. Sachs iibertragt in 
seinen Fastnachtspielen das Aussprechen 
der Schlu8moral gelegentlich Personen des 
Spiels; in seinen Meistersingerdramen sind 
dem Anschein nach vor dem E. samtliche 
Schauspieler unter Fiihrung des vom Spiel 
getrennten Herolds durch den Zuschauer- 
raum abmarschiert, um ihre Kostiime noch- 
mals zu zeigen; dem zuriickkehrenden 
Herold fiel dann der formelhafte, immer 
breiter (vgl.auch J. Ruef) und zitatenreicher 
werdende Beschlu8 zu. 

§ 5. Die Elisabethanische Biihne lieB den 
E. und das Schlu8gebet fiir die Kénigin 
(vgl. Shakespeare ‘Heinrich IV.’ 2. Teil) mit- 
unter von Personen des Stiickes aussprechen 
(Shakespeare: ‘Sturm’, ‘Ende gut, alles 
gut’, ‘Wie es euch gefallt’) oder gab dem 
Clown Gelegenheit zu einer komischen Solo- 
szene (Shakespeare: ‘Was ihr wollt’). 
Wenn auch E. und Prolog in den tiber- 
lieferten Texten oft fehlen, werden die 
Engl. Komédianten in Deutschland sie wohl 
anzuwenden gewu8t haben. Ihr Nachahmer 
Heinrich Julius von Braunschweig 1aBt 
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daher auch mitunter Personen des Stiickes 
loco epilogi die Moral aussprechen und mit 
einem frommen Spruch schliefien. Bei 
Ayrer muf$ manchmal der vom ehrenholt, 
vom Narren oder von Nebenpersonen ge- 
sprochene E. die Handlung tiber das Dar- 
gestellte hinaus weiter erzahlen. Gryphius 
laBt im ‘Peter Squentz’ den Dichter als 
in einen Epilogus umgewandelten Prologus 
die Hans Sachssche Manier parodieren; 
auch in seinen Tragédien will er ebensowenig 
wie die meisten Jesuitendramatiker auf die 
ausgesprochene Nutzanwendung verzich- 
ten. Chrn. Weise behielt den Nachredner 
fiir Entschuldigungsbitten, Segenswiinsche, 
Spielankiindigungen, komische Schlu8szene 
des Narren bei, da er so fiir einen Schiiler 
mehr Gelegenheit zu einer Redetibung hatte. 
Die unmittelbare, fiir das mal. Passions- 
spiel und das reformatorische Schuldrama 
wesentliche moralische Belehrung. verlor 
sich im 18. Jh. Die E., welche die Theater- 
dichter anfertigten, dienten der Truppe, 
nicht dem Drama. 1753 entfesselte der E. 
der Theaterprinzipalin Koch zu Weifes 
‘Der Teufel ist los’ einen langen litera- 
rischen Streit mit den Gottschedianern. 
Noch F. L. Schréder erbat sich im E. 
die Gunst des Publikums. Den E. zur 
ersten Auffiihrung des Hamburg. National- 
theaters hat Lessing im 6. Stiick der 
‘Dramaturgie’ mitgeteilt. Goethe setzte 
im E. zu den ‘Vogeln’ aufklarend Athen 
und Ettersburg in Beziehung, figte 1786 
dem ‘Triumph der Empfindsamkeit’ in 
alter Weise eine Moral an, versuchte spater 
in seinen von einem bestimmten Stiick 
unabhangigen E. die Zuschauer fiir seine 
Theaterabsichten zu gewinnen, fiigte in 
einer seiner Theaterreden, dem Epilog zum 
‘Essex’, der Hauptrolle einen bedeutenden 
Schlu8 an, benutzte im August 1805 die 
Gelegenheit der szenischen Darstellung von 
Schillers ‘Glocke’ zu einem E. auf den 
verstorbenen Freund. 

§ 6. Notwendige Bestandteile des Dra- 
mas waren seit der Einfitthrung des Theater- 
zettels, der Guckkastenbtthne mit dem Vor- 
- hang, dem Zuriicktreten der moralischen 
Belehrung weder Prolog noch E. Eine ge- 
wisse Bedeutung erlangte der E. noch bei 
Tieck, der aus der romantischen, der 
Theaterillusion feindlichen Einstellung her- 
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aus die Nichtwirklichkeit, das Nur-Poeti-. 
sche der Auffiihrung dadurch deutlich, 
machen wollte, daB er sic in den altertiim- 
lichen Rahmen des Prologs und E. ein-- 
spannte (‘Genoveva’, ‘Gestiefelter Kater’, 
‘Zerbino’, ‘Verkehrte Welt’). 

C. Hagemann Gesch. des Theaterzettels I” 
[MA.].° Diss. Heidelbg. 1901. S. 71ff., 112ff., 
121. E. Zellweker Prolog u. Epilog im dt. Dra- 
ma [bis 1600] 1906; dazu DLZ. X XVII (1906): 
Sp. 1697; Zf6G. LVII (1906) S. 720. Creize- 
nach II 98, III 433, IV 313. H. Schauer. 
Epitheton (gr. ,, Beiwort‘‘). Seine Bedeu- 

tung fiir Dichterpsychologie und Stil ist erst. 
von der neueren Forschung, besonders durch. 
R. M. Meyer (Sizlisttk § 4—58) richtig er- 
kannt. Die 4ltere Stilistik (Wackernagel) 
wurde schon mit ihrer der lat. Rhetorik ent- 
lehnten Bezeichnung epitheton ornans (das 
,schmiickende‘') dem Besonderen der deut- 
schen Sprache nicht gerecht. 

Das E. will eine Sache oder Person kenn- 
zeichnen, beurteilen. Mit steigender Kultur 
entwickelt sich die Neigung fiir eine vom. 
Gesamturteil freiere persénliche Kennzeich- 
nung. Man unterscheidet daher zwischem 

I. dem typisierenden Beiwort besonders 
der alteren Zeit. Es gehért zu den ins Ge- 
meingermanische zurtickreichenden _ ,,for- 
melhaften‘' Bestandteilen unserer Sprache: 
(vgl. R. M. Meyer Die altgerm. Poeste 
nach ihren formelhaften Elementen  be- 
schrieben 1889; A. Daur Das alte dt. 
Volkslied nach seinen festen Ausdrucks- 
formen betrachtet 1909). Zusammenstellun- 
gen wie graues Rof, rotes Gold, griiner Wald, 
junge Braut, scharfes oder goldenes Schwert,. 
rote Rose, weiBe Hand sind als gemein- 
germ. zu betrachten. Uhland hat wohl als. 
erster in seiner Abhandlung tber das. 
dt. Volkslied auf ihre Bedeutung hinge- 
wiesen und als Dichter den archaisierenden 
Ton auch durch Wiederbelebung dieser 
formelhaften Beiworte zu treffen gesucht-. 
Dem Wandel der Kunstepochen entsprechen 
vielfach Wechsel typischer Beiwortbezeich- 
nungen; dem_,,silbernen‘‘ Rokokomond 
Klopstocks, der Géttinger, noch des jungen 
Goethe, der ,,goldene‘‘ Mond der Romantik, 
der ,,rote'’, ,,gelbe’‘, ,,bleiche‘‘ Mond des 
Impressionismus. Beriihmt ist das typische 
Beiwort in Goethes homerisierendem ‘Her- 
mann und Dorothea’ (,,der treffliche Haus- 
wirt‘‘ usw.); es handelt sich hier um eine. 
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persdénliche Kennzeichnung von Menschen- 
typen durch stehende Beiworte, wie wir sie 
in der neueren Literatur bei Thomas Mann 
(,,der Herr mit den Gamaschen“ u. a.) er- 
lebten. 

2. dem individualisierenden Beiwort. 
Schon in der Poetik des 17. Jhs. (Ronsard) 
gefordert, kommt es doch ganz selten 
(Gryphius) zu individuellen Beiworten. 
Jean Paul (Vorschule der Asthetik § 78) 
stellt die Goethischen Beiworte allem voran: 
; Die Beiworte ... sind Gaben des Genius... 
Besonders winden die Goethischen (auch 
seine unbildlichen), gleichsam die tiefste 
Welt der Gefiihle aus dem Herzen empor.“ 
Tatsachlich bedeutet fiir Goethe das Bei- 
wort — man beachte die suchenden zwei-, 
drei- und mehrfachen Beiwortvariationen 
von seiner mittleren Zeit an —, was fiir 
Schiller das Tatigkeitswort. Auch A. W. 
Schlegel sind Goethes Beiworte ,,an ihrem 
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bestimmten Platz bedeutend‘: (W. XI 213). 


Nach seinen Vorlesungen (Minor S. 288) be- 
stimmt sich der Wert der Beiworte danach, 
in welchem Grade sie iiberhaupt angenehme 
und schéne Nebenvorstellungen erwecken. 
Bei sonst gleichen Bedingungen ist ihm das 
bedeutsamste E. das schénste. Das ,,un- 
erwartete’, vielfach witzig wirkende Bei- 
wort gelangt durch Jean Paul, Brentano, 
besonders Heine zu dsthetischer Geltung. 
Verstarkend wirken die audition colorée, 
iiberhaupt die Empfindungsmischungen der 
Romantik: ,,Der Wirt trug einen hastig 
griinen Leibrock‘‘ (Farbe und Bewegungs- 
empfindung); ,,ein Meer von blauen Ge- 
danken“ (Farbung von Abstrakta). 
P. Beyer. 
Epode bezeichnet 1. als f émwdd¢ 
Tepiodog in der chorischen Lyrik der 
Griechen eine auf zwei gleichgebaute Stro- 
phen, die Strophe und die Antistrophe, fol- 
gende abweichende Strophe; 2. als 6 émwdo¢ 
otixog einen kiirzeren Vers, der sich an 
einen langeren anschlieBt und danach Ge- 
dichte in solchen Metren. Epodische, d. h. 
distichische Formen schuf zuerst Archilo- 
chos von Paros (um 650 v. Chr.). Horaz be- 
ansprucht Epist. I, 19, 23 den Ruhm, sie 
mit seinen von ihm iambi, von den Gram- 
matikern ,,Epoden‘‘ genannten Gedichten 
in iambischen und daktylisch-iambischen 
Mafien in die rém. Literatur eingefiihrt zu 
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haben. Der Begriff E. ist dann in beiden 
Bedeutungen von der dt. Poetik tber- 


nommen worden. P. Habermann. 


Epos. 

A. Theorie s. Nachtrag. 

B. Mittelalterliches Epos s. Hel- 
denepos, Héfisches Epos, Volksepos. 

C. Neudeutsches Epos. 

§ 1. Vor Klopstock. — § 2. Die Zeit Klop- 
stocks. — §3. Wieland und seine Schule. — 
§ 4. Idyllisches Epos. — § 5. Goethes weitere 
Epen. — § 6. Die Romantik. — § 7. Erneuerung 
alter Epen und Sagen; Marchen. — § 8. Geschicht- 
liche Epen. — § 9. Volkskundliche und erd- 
kundliche Stoffe. — § 10. Idyllisches Epos. — 
§ 11. Unterhaltungsepos. — § 12. Weltanschau- 
ungsepos. — § 13. Das komische Epos. 

§ 1. Vor Klopstock. Nach der 
hochmal. Bliite ist das E. dem aus- 
gehenden MA. verlorengegangen oder doch 


nur in epischen Kompilationen (UIl- 
rich Fiietrer, ‘Heldenbuch’)  vertraut. 
Das 16. Jh. benutzt erzahlende Vers- 


dichtungen stets nur zu_ lehrhaft-sati- 
rischen Zwecken (Rollenhagens ‘Frosch- 
meuseler’). Nur in der lat. Dichtung der 
Humanisten lebt die epische Form durch 
das antike Vorbild (so noch A. Gryphius’ 
‘Olivetum’: Leiden des Herrn am Olberg, in 
Hexametern). In dt. Sprache erscheint das 
E. zuletzt von allen durch die Antike 
empfohlenen Gattungen. Ubersetzungen 
bieten zunachst Ersatz: die ‘Odyssee’ (1537 
durch S. Schaidenreifer), die ‘Ilias’ (1610 
durch J. Spreng), beide in Reimpaaren; im 
Laufe des 17. Jhs. du Bartas’ ,La Semaine’ 
(1619ff., durch T. Hiibner), Tassos ‘Be- 
freites Jerusalem’ und Ariosts ‘Rasender 
Roland’ (1626 und 1632 ff., beide durch 
D. von dem Werder, in Alexandriner-Stan- 
zen); Miltons‘Verlorenes Paradies’(1682), Lu- 
kans ,Pharsalia’ (1695); noch spater Mari- 
nos ‘Kindermord’ (nach anderen Vorgdngern 
von B. H. Brockes 1715) und Fénélons 
‘Telemach’ (1727 ff., durch B. Neukirch, aus 
frz. Prosa in dt. Alexandriner). Eine rich- 
tige Vorstellung vom Wesen des Epischen 
hat man noch nicht, Betrachtung und Be- 
schreibung spielen in den dt. Original- 
arbeiten eine grofe Rolle. Opitz bezwei- 
felte, dafi das ,,Heldengedicht“ noch még- 
lich sei, da die Gétter tot waren. Eine 
zusammenhangende Entwicklung liegt 
nicht vor. Einige Versuche kiirzeren Um- 
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fangs wahlen antike Stoffe: Weckherlins 
“‘Urteil des Paris’ (1616, 800 Alexandriner, 
jange Reden), eine ‘Lukretia’ von J. P.Titz 
{um 1645). Zwei biblische Epen beschaf- 
tigen sich mit David (das eine von G. Neu- 
marck 1655; das andere, von Herzog Anton 
Ulrich von Braunschweig, ist eingelegt in 
dessen ‘Octavia’). Katholiken geben ge- 
reimte Heiligenleben: G. Meinrad das Leben 
Bernhards von Clairvaux (1680), Megerle 
das der hl. Katharina (1695). Etwas hau- 
figer sind epische Dichtungen auf Helden 
der Gegenwart; aber sie kommen halb von 
der pritschmeisterlichen Ehrenrede, halb 
vom Lobhymnus her, sind mit Lobhudeleien 
durchzogen und miinden ausschlieBlich in 
die sog. Hofdichtung. Mehrere beschaftigen 
sich mit Gustav Adolf (z. B. Wekherlins 
Preisgedicht auf ihn; S. Wielands ‘Der 
Held von Mitternacht’ 1633 usw.). Sonst 
sind zu nennen J. Bessers fragment- 
gebliebenes ‘Lobgedicht’ auf die Taten des 
Grofen Kurfiirsten, J. V. Pietschs Gedicht 
auf den Tiirkensieg Karls VI., J. U. Konigs 
damals beriihmtes Gedicht ‘August im 
Lager’ (1731, Beschreibung eines sachs. 
Mandvers, mit vielen Allegorien). All das 
sind platte, trockene Reimereien. Zwei 
gréfere Dichtungen behandeln dt. Helden 
der Vorzeit: Freiherr W. H. von Hohenberg 
den ‘Habsburgischen Ottobert’ (1664), einen 
sagenhaften Vorfahren der Habsburger (in 
36 Bichern, mit Abenteuern in Ritter- 
romanart mit Gétter- und Zaubermaschi- 
nerie; das beste E. des Zeitraums), und Ch. 
H. Postel den ‘Grofen Wittekind’, mit viel 
Gelehrsamkeit und mancherlei Anleihen bei 
lat. Schriftstellern (erst 1724 erschienen); 
Ariost und Marino schweben vor. 

Die am Anfang des 18. Jhs. entstehenden 
Halbepen, die sich um den Streit Wernicke- 
Postel und Gottsched-Bodmer ranken, sind 
Literatursatiren (s. d.). Die Theorie des 
18. Jhs. (Gottsched, Breitinger, Batteux) 
verlangt vom E. (,,Epopée“‘ sagte man da- 
mals), daB es das Geschick ganzer Vélker 
darstelle und Kénige, Feldherrn, Staats- 
manner zu Helden habe, dafi es durch 
Nebenhandlungen erweitere, daf alles darin 
groB, heroisch, wunderbar sei; um letzteres 
zu erreichen, halt man die Mitwirkung von 
Géttern fiir unerlaBlich. Indessen gerat 
auch zu Gottscheds Zeit das E. noch nicht 
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in Flu8. An wichtigeren Erscheinungen aus 
dieser Zeit kommen hichstens in Frage eine 
‘Theresiade’ (von F. Ch. von Scheyb, 1746), 
ein E. ‘Der groSmiitige Friedrich IIL, 
Konig zu Danemark’ (1750, von L. F. Hude- 
mann), D. V. Trillers ‘Sachsischer Prinzen- 
raub’ (1743, in Alexandrinern). Lehrgedicht 
und beschreibende Dichtung vertreten sonst 
das E. Wie unsicher man sich fihlt, zeigt 
die Tatsache, dafS 1732 Bodmer das ‘Ver- 
lorene Paradies’ nur in Prosa zu tibertragen 
wagte. 

Goedeke III? S. 242 ff. E. Stern Das dt. E. 

des 17. $hs. Progr. Budweis 1875f. 

§2. Die Zeit Klopstocks. Einen Um- 
schwung ruft der ‘Messias’ hervor (1748 
drei Gesinge; Fortsetzungen 1751, 1756, 
1769, 1773). Klopstock fiihrte das Leiden 
des Erlésers in 20 langen Gesangen vor. 
Die Handlung an sich ist mager, sie wird 
erweitert durch zwei Liebesgeschichten (der 
Jiingling von Nain und die Tochter des 
Jairus, ein Apostel und eine Schwester des 
Lazarus) und durch den Bittgang der Maria 
zur Gattin des Pilatus. Da Christus schon 
im 10. Gesange stirbt, werden die restlichen 
zehn Gesdnge gefiillt mit fiinfzig Aufer- 
weckungen alttestamentlicher Personen, 
mit Lobgeséngen, mit Erscheinungen des 
auferstandenen Heilands und mit Erschei- 
nungen anderer Auferstandener. Engel und 
Teufel ersetzen die Géttermaschinerie; die 
Engel bereiten die Wunder vor, beobachten 
die Erlésungstaten und erstatten Bericht 
dariiber, bringen Gebete und Botschaften 
vor Gottes Thron. In Visionen werden Zu- 
kunftsausblicke erédffnet. Pietismus, Auf- 
klarungsmitleid und Tranenseligkeit kreu- 
zen sich. Es fehlt an Anschaulichkeit, 
Seelenkunde, Zeitfarbe, klar gesehener Um- 
welt. Wichtig fiir die Zukunft ist die Ein- 
fiihrung des Hexameters. 

Der ‘Messias’ zieht die sog. Patriar- 
chaden (s. d.) und eine Anzahl frommer 
erzahlender Gedichte nach sich: Lavaters 
hexametrische Umschreibungen der Apo- 
kalypse (1780) sowie der Evangelien und 
Apostelgeschichte (1783—86), noch 1801 
F. von Sonnenbergs ‘Weltende’ u. a. Der 
Wetteifer mit Klopstock ruft auch die 
Gottschedjiinger nun auf den Plan: Ch. O. 
Schoaaich stellt dem ‘Messias’ einen ‘Her- 
mann’ (1751) und ‘Heinrich den Vogler’ 
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(1757) (beide in gereimten trochaischen 
AchtfiBlern) gegentiber. Heinrich den Vog- 
ler hatte ja auch Klopstock einmal be- 
handeln wollen. J. E. Schlegel schreibt 
seinen unvollendeten ‘Heinrich den Léwen’ 
(1766) noch in Alexandrinern. Mit vater- 
landischen Epen landete man auf dem be- 
reits von Gottsched empfohlenen Gebiete. 
Uberall wirkt Klopstocks Vers und Stil auf 
die Spateren ein, etwa auf D. Jenischs 
‘Borussias’ (1794, Held ist Friedrich II.), ja 
noch auf den ésterr. Bischof J. L. Pyrker, 
der im Anfang des 19. Jhs. einen ‘Rudolf 
von Habsburg’ und eine ‘Tunisias’ (Karls V. 
Zug gegen Tunis) lieferte. E. v. Kleists 
vaterlandisches E. ‘Cissides und Paches’ 
(1759) allerdings hat das Leonidasepos des 
Englanders Glover zum Vorbild, eine Dich- 
tung, die zusammen mit dem ‘Messias’ auch 
des jungen Wieland hexametrischen ‘Cyrus’ 
(1759) beeinfluBte. Bei Kleist herrscht der 
Geist des Siebenjahrigen Krieges: zwei 
spartanische Freunde verteidigen helden- 
haft eine ihnen anvertraute Feste gegen 
makedonische Ubermacht. 

Geschehnisse des biirgerlichen Lebens 
sind dem ernsten E. noch verschlossen; 
werden sie behandelt, so werden sie ins 
Komische gezogen, und es entsteht das 
komische E. (s. d.). 

§3. Wielandundseine Schule. Einen 
neuen Typ liefert die Hinwendung zur 
Ritterepik. Bodmers Parzival- und Nibe- 
lungenerneuerungen (1753, 1767) blieben 
ohne Wirkung. Aber ein Erfolg war Wielands 
Zuriickgreifen auf den ihm geistesver- 
wandten Ariost. Nun erscheinen wieder 
Ritter und Feen, Zauberer und Geister. 
Abenteuerliche Handlung, gaukelnde Phan- 
tastik, Glanz und Farbe, heitere Laune, 
leichter Gesprachston, leisironische Be- 
handlung des Helden und der an _ sich 
ernsten Handlung, Freude am Sinnlichen 
trotz nicht fehlender Sittenbelehrung sind 
die Kennzeichen seiner Epik: ‘Idris und 
Zenide’ (1768, unvollendet); ‘Der, neue 
Amadis’ (1771); ‘Gandalin’ (1776). Den 
Héhepunkt stellt ‘Oberon’ dar (1780); bei 
aller Heiterkeit, Freiheit und Anmut nahert 
sich dieses epische Hauptwerk Wielands der 
Weltanschauung der Humanitat. Die Grund- 
lage bildet eine altfrz. Chanson de geste, in 
die Oberons Zwist mit Titania eingewoben 
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wird. Solche Sagenverschmelzung wird 
dann in der romantischen Zeit fast Regel. 
Die neue metrische Form Wielands ist die 
noch frei gehandhabte Stanze. Einen wei- 
teren neuen Typ stellt Wielands ‘Musarion’ 
dar, ein Vorlaufer des philosophischen E., 
in Charakteren, Handlung und Umwelt 
den griech. Romanen des Dichters ver- 
wandt, wie diese den Ubergang des Helden 
zu einer anderen Weltanschauung dar- 
stellend. Wielands Nachfolger verstarken 
die komischen Bestandteile seiner Epen: 
Alxinger (‘Doolin von Mainz’, ‘Biomberis’), 
H. Nicolay (‘Galwin’), F. A. Miller. Weiter 
steigert sich das Komische zum Burlesken, 
etwa in Blumauers ‘Travestierter Aneis’ 
(1784, Einwirkung auch von Voltaires ‘Pu- 
celle’) und in Kortums ‘Jobsiade’ (1774; 
komischer Lebenslauf eines verungliickten 
Theologiestudenten). Mit Kortum ver- 
wandt in der parodistischen Technik ist 
Ratschkys ‘Melchior Striegl’, der zugleich 
eine Satire auf die Auswirkungen der Frz. 
Revolution in Deutschland ist. 

§ 4. Idyllisches Epos. Aus Vossens 
Idyllen erwachst sein idyllisches E. ‘Luise’. 
Drei Idyllen (Fest im Walde, Verlobung, 
Hochzeit) schlieSen sich zusammen; doch 
bleibt Vo& noch zu sehr im Zustandlichen 
stecken. Immerhin kommt es ihm nicht — 
mehr auf ertrdumte Einfalt'und Unschuld 
an, wie Theokrit und GeSner, sondern auf 
realistische Zeichnung der kleinbiirgerlichen 
Behaglichkeit. Homer, den er ja auch in 
Hexametern iibersetzt, lehrt ihn die liebe- 
volle Beschaftigung mit der Kleinwelt des 
Alltags, die allerdings auch schon im komi- 
schen E. vom Typ des ‘Renommisten’ vor- 
handen gewesen war. F. A. Wolfs ‘Pro- 
legomena’ legen an der Hand der Home- 
rischen Dichtung das Wesen des Epischen 
klar, und nun folgt Goethe, Vossens ‘Luise’ 
weit hinter sich lassend, mit ‘Hermann und 
Dorothea’, dem epischen Hauptwerk der 
dt. Klassik: die Liebesgeschichte aus der 
Welt des vorwartsstrebenden, erwerbs- 
tatigen Biirgertums, gehoben durch Adel 
der Gesinnung und tiefe Lebensweisheit, 
mit bedeutendem, politischem Hintergrund 
und Ausblick auf die Gesamtkultur der 
Zeit (Haus- und Gartenbaukunst, Musik, 
Tracht). Uberlegener Kunstverstand waltet 
allenthalben, in der Zusammendrangung der 
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Handlung auf einen Tag, in der Einschie- | 


bung von Widerstaénden, in der strengen 
Objektivitat, in der Ersetzung der Be- 
schreibung durch Handlung. Die weiteren 
idyllischen Epen der Zeit stehen Vof} naher 
als Goethe: L. Neuffers ‘Tag auf dem Lande’ 
(1800); L. Th. Kosegartens landliche Dich- 
tungen ‘Jukunde’ (1803) und ‘Inselfahrt’; 
J. M. Usteris Idyllen in Ziiricher Mundart 
‘De Vikari’ und ‘De Herr Heiri’, die eine 
auf dem Lande, die andere in der Stadt 
spielend. J. Baggesens ‘Parthenais’ (1804, 
idyllische Reise dreier Schwestern zum 
Gipfel der Jungfrau) mischt wieder alle- 
gorische Gotterfiguren unter die neuzeit- 
lichen Gestalten. 

W. Knégel Vof’ ‘Luise’ und die Entwicklung 

dey dt. Idylle. Progr. Frankfurt a. M. 1904. 

§ 5. Goethes weitere Epen. Noch 
engeren Anschluf an Homer suchte Goethe 
in der ‘Achilleis’, einer Fortsetzung der 
‘Ilias’; sie blieb unvollendet. Bewegte sich 
Goethe hier in der heldischen Welt, so griff 
er mit dem Hexameterepos ‘Reinecke Fuchs’ 
(1794) auf das alte Tierepos zuriick, es mit 
neuen satirischen Spitzen auf die Zeitver- 
haltnisse versehend. Ein grofes Weltan- 
schauungsepos (‘Die Geheimnisse’, in Stan- 
zen) wurde nur begonnen; der gro} ange- 
legte, auf der Zwélfzahl fuSende Plan, der 
Vertreter aller Weltreligionen vorfiihren 
und in der Verherrlichung der Humanitat 
gipfeln sollte, mag immerhin spateren Epen 
Anregung gegeben haben. 

Fr. Spielhagen Dze epische Poesie und 

Goethe, Goethe-Jb. XVI (1895) S. 1*—29*. 


M. Koch Goethe als religiéser Epiker, Frank- 
furter Hochstifts-Berichte XIII (1897) S. 1—131. 


§ 6. Die Romantik: Allgemeines 
iiber die Epen der Zeit. Die durch die 
Romantik herbeigefiihrte Beschaftigung 
mit Geschichte und MA, mit dem Schrift- 
tum aller Vélker und Zeiten, mit Siid- 
romanen und Morgenland im besonderen, 
mit der mhd. Epik, mit Volksdichtung und 
Volkstum gibt eine Fiille neuer Stoffe und 
Vorbilder. Die Epenflut dauert etwa bis 
1880; Riesenauflagen kommen etwa seit 
‘Otto dem Schiitz’ und dem ‘Trompeter’ 
haufig zustande. Nach dem Stoff wollen 
wir scheiden: die Erneuerung alter epischer 
Dichtungen und Bearbeitung von Sagen- 
und Marchenstoffen, die geschichtlichen, 
die volkskundlichen, die idyllischen, die 
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philosophischen und die komischen Epen. 
Die aus Geschichte und Sage iiberwiegen 
weit. Eine schroffe Trennung der Unter- 
arten ist natiirlich unméglich; auch die 
philosophischen Epen z. B. sind durchweg 
geschichtlich. Was die die Epen durch- 
waltenden Anschauungen anlangt, so kom- 
men naturgema% nicht blof romantische 
Ansichten zu Wort. Keine Weltanschauung 
bleibt unvertreten. Auch das Junge Deutsch- 
land z. B. bedient sich der Form; Meif- 
ners ‘Ziska’ kampft gegen Pfaffentum, fiir 
religidse Freiheit und Gleichheit. In einem 
‘Ahasver’ tétet sich der ewige Jude am 
Grabe Bornes, weil alle Revolutionen seine 
Freiheitshoffnungen enttauschten. Es gibt 
Epen fiir und gegen die Frauenemanzipa- 
tion (F. von Heydens ‘Wort der Frau’ 
1843). Eine Gruppe von weltanschaulich 
wenig befrachteten Epen pflegt man als 
Unterhaltungsepen zusammenzufassen. Das 
ist erst recht ein sehr dehnbarer Begriff. 
In vielen Epen iiberwiegt das Lyrische: 
Lieder, selbst ganze ,, Biichlein“* Lieder ein- 
zuschieben ist eine Zeitlang Mode (‘Trom- 
peter’, ‘Dreizehnlinden’), Andere wieder 
sind sehr abenteuerreich und arbeiten mit 
den Motiven des niederen Unterhaltungs- 
romans: z. B. Feuersbrunst, Uberfall, Mord, 
Rauber usw. in K. J. Becks ‘Janko’. Oft 
macht sich das Vorbild von ‘Hermann und 
Dorothea’ geltend: Umwelt und Kultur der 
Zeit (‘Trompeter’), Liebesgeschichte mit 
Krieg als Hintergrund. Schilderungen ge- 
héren zum unentbehrlichen Schmuck, vor 
allem Naturschilderungen, dann aber auch 
solche aus dem Volksleben (Weinlese, Wirts- 
haustreiben, Martinsabend, Eisgang, Mai- 
fest inWolfgang Miillers ‘Maikénigin’; s.§10). 
Die metrischen Formen sind sehr mannig- 
faltig; Hexameter und Stanzen, Reimpaare 
und Nibelungenstrophe sind am haufigsten. 
Werden wechselnde, der jeweiligen Stim- 
mung des Abschnitts angepafite Mae ver- 
wendet, so ist das ein Zeichen fiir lyrische 
und Stimmungseffekte. (Uber Auflésung 
in Romanzen s. § 7.) 

§ 7. Erneuerung alter Epen und 
Sagen; Marchen. Zuniachst stiirzt sich 
die Romantik auf die Epen und Sagen 
alterer Zeit. Liegen mehrere Fassungen vor, 
so sucht man oft durch Beschneiden und 
Mischen. eine Musterfassung herzustellen. 
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Den AnstoS gab Herder mit dem ‘Cid’ 
(1805, aus dem Span. durch frz. Vermitt- 
lung). Der ‘Cid’ zerfallt in Einzellieder, 
etwa 70, die jedoch nicht jedes fiir sich 
ohne weiteres verstandlich sind; die Ein- 
heit ist bloB durch die Person des Helden 
gegeben; das E. hat die Form der Lebens- 
beschreibung. Mit dem ‘Cid’ hat Herder das 
Vorbild fiir die sog. Romanzenkranze 
gegeben, die die Handlung in einzelne 
balladenartige Lieder oder Bilder zerlegen, 
was zum Verzicht auf Einheitlichkeit der 
Handlung und des Aufbaues_ verleitet. 
Durch Lachmanns Liedertheorie wurde 
dann die Vorliebe fiir diese Form bestarkt; 
man glaubte darin etwas Urepisches zu 
sehen (Lenaus Epen, A. Griins ‘Letzter 
Ritter’, Gaudys ‘Kaiserlieder’ usw.). Dem 
‘Cid’ folgt zunachst Fr. Schlegels Helden- 
gedicht ‘Roland’, nach, Turpins Chronik 
(1806, fiihrt die span. Assonanzen ein). 
Unter den zahllosen Ubersetzern mhd. Epen 
ragen K. Simrock durch die Menge, W. 
Hertz durch die Giite der Ubertragungen 
hervor (‘Tristan’ 1877). Zahlreich sind die 
Bemiihungen um den Tristan, darunter 
Immermanns unvollendete Bearbeitung in 
Romanzen. Riickert erschlieft die ind. und 
pers. Epik (‘Nal und Damajanti’ 1828; 
‘Rostem und Suhrab’ aus Firdusi. 1838); 
den vollstandigen Firdusi gibt Schack 1851. 

Andere bearbeiten alte Sagen frei, sei es, 
da® ihnen die vorhandenen Fassungen nicht 
geniigen, sei es, daB sie modernisieren wol- 
len, oder sei es, daB keine epenartige Fas- 
sung aus 4lterer Zeit vorliegt: W. Hertz, 
‘Lanzelot und Ginevra’ 1869; ‘Hugdietrichs 
Brautfahrt’ 1860; ‘Spielmannsbuch, No- 
vellen in Versen aus dem 12./13. Jh.’. Sim- 
rock verarbeitet die Dietrichsagen nach nor- 
discher Quelle zu einem grofen ‘Amelungen- 
lied’ (1843—49). Nordische Quellen werden 
uberhaupt gern benutzt: Simrocks ‘Wie- 
land der Schmied’ (1835), ‘Sigurds Braut- 
fahrt’ von Geibel (1846), Jordans ehemals 
bertihmte ‘Nibelungen’ (1868—74), die 
stabreimen, auf nordischen Quellen fuBen, 
sonst aber stark verneuzeitlichen; sie 
bringen neuste Naturwissenschaft hinein, 
putzen die Handlung mit Anleihen aus dem 
Schauerroman auf, lassen die alten Helden 
eine schlampige Umgangssprache reden. 
Den-Sagenkreis um Karl den Grofen. be- 
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arbeiten Fouqué (‘Karls Geburt und Ju- 
gendjahre’ 1814), Simrock, G. Pfarrius 
(‘Karlmann’ 1844), O. F. Gruppe (‘Kénigin 
Berta’ 1848, ‘Kaiser Karl’ 1852, auch ein 
‘Alboin’ 1830), L. Bechstein (‘Haimons- 
kinder’ 1830). A. Griin verband im ‘Pfaffen 
vom Kahlenberg’ Amis- und Neidhard- 
schwanke zu einem landlich-idyllischen E. 
(1850). Da® auch spatere Zeiten diesen Stof- 
fen noch giinstig waren, beweisen etwa Dahns 
‘Amelungen’(1876) und Baumbachs ‘Horand 
und Hilde’ (1878, nach der ‘Gudrun’). 
Neben diesen literarischen Sagen bieten 
auch die unliterarischen Sagenstoffe und 
Ortssagen und schlieBlich die Marchen eine 
reiche Fundgrube fiir epische Bearbei- 
tungen. Es mag geniigen, die Titel einiger 
besonders bekanntgewordener Werke zu 
nennen: R. Baumbachs ‘Frau Holle’ (eine 
Thiiringerwaldsage, 1880) und ‘Zlatorog’ 
(sloven. Alpensage, 1877), Julius Wolffs 
‘Rattenfanger von Hameln’ (1875) und 
‘Wilder Jager’ (1877). Uber Ahasver 
s. § 12. Antike Sagen sind selten (H. Leut-. 
holds ‘Penthesilea’). — Unter den Vers- 
marchen gibt es Bearbeitungen von Dorn- 
réschen, Sieben Raben, Riibezahl usw.; sie 
fanden begreiflicherweise wenig Anklang. 
Anziehender waren Stoffe aus ‘Tausend- 
undeiner Nacht’, so vor allem ,Platens 
‘Abassiden’ (1833; mehrere M&rchen sind 
verschlungen zu einer Geschichte von den 
wunderbaren und gefahrvollen Reiseaben- 
teuern dreier Kalifenséhne) und F. von 
Heydens ‘Schuster von Ispahan’ (1850). 
Am meisten Anklang fanden die erfundenen 
Marchen, die zumeist von der roman- 
tischen Naturbeseelung und von redenden 
Blumen und Baumen leben. Ein frithes 
Beispiel dieser Art gab E. Schulze mit der 
‘Bezauberten Rose’ (1818): Die Ké6nigs- 
tochter wird in eine Rose verzaubert und 
durch Gesang entzaubert (Ausg. DNL. 147). 
Es folgen von bekannteren epischen Mar- 
chendichtungen ‘Waldfraulein’ von J. v. 
Zedlitz (1843), ‘Was sich der Wald erzahlt’ 
von G.v. Putlitz (1850), und*Waldmeisters 
Brautfahrt’ von O. Roquette (1859). Mit 
diesem erfolgreichsten Werk (iiber 80 Aufl.) 
landen wir schon bei den reinen Unterhal- 
tungsepen: Prinz Waldmeister, auf der Reise 
zu Prinzessin Rebenbliite begriffen, wird 
von einem Professor einbotanisiert unddann 
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durch andere Bliiten und Pflanzen befreit; 
ein den Wein schmahender Kaplan wird 
trunken gemacht; die Geister der Weine 
bringen dem Paar ihre Gliickwiinsche; da- 
neben noch Liebe zwischen Jager und Win- 
zerin und frdhliches Studententreiben. 

§ 8. Geschichtliche Epen. Die durch 
die Romantik hervorgerufene geschicht- 
liche Einstellung des Geisteslebens fordert 
das geschichtliche Epos so gut wie den Ge- 
schichtsroman. Ziel ist Verlebendigung 
eines bedeutenden Stiickes Vergangenheit. 
Das Bedeutende liegt meist in dem Kamp- 
fen einer geistigen Macht, mit der der 
Dichter sympathisiert, so daB weltanschau- 
licher Untergrund oft mitgegeben ist, wie 
denn ja auch das philosophische Epos sich 
meist geschichtlicher Einkleidung bedient. 
— Beriihrung mit der Lebensbeschreibung 
entsteht, wenn eine Chronik zugrunde liegt 
oder eine geschichtliche Gestalt in ihrem 
Gesamtwirken dargestellt wird (Fouqués 
‘Du Guesclin’ 1871). Zerlegung in Einzel- 
bilder (s. § 7; Romanzenkranz) stellt sich 
dann leicht ein. C. F. Meyers Dichtung 
‘Huttens letzte Tage’ (1871) stellt zuriick- 
blickend auch das ganze Vorleben dar, in 
Gesprachen und Erinnerungen. — Wenn das 
geschichtliche Epos groBe Taten der Ver- 

‘gangenheit verherrlicht, beriihrt es sich 
mit der urspriinglichen Aufgabe des 
Epos, wie sie in ‘Ilias’, ‘Aneis’, ‘Lusiaden’ 
usw. zutage tritt. Vaterlandische Be- 
geisterung bringt gutgemeinte Epen iiber 
die Freiheitskriege hervor; die Reforma- 
tionsfeier von 1817 zeitigt Lutherepen und 
Verwandtes.— VaterlandischeGriindefiihren 
zur Verherrlichung des Heimatstaates; wir 
haben Epen aus der Geschichte der Schweiz, 
Bayerns, Wiirttembergs, Hannovers, Braun- 
schweigs usw., oft mit einem Einschlag von 
Liebedienerei gegen das Fiirstenhaus. Auf 
héherer Warte stehen die Rudolf-von-Habs- 
burg-Epen Collins und Grillparzers (Bruch- 
stiick) und A. Griins‘ Letzter Ritter’ (—Kaiser 
Max). — Ch. Scherenberg begriindet eine 
besondere Unterart, das Schlachtenepos, 
in preu8.-monarch. Geist gehalten: ‘Ligny’ 
(1846), ‘Waterloo’ (1849), ‘Hohenfriedberg’, 
aber auch ‘Aboukir’ (1854). Ein arnderer 
Preufe, v. Képpen, eifert ihm nach; ein 
spater Nachfahre ist noch v. Wildenbruch 
mit ‘Vionville’(1874) und ‘Sedan’ (1875). Die 
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Masse der Kampfschilderungen macht diese 
Epen langatmig und einténig, wenn auch 
vereinzelte Szenen und Bilder durch reali- 
stische Anschaulichkeit iiberraschen. — All- 
gemein vaterlandischer Begeisterung ent- 
stammen dann die noch immer vertretenen 
Arminiusepen, die Epen von Heinrich dem 
Vogler, Otto dem -GroSen und Andreas 
Hofer und tiber die Hohenstaufenzeit. 
Gaudys ‘Kaiserlieder’ (1835, Napoleon ver- 
herrlichend) und A. Meissners ‘Ziska’ (s. § 6) 
entstammen im Gegensatz dazu mehr jung- 
deutscher Einstellung. Die Zeit nach 1870 
erzeugt viele vaterlandische Epen (Graf 
Schack ‘Lothar’ 1872; s. 0. Wildenbruch); 
der Stoff kann auch dem Altertum ent- 
nommen sein wie in Schacks ‘Plejaden’ 
(griech. Freiheitskampf gegen die Perser, 
1881). — Stoffe aus der unmittelbaren 
Gegenwart sind seltener: Semmig ‘Robert 
Blum’ (1848, radikal); F. v. Koppen ‘Wran- 
gel’ (1855, konservativ). — Dem Anfang 
des Jhs. gehéren Epen an, die schlechthin 
MA. und Ritterzeit verherrlichen, etwa 
Fouqués ‘Corona’ und ‘Bertrand du Gues- 
clin’, E. Schulzes ‘Cacilie’ (das Christen- 
tum siegt iiber dan. Heidentum, 1818, 
Stanzen; Proben DNL. 147).—Seit dem Auf- 
schwung des Geschichtsromans und seit des- 
sen Hinwendung zur kulturgeschichtlichen 
Treue geht auch das Epos diese Bahn. Far- 
benreiche kulturgeschichtliche Schilderun- 
gen werden zu Prunkstiicken ausgearbeitet: 
Feste, Gelage, Krénungen usw. (so in Hey- 
ses ‘Thekla’ das Kybelefest, 1858). Solche 
Schilderungen liebt auch Hamerling (z. B. 
‘Kénig von Sion’ = Wiedertaufer in Miin- 
ster, 1869, Hexameter), dessen Epen sich 
wegen der Schopenhauerschen Grundlage 
und wegen ,,des Wissens um die Méglich- 
keit verschiedener Weltanschauungen“ den 
Weltanschauungsepen nahern. J. Wolffs 
‘Tannhauser’ (1880) entrollt die ganze 
Literaturgeschichte des Minnesangs (Vor- 
bild ist in dieser Hinsicht ‘Ekkehard’), 
kommt aber nicht tiber geschichtlichen. 
Mummenschanz hinaus. — Ganz wie im 
geschichtlichen Roman stehen neben den 
Epen, die groBe geschichtliche Ereignisse 
behandeln, Epen mit erfundener Handlung,. 
die sich aber von einem genau gezeichneten 
kulturgeschichtlichen Hintergrund abhebt. 
Scheffels ‘Trompeter von Sakkingen’ (1854). 
23" 
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mit seinem Zeitbild des 17. Jhs. ging voran, 
F. Dahns ‘Harald und Theano’ (1855), auf 
Cypern spielend, stellt rém. Sittenlosigkeit 
und barbarische, aber treue und wahrhafte 
Germanen, heidnischen Gétzendienst und 
neues Christentum einander gegeniiber. 
Der Miinchener Kreis, besonders auf den 
historischen Zeitgeist eingestellt, beteiligt 
sich an allen Arten von geschichtlichen 
Epen: Heyses Freund L. Laistner schreibt 
‘Barbarossas Brautwerber’ (1875). — Eine 
Gruppe fiir sich bilden, technisch be- 
trachtet, die Epen, die eine ganze Be- 
wegung, eine geschichtliche Periode in ein 
Epos bringen wollen, auf einen Einzel- 
helden verzichtend. Lenaus ‘Albigenser’ 
stellen eine religidse Bewegung in ihrer 
ganzen Breite dar; A. Schlonbachs ‘Hohen- 
staufen’ (1859) umfassen ein Herrscher- 
geschlecht; am weitesten spannt H.Linggs 
‘Vélkerwanderung’ (1866—68) den Rah- 
men, einen Zeitraum von 300 Jahren und 
viele Reiche umfassend: Chlodwig, Theo- 
derich, Gelimer, letzte Goten, Alboin fiillen 
nur ein Buch des umfangreichen Werkes. 

Ph. Kramer Das Ritterepos bet Fouqué. 

Diss. Miinchen 1913. K. Voretzsch Gaudys 

Kaiserlieder und die Napoleondichtung, Pr Jbb. 

XCV (1899) S. 412—96. 

§ 9. Volkskundliche und erdkund- 
liche Stoffe. Wie neben der zeitlichen 
die raéumliche Ferne als romantisierend 
gilt, so steht neben dem geschichtlichen 
eine Art fernlandisches Epos. Zwar fehlt 
das AuSereuropaische fast ganz (‘Minona’ 
1856: siidamerikanisches Leben, idyllisch). 
Zumeist werden die osteurop. Vélker be- 
dacht, Ungarn, Polen, Serben, Tscher- 
kessen. Jungdeutsche Schwarmerei fiir die 
Freiheit unterdriickter Vélker kommt 
manchmal hinzu. Diese Epen sind bald 
abenteuerreich, bald idyllisch, bald sagen- 
haft. Der Ungar ist durch Lenau heraus- 
gehoben. Beck liefert das Epos ‘Janko, der 
ungar. Ro hirt’ (1841, mit Raubern, Zi- 
geunern, Raubiiberfall usw.) und die poln. 
Volksleben darstellende ‘Jadwiga’ (1863). 
F. Bodenstedt zeigt sich in ‘Ada, «die 
Lesghierin’ (1853, Blutrache, Liebespaar aus 
feindlichen Familien) mit Sitten und Land 
der Tscherkessen wohl vertraut; wenn am 
Schlu8 Russen das gliicklich vereinte Paar 
abschlachten, so wirbt der Zug um Mitleid 
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fiir die von RuBland Bedriickten. Auch 
R. von Meerheimb (‘Gulat und Dschadra’ 
1848) nimmt sich der Leiden des tscher- 
kessischen Volkes an. Becks ‘Wlasta’ (1829) 
behandelt die Sage vom bohmischen Magde- 
krieg und tritt ebenso wie Meiners ‘Ziska’ 
fiir die Tschechen ein. Vorwiegend Oster- 
reicher sind es, die sich diese Ostvélker zum 
Vorwurf nehmen. Wurzbach mit der Dich- 
tung ‘Von einer verschollenen Stadt’ (1850) 
verherrlicht Krakau und seine Bewohner 
und Geschichte. Die Form des Romanzen- 
kranzes ist so frei, daf} sie selbst derartige 
an der 4ufersten Grenze der Epik gelegene 
Vorwiirfe zu behandeln gestattet. An dieser 
Grenze bewegen sich auch einige Rhein- 
gedichte, die man volkskundlich-erdkund- 
lich nennen kénnte: Das ‘Epos vom Rhein’ 
(1855) des hess. Dichters Wilh. Schulz ver- 
folgt den Rhein von der Quelle bis zur Miin- 
dung, Personifikationen zu Hilfe nehmend; 
und Wolfgang Miiller schildert ,,Natur, 
Leben, Kunst und Geschichte des Rheins“ 
in der ‘Rheinfahrt’ (1846). 

§ 10. Idyllisches Epos. Wenig ge- 
pflegt wird das in der dt. Gegenwart 
spielende Epos. Einige Nachfahren der 
Vossischen ‘Luise’ sind zundchst zu ver- 
zeichnen: das vielgelesene epische Idyll 
‘Hannchen und die Kiichlein’ (1822) von 
A. Eberhard;. E. Crusius mit dem land- 
lichen Epos ‘Die Verlobung’ (1844); und 
der Ziiricher W. Corrodi mit zwei Mundart- 
idyllen in der Art Usteris (s. § 4). Erst in 
den 40er Jahren setzt das idyllische Epos 
starker ein. In den Bahnen von ‘Hermann 
und Dorothea’ wandeln ‘Adam und Eva’ 
(Moritz Hartmann, 1851; ein vor Kosaken- 
einquartierung in denWald gefliichtetes Paar 
findet sich in Gefahr und Entbehrung), 
Hebbels ‘Mutter und Kind’ und ein spater 
Nachziigler, ‘Hermann und Dorothea’ (1901, 
Idyll in fiinf Gesaingen) von F. von Saar. 
Hebbels Werk ist das bedeutendste 
(1859, Hexameter); es bringt ausnahms- 
weise keine Liebesgeschichte, sondern be- 
handelt Mutterschaftssehnsucht und den 
Kampf von Mutter und Pflegemutter um 
das Kind. — MGrikes ‘Idylle vom Bodensee’ 
(1846), schalkhaft, mit mehreren unver- 
bundenen, an sich unbedeutenden Hand- 
lungen, gehért mehr ins Gebiet des rein 
Bukolischen. Die in Mode kommende Dorf- 
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geschichte gibt der Versidylle neuen Auf- 
schwung. Schon 1835 schreibt Melchior 
Meyr sein ,,landliches Gedicht‘* ‘Wilhelm 
und Rosine’, dessen Handlung sich in ein- 
fachsten Bahnen bewegt, da Leute und 
Leben im Ries die Hauptsache sind. Wolf- 
gang Miillers ‘Maikénigin’ (1852) wird im 
Titel als ,,Dorfgeschichte in Versen‘‘ be- 
zeichnet (Widerstand des reichen Bauern 
wird von ausdauerndem Liebespaar iiber- 
wunden, rhein. Dorfsitten; s. § 6). Die ‘Mai- 
k6nigin’ hat dann auf Fritz Reuters beide 
Epen eingewirkt: ‘Hanne Niite’ (1860) 
mischt Dorfgeschichte mit Kriminalge- 
schichte und Tierepos (die Vogel greifen 
andauernd in die Liebes- und Kriminal- 
geschichte, wie Menschen handelnd, ein); 
‘Kein Hiisung’ (1858) ist diisterer als alle 
vorhergenannten, hat stark freiheitliche 
Tendenz, indem es gegen den harten Land- 
adel gerichtet ist und die Néte eines leib- 
eigenen, an den Gutshof gebundenen 
Paares behandelt. 

' W. Knégel s. §4. “Fr. En Hebbels E. 

‘Mutter und Kind’ 1909. 

§ 11. Unterhaltungsepos. Um die 
Mitte des Jhs. macht sich, besonders nach 
dem Scheitern der 48er Bewegung, Ab- 
spannung, Uberdru8 an Politik und hoch- 
gesteckten Zielen bemerkbar. Man begniigt 
sich mit harmloser Lebensfreude, Jugend- 
iibermut, Fahrendeschiilerstimmung, Sorg- 
losigkeit und Wein- und Sangesfreude. Eine 
harmlose, etwas sentimentale Liebesge- 
schichte bildet gewohnlich den Untergrund. 
Sage, Marchen oder erfundene Handlung 
auf geschichtlichem Hintergrund sind als 
Stoffe gleich willkommen. Die Charakter- 
zeichnung ist oberflachlich. Den Ausgangs- 
punkt stellt G. Kinkels liebeswiirdige Dich- 
tung ‘Otto der Schiitz’ dar (1846; ,,eine 
rheinische Geschichte‘‘ sagt der Titel; ein 
als Jager verkleideter, wandernder Fiirsten- 
sohn gewinnt unerkannt die Liebe der 
Grafentochter). Durch Kinkels rhein. 
Dichterkreis wird O. Roquette zu ‘Wald- 
meisters Brautfahrt’ angeregt (1851; s. § 7). 
In der Marchenform folgt ihm der dem- 
selben Kreis angehérige Wolfgang Miiller 
im ‘Prinzen Minnewin’ (1854). Ein Dichter 
Th. Meurer widmet dem ‘Siebenundfiinf- 
ziger’, einem besonders gesegneten Rhein- 
weinjahrgang, ein Epos. — Unbertihrt von 


dieser genuSfrohen Stimmung ist die Vers- 
novelle ‘Amaranth’ (von O. von Redwitz, 
1849), die gewohnlich auch zu den Unter- 
haltungsepen gestellt wird; sie schwimmt 
in st®licher, katholisierender, deutsch- 
tiimelnder Romantik. — Hingegen hat der 
Hauptschlager dieser Gruppe, Scheffels 
‘Trompeter von Sakkingen’ (1853), wieder 
die trinkfrohe Burschenstimmung. Durch 
Humor und kulturgeschichtliche Treue tiber- 
ragt er die Vorganger und die Nachahmer 
(relegierter, schweifender Student und Edel- 
fraulein, Liebe, Trennung wegen des Stan- 
desunterschiedes, schlieBlich Vereinigung 
durch den Papst). Der Riesenerfolg lockt 
zahllose Nachfahren, deren gelesenste Jul. 
Wolff und R. Baumbach waren. — Auch 
Webers ‘Dreizehnlinden’ (1878), das katho- 
lische Gegenstiick zum ‘Trompeter’, ist 
Scheffelnachahmung. Daneben hat die tiber 
20mal ins Deutsche iibertragene Frithjofs- 
sage (1825) Pate gestanden. Unter den zahl- 
losen katholischen Nachahmern von ‘Drei- 
zehnlinden’ ist L. Brills ‘Singschwan’ die 
beste (Titel s. bei E. Weber S. 45ff.). — 
Auch einige Epen der in Verserzahlungen 
sehr eifrigen Miinchner Gruppe koénnen 
hier angefiigt werden. An Stelle von Hu- 
mor und Bummelstimmung tritt Heyses 
bekannte Liebes- und Leidenschaftsauf- 
fassung. Die Liebesverwicklungen sind 
demgema8 etwas raffinierterer Art; sie 
sind aus Heyses Novellen bekannt, wie denn 
auch die Bezeichnung ,,Novelle in Versen“ 
hier 6fter begegnet. Wir nennen Heyses 
‘Braut von Cypern’ (1856, nach einer 
Novelle von Boccaccio, Umwandlung eines 
Télpels durch die Liebe) und Julius Grosses 
‘Madchen von Capri’ (1860, der Freund wird 
als Nachfolger und Tréster zu dem verlasse- 
nen Madchen geschickt, gewinnt unerkannt 
dessen Liebe, wird erkannt, gehaSt usw.). 

§ 12. Weltanschauungsepos. Die 
Romantik war mit Philosophie und Lebens- 
gestaltungsgedanken hoch befrachtet. Doch 
entlud sich das mehr in Drama und Roman. 
Das friiheste Weltanschauungsepos (s. auch 
§ 3 ‘Musarion’) waren wohl Goethes ‘Ge- 
heimnisse’ geworden. Wie diese sind auch 
Brentanos tiefsinnige ‘Romanzen vom 
Rosenkranz’ Bruchstiick geblieben, wenn 
auch ein sehr umfangreiches. Der Rahmen 
war zu weit gespannt. .Der Aufbau ist wie 
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bei Goethe symmetrisch-systematisch. Die 
Dreizahl beherrscht ihn. Ein Fluch lastet 
auf einem Geschlecht, seit Christi Zeit, so 
da es immer wieder in Blutschande ver- 
fallt. Sechs Geschwister, drei Schwestern 
(die drei ,,Rosen“‘) und drei Briider, kénnen 
das Geschlecht entsiihnen, wenn sie die 
geschlechtliche Liebe zueinander tber- 
winden. Da sie sich aber nicht als Ge- 
schwister kennen, wohl aber wieder drei 
Liebespaare bilden, ist aufergewohnliche 
Frémmigkeit und Keuschheit vonnéten, um 
den Versuchungen nicht zu erliegen. Die 
katholische Idee der freiwilligen Keuschheit 
wird verherrlicht; die Entsiihnung sollte 
mit der Entstehung des Rosenkranzes in 
Verbindung- gebracht werden. Unchrist- 
liche Philosophie wird in der Gestalt eines 
pantheistischen Professors niedriger ge- 
hangt. J. Mosens ‘Ritter Wahn’ (1831) und 
‘Ahasver’ (1838) stellen den Menschen, der 
nicht sterben will, und den Menschen, der 
nicht sterben kann, dar und drehen sich 
um Lebensfreude und Lebensiiberdru8. Die 
beiden groBen Epen Lenaus, ‘Savonarola’ 
(1837) und ‘Die Albingenser’ (1842), kamp- 
fen beide fiir Geistesfreiheit; doch ist 
‘Savonarola’ asketisch eingestellt, sich gegen 
jungdeutsche Emanzipation des Fleisches 
wendend, wahrend ‘Die Albigenser’ scharf 
gegen Unduldsamkeit, Inquisition und 
Kirche Stellung nehmen. Man sieht aus 
Mosen und Lenau, da auch das Weltan- 
schauungsepos vorwiegend sich der Sage 
oder Geschichte bedient. ‘Savonarola’ ist 
im Aufbau lebensgeschichtlich (iiber ‘Albi- 
genser’ s. § 8 Ende). — Gegen 1860 macht 
sich ein GegenstoB gegen die Seichtheit der 
Unterhaltungsepen bemerkbar; man will 
philosophische Vertiefung; auch der nun 
in’ Mode kommende Schopenhauer ist 
giinstig. Der Gegensatz von WeltiiberdruB 
und Lebensfreude war fiir die Dichtung 
iberhaupt. dankbar (J. Mosen; Schacks 
‘Nachte des Orients’). Schon 1843 hatte 
H. Lorm in der ,,morgenlandischen Faust- 
sage‘ ‘Abdul’ die ,,Unstillbarkeit mensch- 
licher Sehnsucht‘‘ behandelt. Hamerlings 
‘Ahasver in Rom’ (1866) verkiindet nun 
Pessimismus und fiihrt zu diesem Zwecke 
den Helden in Rom mit Nero, dem Ban- 
krott machenden Anhanger der Sinnenlust, 
und mit den entsagenden ersten Christen 
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zusammen. Auch E. Grisebach in seinen 
sinnlichen und farbenreichen Tannhauser- 
epen (‘Der neue Tannhauser’ 1869, ‘Tann- 
hduser in Rom’ 1875) ist Anhanger 
Schopenhauers. — Eine besondere Gruppe 
bilden Epen, die einen Gedanken durch 
die ganze Entwicklung der Menschheit — 
hin nachweisen wollen. Das tat H. 
Rebenstock schon 1847 in ‘Walhalla der 
Menschheit’ (die Geschichte der Mensch- 
heit sei ein planvoll geordnetes Ganzes). 
F. von Schack zeigt in den ‘Nachten des 
Orients’ (1874) einem Unzufriedenen in 
Bildern aus allen Glanzzeiten der Ge- 
schichte, da Leid immer der Menschheit 
Teil war. Heinrich Hart wollte im ‘Lied 
der Menschheit’ (1888—96) den Aufstieg 
der Menschheit in. einer gewaltigen ent- 
wicklungsgeschichtlichen Bilderfolge dar- 
winisch dartun, brachte es aber nur auf 
drei Einzelepen (Entstehung der Einehe, 
der Alleinherrschaft, der Religion). Von 
weiteren philosophischen Epen der spateren 
Jahre seien noch genannt: Jul. Grosses 
‘Volkramslied’ (1890, der Aufgabe nicht 
gewachsen), der ‘Robespierre’ der Maria 
delle Grazie (1894, mischt Hamerlings 
Farbenglut mit Zolas Beobachtungsart, 
sieht im Helden den Anwalt der sozial Tief- 
stehenden, fiigt eine grofe Vision ein, die 
in Schacks Art den Helden in alle Zeiten 
fiihrt), F. Avenarius’ ‘Lebe!’ (1893, Ich- 
erzahlung, stark lyrisch; ein Arzt entwickelt 
sich von Liebesschmerz und Selbstmord- 
gedanken zu praktischer Liebestatigkeit). 
Den Abschlu8 gewissermaBen stellen Spit- 
telers alte Mythen frei und kiihn fortbil- 
dende Epen dar: ‘Prometheus und Epime- 
theus’ (1881, Biblisches ins Griechische ein- 
mischend, in Bibeltonprosa, spater in 
Verse umgegossen; ,,Preis des freien Adels- 
menschen‘‘, Vorahnung von Nietzsches 
‘Zarathustra’) und ‘Olympischer Friih- - 
ling’ (1900—04, 5 Teile; ein neues Gotter- 
geschlecht lost das alte ab, die neuen Gotter 
kaémpfen um die Herrschaft, Zeus siegt; 
und wie sie dann die Welt beherrschen und 
was sie auf der beherrschten Welt unter- 
nehmen). Es ist viel Allegorisch-Parabo- 
lisches im ‘Olympischen Friihling’, die Dar- 
stellung ist aber realistisch und streng 
objektiv episch; neben dem Zwiespalt von 
Weltfreude und Weltschmerz ist viel prak- 
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tische Lebensweisheit, die sich der Satire 
néhert, hineingebracht. 

Im Gegensatz zu diesen mehr oder min- 
der unglaubigen Epen legt das katholische 
Lager seine Weltanschauung in biblische 
Erzahlungen, Legenden und Heiligenleben: 
F. W. Helle ‘ Jesus Messias’ (1870—86, groB 
angelegt, morgenlandische Umwelt, aber 
zu viel Dogmatik); E. Behringer ‘Die 
Apostel des Herrn’ (1878); E. Ringseis 
‘Der K6nigin Lied’ (ein Marienleben) usw. 
J. Seeber dichtet einen ‘Ewigen Juden’ 
vom katholischen Standpunkt aus (1894). 

_ Jj. Prost Die Sage vom ewigen Fuden in der 

neueren dt. Literatur 1905. A. Sérgel Ahasver- 

dichtungen seit Goethe (Probefahrten VI) 1905. 
* § 13: Das komische Epos. Dieses. hat 
im 19. Jh. keine zusammenhangende Ent- 
wicklung. Die Romantik ist ihm zunachst 
nicht giinstig, weil es eine Gattung des 
18. Jhs. war. Versuche erstrecken sich 
tibers ganze Jh. Aber sie fanden bei der 
Lesewelt wenig Anklang und sind zumeist 
verschollen; auch die Forschung la6t 
sie unbeachtet. Zunachst sind noch Nach- 
wirkungen der ‘Jobsiade’ zu spiiren: K. 
Pratzels ‘Feldherrnranke’ (1815), F. Hal- 
lenslebens ‘Téffeliade’ (1836). — Die Zeit 
zwischen 1830 und 1855 bringt eine Anzahl 
_ komischer Epen hervor, die jedoch natiir- 
lich mehr der Satire zuzuzahlen sind: 
Moriz Hartmanns ‘Reimchronik des Pfaf- 
fen Mauritius’ (1849, Heinestil, als Chronik 
sich gebend: Einnahme Wiens durch Win- 
dischgratz, Frankfurter Parlament, Unga- 
rischer Aufstand), A. Glasbrenners ‘Ver- 
kehrte Welt’ (in der alles auf den Kopf ge- 
stellt ist: eine Grafin besorgt des biirger- 
lichen Helden Haushalt, der Sultan macht 
ihm zuerst Besuch usw.; 1856), K. Schré- 
ders ‘Krethiplethiade’ (1855); Zuccal- 
maglios lustige rheinische Revolutions- 
chronik ‘O’lumpiade’ hat riickschrittlichen 
Standpunkt. Andere kniipfen an Tierdich- 
tung oder Gullivers Reisen an: E. F. BaBlers 
‘Ameisen- und Immenkrieg’ (1841), A. Glas- 
brenners ‘Neuer Reinecke Fuchs’ (unter den 
Tiermasken sind Papst, Jesuiten, Bundes- 
tag, der preu8. Konig usw. leicht zu erken- 
nen, Satire auf Staat und Kirche; 1846) usw. 
Es seien noch genannt aus dieser Zeit: 
J. Baggesens ‘Adam und Eva’ (1826; Eva 
eine Kokette, Adam ein spekulierender 
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Philosoph, deswegen beide leicht von der 
Schlange betért), K.Immermanns _nied- 
liches ‘Tulifantchen’ (1827; gegen aufge- 
blahten Rittergeist und die Gro8sprecherei 
der kleinen Zeitgenossen, Quixotetyp von 
auBerster Kleinheit und gré8tem Mut) und 
A. Griins ‘Nibelungen im Frack’ (1843; 
Schrullen eines Fiirsten, der eine Leiden- 
schaft fiir Geigen und absonderliche Geiger 
hat: ein Riesenkerl handhabt den Baf als 
Cello, ein Zwerg die Geige als Ba usw.). — 
Nach 1870 scheint sich noch einmal eine 
kleine Welle zu heben: Schacks ‘Durch alle 
Wetter’ (1870, Stanzen, groBe Reimgewandt- 
heit; die Primadonna und der Gesandt- 
schaftsattaché werden in die tollsten amerik. 
und ital. Abenteuer verwickelt); R. Gott- 
schalls ‘Kénig Pharao’ (1872); J. Grosses 
‘Pesach Pardel’ und ‘Der Wasunger 
Not, ein tragikomisches Heldengedicht’ 
(1873); E. Ecksteins ‘Schach der K6nigin’ 
(1870), ‘Der Stumme von Sevilla’ (1871) 
und ‘Urania’ (1872); und ein Nach- 
ziigler schlieBlich, F. v. Saars ‘Pincelliade’ 
(1897). W. Buschs komische Lebenslaufe 
kann man kaum Epen nennen; sie bilden 
infolge der engen Verbindung mit dem Bild 
eine Gattung fiir sich. 

W. Dohn Das Fahr 1848 im dt. E. und Drama 

(BresIB. 32) 1912. : 

§ 14. Neuste Zeit. Der Naturalismus 
verwarf das Epos zugunsten des Romans. 
(Doch hat G. Hauptmann 1921 ein land- 
liches E. ‘Anna’ nachgeliefert.) Auch die 
Neuromantik konnte ihm nicht zu Gunst 
verhelfen. v. Liliencrons ,,kunterbuntes 
Epos‘ ‘Poggfred’ (1896) ist mehr Tagebuch 
in Versen, in Episoden zerflatternd. Th. 
Manns ‘Herr und Hund’ und ‘Gesang vom 
Kindchen’ (beide 1920, beide in Hexa- 
metern) sind idyllisch, ohne Handlung. 
Einzig zu nennen ist R. Dehmels Ro- 
manzenroman ‘Zwei Menschen’ (1903): 
Fiirstin und Sekretér des Fiirsten fliehen 
zusammen, nachdem die Fiirstin ihr Kind 
getétet; aber Nietzsches Auslebegedanken 
miinden schlieBlich in sozialen Sinn. Die 
Symmetrie wird weit getrieben: 3 Kreise zu 
je 36 Gesingen zu je 36 Zeilen. — Die 
Heimatkunst steuert Frenssens ‘Bismarck’- 
Epos (1913, umgearbeitet 1923) bei. — Die 
Ausdruckskunst schlieBlich widersteht erst 
recht der festiiberlieferten Eposform. Was 
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allenfalls hierher gehdrt, ist visionar-form- 
los. Daublers ‘Nordlicht’ (1910) besteht aus 
Gesichten, mischt Mythen, Sage und Ge- 
schichte, um die Menschheitsentwicklung 
und -aufgabe zu zeichnen; nimmt den Flug 
ins Kosmische; ist stark lyrisch. Max Pul- 
vers ‘Merlin’ (1918) nahert sich dem Drama, 
indem die lyrischen Gesprache nur durch 
wenige Erzahlworte verbunden sind. Natiir- 
lich ist auch ‘Merlin’ eine Menschheitsdich- 
tung, Merlin ein Symbol der Menschheit. 
K. Koberstein in den Teilen, die die Ent- 
wicklung der Gattungen behandeln. H. Kurz 
Geschichte der deutschen Literatur hat Ab- 
schnitt ‘Epische Dichtung’ in jedem Band 
I—III 1876, IV4 1882. Ernst Weber Geschichte 
dey epischen und idyllischen Dichtung (Deutsch- 
kundliche Biicherei) 1924 (scheidet Gro8- und 
Kleinepik nicht deutlich). 
J. Wiegand. 
Erlebnis. § 1. Jegliches Schépfertum, in 
welcher Sphare der Kunst es sich betatigen 
mag, hat zur Grundvoraussetzung eine er- 
hohte Intensitat des Erlebens. Insbe- 
sondere fiir den Dichter ist das Selbst- 
erleben die erste und wichtigste Bedingung 
seines Schaffens. Macht der reiche und tiefe 
Gehalt die eigentliche Gréf®e des Wort- 
kunstwerks aus, so gilt hier Goethes Wort: 
,Poetischer Gehalt ist Gehalt des eigenen 
Lebens‘‘ (Jubilaumsausgabe XXXVIII 
326). Aber nicht alle die unzahlbaren 
Lebenszustande, durch welche die sozu- 
sagen biirgerliche Person des Kiinstlers 
hindurchgeht (und welche im psychologi- 
schen Sinne natiirlich gleichfalls als Erleb- 
nisse zu bezeichnen waren), sind nahrende 
Speise fiir sein geistiges Wesen. Nur den- 
jenigen unter den Momenten seines Da- 
seins, welche dem Kiinstler einen Zug des 
Lebens in seiner Bedeutsamkeit auf- 
schlieBen, kommt eine wesentliche Bezie- 
hung zu seinem Werke zu. Es sind dies 
solche Erlebnisse und Erfahrungen, die von 
ihm mit erregtem Gemiite ergriffen werden, 
mit starken Affekten in ihm nachwirken. 
Auf die Gefiihlsresonanz kommt es an, 
nicht auf den Inhalt des Ereignisses; ein 
weltbewegendes Geschehen kann fiir den 
Dichter véllig belanglos bleiben, wenn es 
ihn innerlich kalt laBt, hingegen das schein- 
bar Belangloseste, wenn es irgendwie in die 
Sphare des fiihlenden und wollenden Ich 
gerat, zum ein Kunstwerk auslésenden An- 
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sto werden. ,,Was sind denn unsere Er- 
lebnisse?‘‘ fragt Nietzsche (‘Morgenrote’ 
§ 119). ,,Viel mehr das, was wir hinein- 
legen, als das, was darin liegt! Oder mu8 
es gar heiSfen: an sich liegt nichts darin? 
Erleben ist ein Erdichten?‘‘ Und Georg 
Simmel (Goethe 1913. S. 17f.) bejaht die 
Frage mit diesen Worten: ,,Es gibt viel- 
leicht eine — fiir jedes Individuum andere 
— allgemeinste, nicht in Begriffe zu fas- 
sende Wesensformel, nach der seine seeli- 
schen Vorgange sich bestimmen, ebenso das 
Hineinnehmen der Welt in das Ich im Er- 
lebnis, wie das Hinausgehen des Ich in die 
Welt im Schépfertum. In dem Mafe nun, 
in dem diese fundamentale Wesensbewegt- 
heit selbst schon den Charakter tiberwiegen- 
der Spontaneitat und kiinstlerischen Ge- 
staltens tragt, — in eben dem wird auch 
schon das Erlebnis von vornherein und in 
der Art eben seines Erlebtwerdens die Ziige 
des Schépfertums und der kiinstlerischen 
Werte an sich tragen. Wo die Wurzelsafte 
der Persénlichkeit . . . kiinstlerisch tingiert 


sind, da ist das Erlebnis sozusagen schon ein ~ 


artistisches Halbprodukt.‘‘ Der schépfe- 
rische Prozef des Dichters beginnt eben 
nicht mit der Konzeption (s. d.) des Werkes 
oder gar erst mit dem bewufsten Gestalten, 
sondern schon beim Erleben. 

§ 2. Auf das Gefiihlserlebnis kommt 
es dabei an, und dieses ist gar nicht allemal 
blofer Reflex einer 4uferen, realen Erfahr- 
nis (= Realerlebnis); oft wird gerade das 
Nichterlebte, blof Getraumte, Ersehnte 
zum eigentlich kiinstlerischen Erlebnis 
(= Phantasieerlebnis), und die Spannung 
zwischen der praktischen und der poeti- 
schen Existenz des Dichters kann dann so 
anwachsen, da etwa einer, der sein Privat- 
leben mit allem erdenklichen Schmutz 
besudelt, die ihn dennoch zu tiefst erfiil- 
lende Sehnsucht nach Reinheit in den 
Wunschphantasien seiner Schépfungen be- 
friedigt. In diesem Sinne trifft Ibsen in 
brieflichen Bekenntnissen wiederholt (an 
Magdalena Thoresen 29. V. 1870; an Laura 
Kieler 11. VI. 1870; an Passarge 16. VI. 
1880) eine Unterscheidung zwischen Er- 
lebtem und Durchlebtem und erklart: 
, Alles, was ich gedichtet habe, hangt aufs 
engste zusammen mit dem, was ich durch- 
lebt — wenn auch nicht erlebt habe.‘ 


ERZAHLUNG— ESSAY 


Honoré de Balzac, der in seinen Romanen 
in Reichtiimern wihlt, alle raffinierten 
Kiinste und Kniffe des Geldmachens weif, 
im wirklichen Leben aber als Geschafts- 
mann jammerlich gescheitert und unter der 
Last seiner Schulden zusammengebrochen 
ist, hat alle vom Schicksal ihm versagten 
Erfolge und Geniisse in den Rauschen seiner 
Phantasie ausgekostet, die eigene Armut 
betrogen mit dem Uberflu8 und der Ver- 
schwendung seiner Geschépfe. Und Grill- 
parzer (Hock XIII 277f.) beantwortet die 
Frage, ob Shakespeare ein Morder, Dieb, 
Liigner, Verrater, Undankbarer, Wahn- 
sinniger gewesen sei, weil er dergleichen 
Gestalten so meisterlich geschildert hat, 
mit einem entschiedenen Ja: ,,Das heifit, 
er muBte zu dem allen Anlage in sich haben, 
obschon die vorherrschende Vernunft, das 
moralische Gefiihl nichts davon zum Aus- 
bruch kommen lieB,“' 

§ 3. Ist tatsachlich das innere Gefiihls- 
erlebnis Hauptwurzel und letztes Stoff- 
element jedweden Dichtwerks, so kann, wer 
in den Quellgrund der Dichterseele ein- 
dringen will, offenbar nichts Verkehrteres 
tun, als sich mit sorgfaltiger Aufsuchung 
von Ahnlichkeiten in Leben und Bildung 
eines Dichters einerseits und in seinen Wer- 
ken anderseits zu begniigen. W. Scherer 
(Aufsdtze tiber Goethe? 1900. S. 128) und 
seine Schule glaubten damit genug getan; 
die Folge war, daf das Kunstwerk dabei 
ganz in den Hintergrund geriet oder doch 
sein Gehalt stark entwertet wurde. Dar- 
liber, was den Kiinstler im Innersten und 
am innigsten ergriffen, was, ein befruchten- 
der Keim, in dem empfangnisbereiten 
Schof seiner Seele das Kunstwerk gezeugt 
hat, kann biographische Untersuchung nicht 
aufklaren; viel eher kann umgekehrt das 
Kunstwerk, als der unmittelbarste und 
treueste Ausdruck des Erlebnisses, dem 
Biographen die Augen 6ffnen, da er das 
wahre Wesen des Dichters, unbeirrt durch 
die tauschenden Zufalle von dessen dufe- 
rem Lebensgang, richtig erkenne. 

§ 4. Natiirlich wird man den Keim des 
Kunstwerks selten oder nie in einem ein- 
zigen Erlebnis zu suchen haben, vielmehr 
in einer ganzen Kette solcher, in mehr oder 
minder umfassenden Erlebniskomplexen; 


und es werden nicht immer dem Dichter | mein 
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voll bewuBte Erlebnisse sein, sondern oft 
auch ins Unterbewu8tsein verdrangte, die 
aber gerade darum nur desto heftiger die 
Seele foltern und auf tausend Umwegen 
zum Ausdruck drangen. Diese aufzudecken, 
hat die Psychoanalyse (s. d.) sich mit Er- 
folg bemiiht. 

§ 5. Die Psychoanalyse leiht ihre, dem 
heuristischen Werte nach nicht hoch genug 
zu schatzende Methode aber auch dem 
Literaturforscher, der die Dichter und 
Dichtungen bestimmenden Grunderlebnisse 
aufzugraben bemiht ist. Denn keineswegs 
sind wir diesbeziiglich auf die reine In- 
tuition des Kritikers angewiesen, vielmehr 
lassen sich auch auf diskursivem Wege 
nicht minder wertvolle und dabei doch ver- 
laBlichere Resultate erzielen, als sie etwa 
F. Gundolf durch vermeintlich unmittel- 
bare Wesensschau in seinen Biichern tiber 
Goethe, George und Kleist gezeitigt hat. 
In ahnlicher Weise namlich, wie sich der 
Psychoanalytiker des ,,verdrangten“ Ge- 
dankenmaterials seiner Patienten be- 
machtigt, kann auch der Betrachter 
von Dichtungen durch umfassende und 
peinlich genaue Sammlung und Ver- 
gleichung der grofen und kleinen Mo- 
tive (s.d.), die innerhalb mehrerer oder 
sdmtlicher Werke eines Poeten wieder- 
kehren — und solche Motivkonstanz fin- 
det sich bei jedem Dichter —, die Er- 
lebnisphanomene feststellen, um die seine 


Seele ruhelos kreist. 

R. M. Werner Lyrik und Lyrtker 1890. S.96ff. 
W. Dilthey Das Erlebnis und die Dichtung 
19228. S. 197ff.; Gesammelte Schriften IV 55f. 
J. Volkelt System der Asthetik III (1914) S.108f., 
142. R. Miiller-Freienfels Psychologie der 
Kunst 1923. II? 25, 28, 31, 137ff., 187. E. Er- 
matinger Das dtchterische Kunstwerk 1921. 
S. 8f., 29, 32, 48f., 76f. O. Walzel Leben, Er- 
leben und Dichtung 1912; ders. Gehalt und 
Gestalt im Kunstwerk des Dichters 0. J. (1923). 
S. 53ff., 64. J. Kérner L£rlebnis-Motiv-Stoff, 
Festschr. f. O. Walzel 1924. S.80ff. Char- 
lotte Biihler Der Erlebnisbegrifj in der mo- 
dernen Kunstwissenschaft, ebda. S. 195 ff. 


Erzahlung s. Novelle. J Bie 
Erziehungsroman s. Bildungsroman. 
Essay. Unter E. (engl.; franz. essat) 
verstehen wir eine kirzere, in loser Form 
des Stils und der Anlage gehaltene Ab- 
handlung, die sich mit irgendeinem allge- 
interessierenden Thema aus dem 
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geistigen Leben der Zeit beschaftigt. Das 


* entscheidende Kennzeichen des E. ist darin 


zu suchen, daf er den geistigen Gehalt des 
jeweils gewahlten Problems dem Leser als 
subjektives Erlebnis des Autors zu tiber- 
mitteln weiS und mit der angedeuteten Frei- 
heit der Form das_ Herausarbeiten des 
Wesentlichen zu einen versteht. Unver- 
kennbar bleibt der journalistische Einschlag 
dieser Gattung, der die Grenze zieht zwi- 
schen dem E. und der formal gebundenen, 
auf die rein objektive Behandlung fest- 
stehender oder festzustellender Tatsachlich- 
keiten zielenden streng wissenschaftlichen 
Abhandlung. 

Der Sache nach findet sich der E. in 
jeder Literatur, sobald sie tiber eine kunst- 
maBig ausgebildete Prosa verfiigt; den 
Namen pragte Montaigne (‘Essais’ 1580), 
dem sich in England Bacon anschlof (‘Es- 
says’ 1597). Die deutsche Literatur setzte 
erst seit etwa 1860 nach H. Grimms Vor- 
gang (‘Essays’ 1859) den E. an Stelle des 
friiheren ,,Versuchs‘‘. Die namentlich in 
den letzten Jahrzehnten standig wachsende 
Unrast auch des geistigen Lebens hat im 
Verein mit der Anteilnahme immer wei- 
terer Kreise an gewissen Fragen von all- 
gemeiner Bedeutung die Zahl der E. im 
deutschen Schrifttum staéndig wachsen 
lassen. An Essayisten unserer Zeit seien 
u. a. genannt: Bab, Bahr, Bolsche, Gilde- 
meister, Landauer, Rathenau. 

Uber das Wort vgl. H. Schulz Deutsches 
Fremdworterbuch 1913. S. 180. Zur Sache: H. 
v. Gleichen- RuSwurm LE. VI Sp. 774ff. P. 
Ernst Schaubiihne VII? S. 542; dazu Poritzky 


Probleme und Portrats 1906. S.3ff. J. Zeitler 
Taten und Worte 1903. S. 152{f. H. Beyer. 


Euphuismus s. Schwulst. 

Evangelienharmonien sind Zusammen- 
arbeitungen der Evangelien in eine fort- 
laufende Erzahlung. Altdeutsche haben 
wir drei, die samtlich zu Fulda und seinem 
Abte Hraban in Beziehung stehen: die Ta- 
tianiibersetzung, den Heliand und Otfrieds 
Liber evangeliorum theodisce conscriptus. 

1. Erweckt ist der Gedanke durch die 
alte Fuldische Hs., die die E. des Syrers 
Tatian (2. Jh.) in der durch den Bischof 
Viktor von Capua i. J. 546 ans Licht ge- 
zogenen und mit Vorrede versehenen lat. 
Ubersetzung enthielt und die Stamm- 
mutter der iibrigen Hss. geworden - ist. 
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Die ahd. Ubersetzung tragt in der einzigen 
erhaltenen Hs. S. Gall. 56 fol. 9. Jh. (die 
sonstigen Triimmer stammen aus ihr) den 
lat. Text des Fuldensis neben sich; ihre 
Abweichungen im biblischen Wortlaut er- 
klaren sich wohl aus der Aufforderung der 
Vorrede (ed. Sievers 4, 2), nach den bei- 
gefiigten Verszahlen den Bibeltext zu ver- 
gleichen. Die Schrift in G riihrt von sechs 
Handen her, deren Grenzscheiden vielfach 
nicht nur mit denen grammatischer und 
stilistischer Art, d. h. verschiedener Uber- 
setzer, sondern auch mit Seitenschliissen 
zusammenfallen, so daf man in dem Er- 
haltenen eine gleichzeitige und gleichartige 
Reinschrift des Originals wird sehen miissen. 
Auch nach der Sprache ist die Arbeit 
fuldisch, jinger als Hrabans Isidorglossie- 
rung von 826—29 (Steinmeyer Ahd. 
Glossen III 432ff., IV 356, V 39), und man 
hat sie vielleicht nicht sowohl der Anregung 
Hrabans als Konig Ludwigs zu danken, der 
832 in Fulda war und auf der gleichen Ta- 
tianischen Grundlage den altsdchsischen 
Heliand erwachsen lieB. Denn es ist zwar 
eine Schulleistung, aber kein Schulbuch: 
dagegen spricht schon die. iippige Aus- 
stattung der Hs. Die Ubersetzung ist sehr 
verschiedenartig; erhebt sich streckenweise 
kaum iiber Interlinearversion und erreicht 
auch in den besten Stiicken nicht die freie 
Sicherheit der Isidorsippe. Die Zahl der 
Mitarbeiter und ihre Anteile stehen noch 
nicht fest. Die literarische Einordnung s. 
unter Ahd. Literatur. 

2. Uber den ‘Heliand’ vgl. Altséchsische 
Literatur. 

3. Neben die Tatianische stellt Otfrieds 
Buch eine neue Art von E. Die Anregung 
aber zu seiner Arbeit mag er doch aus der 
alteren Prosa tiberkommen haben. (Der 
Auftrag einer veneranda matrona nomine 
Fudith, ad Liutb. 4, 8, ergibt nichts 
Naheres.) Im Stoff und seiner Anord- 
nung lieB er sich von der gebrauchlichen 
Perikopenreihe beeinflussen. (Daf er sie 
einfach einem Lektionar entnahm [Schén- 
bach ZfdA. XXXVIII 217], glaube ich 
nicht, weil sich kein leidlich Ubereinstimmen- 
des findet oder erweisen 1a8t, und weil der 
Dichter die letzten Teile vor den chronolo- 
gisch undurchsichtigen mittleren gearbeitet 
hat, wo dann doch eine selbstandige Aus- 


wahl und Beschneidung angenommen wer- 
den muf8, und weil das partem evangeliorum 
[evangeliono deil] conscribere, ad Liutb. 9, auf 
eine Heranziehung der Bibel weist, die 
auch innerhalb der Perikopen deutlich wird. 
Damit ist das inter quatuor evangelistas me- 
dius incedere, ad Liutb. 29, gegeben. Auf 
den Titel und die poetische Form fihrte 
wohl das Evangeliengedicht des Juvencus. 
Den Vers, den ersterhaltenen dt. mit 
Endreim, bildete der Dichter mit An- 
lehnung an den lat. Hymnenvers aus 
dem dt., die Anwendung von Refrains, 


Akrostichen, Telestichen mochte 
er seinem Lehrer Hraban  danken. 
Die Ejinstreuung der Kapitel  spirita- 


liter, mystice, moraliter, die ohne rechte 
Scheidung das Erzahlte allegorisch, sym- 
bolisch, moralisch ausdeuten, ergab das 
von Hraban empfohlene (vgl. auch Mon. 
Germ. Poet. Lat. 1392) Peter-Paul-Epos Ara- 
tors, das auch fiir die Vielheit und Anord- 
nung der Widmungen vorbildlich sein 
konnte. Dazu waren noch mannigfache an- 
dere Quellen anzunehmen, Prudentius, 
Sedulius, besonders aber die Kommentare 
von Alkuin, Hraban, Beda zu Johannes, 
Matthaus, Lucas u.a.: ich glaube nicht an 
eine einheitliche Kommentarquelle (etwa 
die ‘Glossa ordinaria’ des Walahfrid Stra- 
bo), weil jene Dreiheit der Auslassung der 
Markusperikopen (bis auf Kap. V 16, das 
aber besonders frei ist) entspricht und der 
Dichter sich bei jeder Perikope auf einen 
Kommentar beschranken konnte. 

Das Ganze ist vortrefflich aufgebaut. Es 
ist mystice nach den fiinf Sinnen in fiinf 
Biicher geteilt, das erste Buch bis zur 
Taufe Christi reichend, das vierte den Tod, 
das fiinfte die Auferstehung, dazwischen 
das zweite und dritte, zuletzt verfaBt, 
z. T. freier angeordnet und gekiirzt, Lehren 
und Wunder darstellend, jedes Buch wie 
das ganze Werk durch Einleitungs- und 
Schlu8kapitel abgegliedert. Dazu kommen 
nach der Rangordnung die Widmung 
an Ludwig den. Deutschen, der lat. 
Brief an Erzbischof Liutbert von Mainz, 
der die Approbation erbittet, die Verse an 
Bischof Salomo von Konstanz, dem. Ot- 
fried das Werk zur Beurteilung tibersandt 
hat, am Schlusse die Dedikationen an Hart- 
mut und Werinbert in St. Gallen, einst Ge- 
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nossen in der Fuldaer Schule; alles in lat. 
althergebrachten Gedanken und Wen- 
dungen, die dt. Zuschriften mit jenen 
Akro- und Telestichen geschmiickt, Ton 
und Inhalt genau formlich nach den Adres- 
saten modulierend; der lat. Brief an 
Liutbert eine schwiilstige, mehrfach ge- 
anderte und um so schwerer verstandliche 
Abhandlung, die uns bestatigt, daB alles 
ins einzelne bedacht ist: Zweck, Veran- 
lassung, dichterische Vorbilder, Einteilung, 
Sprache, Vers. Der Zweck war, die Geist- 
lichkeit durch die Lektiire vor dem rerum 
sonus inutilium (ad Liutb. 5), dem latcorum 
cantus obscenus (6), dem ludus saecularium 
vocum (10) zu bewahren, den lat. Versen 
christlicher Dichter einheimische des er- 
wahlten Volkes der Franken entgegenzu- 
stellen (ad Liutb. 13ff., 110ff. und I, 1) 
und durch die Erklarungskapitel den Sinn 
der Schrift denen zugadnglich zu machen, 
die die lat. Kommentare nicht verstehen 
(ad Liutb. 24ff.). 

Nach allem ein ungewodhnliches, in so 
vielem Betracht neues, in der Komposition 
lébliches, im Sprachlichen grofes Unter- 
fangen. Aber doch nur ein ungeschlachter 
Zwitter in der bdsen Mischform einer 
kommentierten Ubersetzung in Versen, 
eines wissenschaftlichen und _ predigt- 
haften Epos, mit Eigenschaften sowohl 
der lat.-geistlichen als der germ.-weltlichen 
Dichtung, streng im Bibeltext, freier nur 
in lyrischer Einfiihlung und der Anwendung 
der Kommentare mit ihrer so oft peinvoll 
sinnlosen Wissenschaft, eingedeutscht etwa 
im Gefiihlsmafigen, nicht, wie der Heliand, 
im Tatsdchlichen, Vers und Sprache na- 
mentlich im Anfang mihselig mit Fiillseln 
und Flickseln, Leeren und Breiten, zu- 
weilen auch noch mit Hilfe der alteren Kunst 
zwingend, riihrend durch unsdgliche hin- 
gebende Ausdauer und durch mon- 
chisch-kindliche Weichheit eines glaubigen 
Pedanten. Otfried schrieb im Kloster 
WeifSenburg, dessen Schulleiter er war, in 
stidrheinfrankischer Mundart und_ voll- 
endete sein Werk nach den Regierungs- 
daten der damit Bewidmeten zwischen 863 
und 871 (vgl. E. Schréder ZfdA. LV [1917] 
S. 377ff.). Es ist mitsamt den kritischen 
Zeichen (Elisionspunkt, rhythmischer Ak- 
zent, Vokalhakchen), den Malen seiner 
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Knechtschaft, aufs genaueste tiberliefert 
durch eine Originalhandschrift mit Au- 
torenkorrekturen (Vindob. 2687), zwei Ab- 
schriften (Pal. lat. 52, 9. Jhs., und _,,Dis- 
cissus“’, 12 Doppel- und 5 halbe Blatter, 
9. Jhs.) und eine Umsetzung ins Bairische, 
die laut Unterschrift der Priester Sigihardus 
unter Bischof Waldo von Freising anfertigte, 
héchstwahrscheinlich zwischen 902 und 905 
(Cod. germ. Monac. 14 am. III 4 d). 

Zur literarischen Einordnung Otfrieds 
vel. Ahd. Literatur. 

Literatur ebenda und in den dort angefiihrten 
Werken von Ehrismann S. 275ff. u. 171ff., 
v. Unwerth S. 223, 158ff. u. 187, Braune S. 195 ff. 

G. Baesecke. 


Exempel. § 1. Im MA. heiSt jede Er- 
zahlung exemplum, die zur Veranschau- 
lichung einer theologischen (moralischen 
oder dogmatischen) Lehre dient. Seit den 
Homilien und Dialogen Gregors d. Gr. 
(vor 604) kommt eine solche Verwendung 
zunachst von Entlehnungen aus den neu- 
testamentlichen Parabeln, spater aus ‘Bar- 
laam und Josaphat’, aus den ‘Vitae pa- 
trum’ immer haufiger in den fiir Ménche be- 
stimmten Traktaten und Predigten auf. 
Dieser Verwendung tritt seit der zweiten 
Halfte des 12. Jhs. die Benutzung in der 
Predigt fiir Laien zur Seite, und zwar in 
der Art, da®B sich ein auf die Sonntags- 
evangelien verteilter Apparat von E. heraus- 
bildet. Ansdtze dazu zeigt schon Maurice de 
Sully (+ 1196; vgl. Romania V [1876] S. 466 
und J. Klapper Der Arme Heinrich. Progr. 
Breslau 1913). Alanus v. Lille (+ 1202) 
empfiehlt in der ‘Summa de arte praedi- 
catoria’ I (Migne PL. CCX 114) E. am 
SchluB der Predigt zur Fesselung und Be- 
lohnung der Hirer. Beispiele fiir diese Ver- 
teilung sind zahlreich, von den Sermones 
des Jacobus de Vitriaco (f 1240) an bis zu 
denen des Gottschalk Hollen (ft 1481). Die 
aus solchen Sermones dominicales heraus- 
gezogenen E. machen, sobald der Hinweis 
auf den Ort ihrer Verwendung fehlt, den 
Eindruck ungeordneter Sammlungen. Hier 
sind die Quellen vielseitiger: Gregor 
von Tours, Petrus Damiani, Johannes Mona- 
chus, dessen ‘Liber de miraculis’ vor 872 
besonders die Erzahlungen des Johannes 
Moschos (c. 570—620) aus dem Griechi- 
schen ins Abendland tragt, Stoffe aus der 


EXEMPEL : 


‘Disciplina clericalis’ des Petrus Alphonsi, 


Chroniken, Orosius, Beda, Wilhelm von Mal- | 


mesbury, Fabeln, die ‘Historia scolastica’ 
des Petrus Comestor (} 1198), die ‘Legenda 
aurea’ des Jacobus de Voragine (f+ 1298), 


das ‘Speculum maius’ des Vincentius Bello- — 


~~ 


vacensis (ft 1264), die Visionsliteratur, an- 


tike Uberlieferungen, Plinius, Valerius Maxi- 


f 
: 
( 


; 


a 
2 
5 
: 
4 
3 


mus, Seneca, Macrobius, Ovid u. a., Hei- © 


ligenleben, Marienmirakel und Kloster- — 
geschichten. Wesentlich ist hier das seit 
dem 12. Jh. einsetzende Bestreben, die — 


Stoffe mit einer moralisierenden oder my- 
stischen Deutung zu verbinden; dieser Ein- 
stellung zuliebe werden neue E. konstruiert, 
wie es der Grundstock der ‘Gesta Romano- 


rum’ (vor 1342) zeigt. Das beste Beispiel — 
fiir diese Art von Traktaten: ist der Robert — 


Holcots (+ 1349), ‘Convertimint’, der wohl 


von den ‘Gesta Romanorum’ benutzt wurde. — 


Da die Verteilung auf die Sonntagsevan- 
gelien der Stofferweiterung wenig Spiel- 
raum la8t und die Ubersicht iiber die Mo- 
tive erschwert, kommt die alphabetische 


Anordnung unter Stichwortern seit dem — 


13. Jh. auf, vornehmlich bei Dominikanern 
und Franziskanern, ausdriicklich fiir den 
Gebrauch der Prediger. Die Verwendung 
von unpassenden, mit der Predigt kaum 
verbundenen oder auf das Gelachter der 
Hérer abzielenden Geschichten (risus pa- 


—— 


schalis, Schwanke, Satiren), ihre Haufung ~ 
fiihrten zu ihrer Bekampfung, z. B. durch © 
Wycleffe, und seit der Reformation zu ihrer — 


Unterdriickung in der evangelischen Predigt. 


§ 2. 


Form und Kunstwert der E. ist — 


ganz verschieden. Wenn auch oft unab- — 


hangige Erzahlungen von gewisser Lange 


zu treffen sind, so sind es doch iiber- — 
wiegend knappe Inhaltsangaben, die ihre — 


Ausgestaltung dem Prediger iiberlassen. 
§ 3. In der katholischen Predigt sind 


die E. auch weiter gern benutzt worden, so — 


von Geiler von Kaysersberg, Martin von Co- © 
chem, Abraham a Sancta Clara. Ihren er- 


zieherischen Wert schatzten die Jesuiten, 
wie ihre zahlreichen Sammlungen zeigen. 
Auch in evangelischen Kreisen werden sie 
fiir die Jugend- und Volksbildung weiter- 
verwendet; der Pfarrer Andreas Hondorff 
verfaft ein deutsches ‘Promptuarium exem- 
plorum’ (1568, 1570, 1574), das von Philipp 
Lonicerus ins Lateinische tbersetzt wird 
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als ‘Theatrum historicum sive Prompiuarium 
exemplorum’ (1575). Weltliche Unterhal- 
tungsbiicher entnehmen daraus, wie friiher 
die ‘Gesta Romanorum’, ihren Grundstock; 
so Schumanns ‘Nachtbiichlein’, Paulis 

‘Schimpf und Ernst’, Kirchhofs ‘Wendun- 
mut’; sie gehen als moralische Erzahlungen 
in die Schullesebiicher iiber. 

§ 4. Wichtiger ist die Befruchtung der 
dt. Literatur, Sagen, Marchen, Volkslieder 
durch E.-Motive, wie den Gang nach 
dem Eisenhammer, das Lebenswasser, den 
Ko6nigssohn im Paradiese, den Konig Jo- 
vinian im Bade, den Ménch von Heister- 
bach, den toten Gast, Beatrix die Kiisterin, 
den Averitter, die drei Blinden (Herder), 
den tédlichen Goldfund (Chaucer ‘The Par- 
doner’s Tale’; Frhr. v. Vincke ‘Die 3 Kreuze 
im Walde’; Geibel ‘Die Goldgraber’) und 
sehr viele andere. 

Die wichtigsten Werke folgen hier in zeitlicher 
Anordnung. Caesarius v. Heisterbach Dia- 
logus miraculorum, librt XII (um 1222), hrsg. 
v. J. Strange 1851; die 12 Distinctiones ent- 
halten 746 Erzihlungen; dazu die 58 Mirakel 
seiner Homilien, Druck v. J. A. Coppenstein 
1615, und die 191 Mirakel der Fragmenie der 
Librt VIII miraculorum, hsg. v. A. Meister 
1901 (Rém. Quartalschr. f. christ]. Altert.-Kunde 
13. Suppl.-Heft); vgl. A. Kaufmann C. v. H. 
1862. Deutsche Ubersetzung eines Teils des 
Dialogus yon Joh. Hartlieb (} um 1471—1474). 

' Jacobus de Vitriaco ({ 1240) Exempla aus 
den 39 Sermones vulgares, gedr. v. J. B. Pitra 

Analecta novissima II (1888); Th. Fr. Crane The 

Exempla or illustrative stories from the Sermones 

vulgares of Facques de Vitry (Folk-Lore Society 

XXXVI) 1890; J. Greven Die E. aus den Ser- 

mones feriales et communes des F. v. V. (Sammi. 

miat. Texte, hsg. v. A. Hilka, H. 9) 1914; G. 

Frenken Die E. d. F. v. V. (Qu. u. Unters, z. 

mittelalt. Philol., hrsg. v. P. Lehmann VI 1) 

1914; vgl. Ph. Funk 7. v. V., Leben u. Werke 

(Beitr. z. Kulturg. d. MA. u. d. Renaiss., hsg. 

v. W. Goetz H. 3) 1909. Odo v. Cheriton 

(+ 1247) Parabolae etwa 100 Fabeln und Sermones 

(nach 1219); vgl. Hervieux Les Fabulistes la- 

tins IV (1896) S.1ff. Thomas Cantipratanus 

(fF um 1280?) Bonum universale de apibus 

(13. Jh.); 1. Druck o, O. u. J., dann Leyden 1515; 

Douay 1597, 1605, 1627. Stephanus de Bor- 

bone ({ um 1261), Dominikaner, Tractatus de 

diversis materits praedicabilibus oder Liber de 
septem donis Spiritus Sancti; das auf 7 Teile an- 
gelegte Werk bringt nur Teil 1—4 und ein Stiick 
von Teil 5; gedr. u. d. T. Liber de dono timoris 

Ulm 1480( ?); Ausziige bei Lecoy deLaMarche 

Anecdotes historiques, légendes et apologues tirés 

du recueil inédit d’ Etienne de Bourbon (Soc. de 

Vhist. de France) 1877; vgl. B. Hauréau Journ. 

des Sav. 1881 S.sorff.,739ff. Magister Hum- 


bertus (H. de Romans?) Tractatus de abun- 
dantia exemplorum oder Liber de dono timoris 
oder De septemplict timore (13. Jh.), wohl Para- 
phrase des vorigen; vgl. B. Hauréau Hist. hit. 
de la France XXIX (1885) S. 546 u. Not. et Extr. 
II (1891) S. 72; gedr. o. O. u. J. (Ulm, Zainer 
1470?) als Liber de Abundantia Exemplorum Ma- 
gistri. Alberti Magni Ratispa Episcopi ad omnem 
matertam. Liber Exemplorum ad usum Praedt- 
cantium, ed. A. G. Little (Brit. Soc. of Fran- 
ciscan Studies I) 1908; 24 Kap., im 1. Teile nach 
himmlischen Standen, im 2. alphabetisch ge- 
ordnet, wohl zwischen 1275 u. 1279 geschrieben. 
Speculum Laicorum (zw. 1279 u. 1292), falsch- 
lich John of Hoveden zugeschrieben; 93 Kap. 
alphabetisch geordnet mit 579 Geschichten; 
Ausg. v. J. Th. Welter Le Sp. L. 1914. Liber 
Exemplorum secundum ordinem alphabeti, in 
Frankreich verbreitet, wohl aus dem 13. Jh. 
Compilatio singularis Exemplorum (Hs. d. 
15. Jhs., Tours Nr. 468), Dominikanersammlung 
d. 13. Jhs., hsg. v. A. Hilka (90. Jahresber. 
d. Schles. Ges. f. vaterl. Kultur) 1913. £Er- 
adhlungen des Mittelalters, hsg. v. J. Klapper 
1914; 211 E. aus Hss. d. 14. u. 15. Jhs., auf 
Sammlungen des 13. Jhs. zuriickgehend. Jo- 
hannes Gobii Junior, Dominikaner aus Alais, 
Dép. Gard, Scala caelt, um 1300 geschr., alpha- 
betisch; gedr. Liibeck, Brandis 1476; Ulm, 
Zainer 1480; StraBb., Ebner 1483; vgl. G. Huet 
Bibl. de l’Ecole des hautes études LXXXI 
(1920) S. 305—320. Arnuldus (v. Liittich ?) 
Alphabetum Narrationum (14. Jh., 1308?); vgl. 
Denifle Quellen 2. Gelehrtengesch. d. Pred.-Ord., 
Arch, f. Lit.- u. Kirchengesch. d. MA. II (1886) 
S. 233ff.; englische Ubersetzung d. 15. Jhs., 
hsg. v. Mrs. M. M. Banks An Alphabet of Tales 
(Early Engl. Text Soc. 126—127) 1904—05; 
vgl. P. Toldo Herrigs Arch. CXVII (1906) u. 
CXVIII (1907). Tractatus de diversis historits 
Romanorum et quibusdam aliis, 1326 in Bologna 
geschrieben; 96 moralisierte E., wohlim 14. Jh. 
in Italien entstanden und mit den Gesta Ro- 
manorum. verwandt; hsg. v. S. Herzstein 1893 
(Erlanger Beitr. z. engl. Philol., hsg. v. H. Varn- 
hagen XV). Robert Holcot (} 1349), Domini- 
kaner, Convertimini, 48 Kap.; von den den 
meisten Hss. gemeinsamen 76 allegorisierten 
E. finden sich 41 in Oesterleys Gesta Roma- 
norum wieder, 8 auch in den Moralitates Hol- 
cots; die Gesta Rom. haben wohl Holcot benutzt; 
die Moralitates umfassen 54 Abschnitte, vor- 
nehmlich Geschichten und allegorisierte Bilder 
aus rémischen Quellen; davon begegnen 27 in 
den Gesta Rom.; Drucke Paris 1510, 1513; Basel ? 
1586. Hier auch seine In Librum Sapientiae 
Regis Salomonis Praelectiones CCXIII mit 56 
moralisierten Erzahlungen. Gesta Romanorum 
(vor 1342 in Deutschl. oder Engl. geschr.), hsg. 
v. H. Oesterley 1872; Die G. R. nach d. Innsbr. 
Hs. v. $. 1342 hsg. v. W. Dick 1890; bei 
Oesterley 283 Kap., 1—181 Vulgartext, 182 
bis 196 aus anderen Hss., 197—283 Anhang; bei 
Dick 200 -++ 1 Kap., von denen 170 den 181 des 
Vulgartextes, die anderen dem Anhang ent- 
sprechen; als Verf. der Moralisationen nennt 
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sich im Innsbrucker Texte ein rater de ordine 
Minorum. Johannes de Bromyard, engl. 
Dominikaner des 14. Jhs., Summa Praedican- 
tium, alphabetisch unter 189 Titeln; Drucke 
o. O. u. J. (Basel 1479—1486 ?), Niirnberg 1485, 
Venedig 1586, zuletzt Antwerpen 1614. Exempla, 
hsg. v. J. Klapper (Samml. mlat. Texte, hsg. 
v. A. Hilka, H. 2) 1911; 115 Stiicke d. 12.—15. 
Jhs. Johannes Herolt (} 1468), Dominikaner, 
Promptuarium exemplorum discipuli, alpha- 
betisch, Drucke Niirnb. 1480, StraSb. 1488; 
letzte Ausg. Disctpulus Redivivus Augsb. 1728. 
Speculum Exemplorum, 15. Jh., gedr. Deventer 
1481, Céln 1485, StraBb. 1487 u. 1495, Hagenau 
1519; von Joannes Maior S. J. erweitert als 
Magnum Speculum Exemplorum, Céln 1608 und 
mit neuen Zusdtzen 1618. Speculum Spiritua- 
lium, Paris 1510. Von Werken in der Landes- 
sprache sei erwahnt das des Minoriten Nicolaus 
Bozon, der kurz nach 1320 schrieb; L.T. Smith 
et P. Meyer Les Contes moralisés de N. B. (Soc. 
des anc. textes fr.) 1886. 

Den Gang der Forschung kennzeichnen aufer 
den genannten Ausgaben folgende Werke u. Auf- 
satze: F. W. V. Schmidt Disciplina clericalis 
1827. Th. Wright Selections of Latin Stories 
from mss. of the 13. and 14. centuries (Percy So- 
ciety VIII) 1842. F. Pfeiffer Beitrage 2. Kennt- 
nis der Kéln, Mda, im 15. Fh., Die deutschen 
Mundarten I(1854), II (1855). Geffcken Bilder- 
katechismus des 15. fhs. 1855. F. Pfeiffer Pre- 
digtmérlein, Germania III (1858) S. 407ff. K. 
Goedeke Asinus vulgi, Orient u. Occident I 
(1862) S. 531—560, 733f. K. Goedeke Every 
Man, Homulus und Hekastus 1865. Lecoy de 
La Marche La chatre frangaise au moyen dge 
1868, 2. éd. 1886. R. Cruel Gesch. d. deutschen 
Pred. im MA. 1879. A. Graf Miti del medio 
evo 1892. R. Kohler u. A. Schénbach hellen 
die Motivgeschichte auf. Entscheidende Férde- 
rung bringt J. A. Herbert im Catalogue of 
Romances in the Department of Mss. in the 
Brit. Mus. III (1910) mit den Motivregistern 
der Londoner E.-Hss. J. J. Mosher The 
Exemplum in the Early Religious and Didactic 
Literature of England 1911; griindliche Bespre- 
chungen von T. F. Crane Modern Philology 
IX (1911) u. X (1913); Romanic Review II (1911) 
u. VI (1915); Modern Language Notes XXXII 
(1917); American Philos. Soc. LVI Nr. 5 (1917). 
Der Popularisierung dienen J. Ulrich Proben 
d. lat. Novellisttk d. MA. 1906; A. Wesselski 
Moénchslatein 1909; ders, Mdarchen des MA. 


19255 J. Klapper. 


Exposition. § 1. Die E. (von lat. ex- 
ponere ,,darlegen“'), dt. ,,Einleitung“‘, ist 
die Darbietung der Voraussetzungen. Das 
auch in anderen literarischen Formen (Epi 
gramm, Sonett) angewendete Wort be- 
deutet im Drama die ahnungsvolle und 
dabei méglichst durchsichtige, von Neben- 
dingen unbeirrte Einfithrung in die sach- 
lichen und persénlichen Verhaltnisse. der 


zu erwartenden dramatischen Verwicklung, — 
wie sie Goethe am ersten Akt des ‘Tartuffe’. 
riihmte. Die E. gibt oft auch die Grundstim- 
mung des Dramas an (‘Hamlet’, ‘Macbeth’). 
Im weiteren Sinne nennt man E. alle mit- 
geteilten Ereignisse, die vor der Biihnen- 
handlung liegen, also die ganze Vorfabel. 

§ 2. Seit Aristoteles (‘Poetik’ Kap. 12) 
wird in der Theorie des Dramas von den 
organischen Bestandteilen des Dramas ge- 
sprochen, mit denen die Teilung in Akte 
bald in Zusammenhang gebracht wurde. 
Donat unterscheidet in seinem Terenz- 
kommentar nur Protasis (Einleitung), Epi- 
tasis (Verwicklung) und Katastrophe (L6- 
sung) der dramatischen Handlung. . Mit 
seiner naturgemafen Dreiteilung suchten 
Theoretiker der Renaissance (Willichius, de 
Sommi) die Gliederung in fiinf Akte durch 
Einschieben neuer Teile zu vereinen. Im 
sdchsischen Schuldrama findet sich gelegent- 
lich (Gg. Schmid) neben der Fiinfzahl der 
Akte noch die Einteilung Donats, die auch 
Batteux-Ramler noch im 18. Jh. erwahnt. 

§ 3. Auf Grund der zu seiner Zeit be- 
liebten Dramen stellte G. Freytag in 
seiner “Technik des Dramas’ die Vorschrift 
auf, da jedes richtig gebaute Drama be- 
stehen miisse aus a) Einleitung, b) Stei- 
gerung, c) Hohepunkt, d) Fall oder Um- 
kehr (s.d. Art. Peripetie) und e) Katastrophe 
(s. d.), was den fiinf Akten des Dramas ent- 
spreche. Die Angabe der dem Stiick eigen- 
tiimlichen Stimmung und des Tempos, eine 
ausgefiihrte vorbereitende und die er- 
wartungsvolle Teilnahme erweckende Szene 
und das erste, ,,erregende‘' Moment der 
dramatischen Bewegung wollten er und die 
ihm folgenden Poetiker des 19. Jhs. dem 
ersten Akt zugeteilt wissen. Dies der 
schulmaBigen Erklarung zu einseitig zu- 
grunde gelegte, nur nachbeschreibende und 
nur von einer kleinen Anzahl von Dramen 
abgeleitete Kunstgesetz pat durchaus nicht 
auf alle klassischen Dramen (vgl. die weit 
iiber den ersten Akt hinausreichende E. 
des Musterlustspiels ‘Minna von Barnhelm’) 
und ist auch von Freytag selbst nicht immer 
innegehalten worden. 

§ 4. In ,,analytischen‘‘ oder Kata- 
strophendramen, deren entscheidende Be- 
gebenheiten schon vor dem Beginn der 
Biihnenhandlung - unabanderlich - abge- 
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schlossen sind, und die nur die letzte Stufe 
der Handlung vorfiihren, geht im Gegen- 


satz. zum_,,progressiven'’ Drama (Shake- 


speare) das Enthiillen der Vorgeschichte, 
also die E., sehr weit durch das Drama. 
Dies analytische Drama mit weitreichender 
E., zu dem im weitesten Sinne alle unter 
dem Gesetz der Kausalitat stehenden 
Dramen gehéren, haben die nach klassi- 
scher Formung strebenden Dichter bevor- 
zugt (z.B. Sophokles, die Renaissance, Gott- 
sched, der spate Schiller, Ibsen). Das eben- 
falls durch die klassische Form bedingte Fest- 
halten an der Einheit des Orts (s.d. Art. Ein- 
heiten) und die Zustandsschilderung des Na- 
turalismus gaben der E. breiteren Raum. 

§ 5. Die Art, in der dem Zuschauer die 
zum Verstandnis der Biihnenhandlung not- 
wendigen, im Grunde epischen Mitteilungen 
gemacht werden, ist sehr verschieden. Der 
Einschreier des spdtmal. Fastnachtspiels, 
der Namen, Stand und Rang der handelnden 
Personen aufrief und einen charakterisie- 
renden Titel oder einen Inhaltsauszug mit- 


_ teilte, und die berechnete, allmahlich ent- 


hiillende Dialogtechnik Ibsens sind da 
etwa die Gegensatze. Zwischen ihnen 
steht der E.-Monolog, der sich in 
der Antike, im geistlichen Drama des MA., 
oft bei Hans Sachs, zur Entfaltung redne- 
rischen Prunks bei Gryphius und seinem 
Meister Vondel findet, den Lessing ver- 
teidigte und Goethe verwendete. Oft muf 
der epische Prolog (s. d.) helfen (z. B. bei 
Euripides, im mal. geist]. Drama, im friihen 
Fastnachtspiel). Der Prolog stellt die Per- 
sonen vor, oder sie tun es selbst (Ich pin 
ein metr frisch und stolz) oder lassen durch 
gegenseitige Anrede den Namen erkennen, 
Durch eine Spielordnung von 1507 ist so- 
gar bezeugt, daB die Spieler bei einem 
Fronleichnamsprozessionsspiel an der Kopf- 
bedeckung oder in der Hand einen Zettel 
mit ihrem Namen trugen, ganz wie es die 
bildende Kunst jener Zeit tut. Manchmal 
gibt ein besonderes Vorspiel (s. d.) die 
E. Sobald es auf Illusion ankam, wurden 
die exponierenden Mitteilungen in einem 
Gesprach verhiillt, bei Plautus der Sklaven, 
im 19. Jh. der Dienstboten, im 18, Jh. 
(Lessing) und noch bei Ibsen mit dem Ver- 
trauten, wobei oft Dinge ausgesprochen 
wurden, die der Spieler langst wissen muBte. 
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§ 6. Zur Zeit der Haupt- und Staats- 
aktionen trat an die Stelle des gesprochenen 
exponierenden Prologs ein gedrucktes 
Blatt mit genauer Inhaltsangabe, beson- 
ders bei historischen und mythologischen 
Stiicken. Der gedruckte Theaterzettel 
(s. d.) mit dem Titel des Stiickes, den 
Schopenhauer ein ,,Monogramm des In- 
halts‘‘ nannte, und der den Inhalt, manch- 
mal durch Doppelspiel, andeutet (vgl. dazu 
Lessing ‘Hamburgische Dramaturgie’ St. 
XXI), mit der Gattungsbezeichnung des 
Stiicks und mit seinem Personenverzeichnis 
gibt noch heute, wie der mal. Prolog, ein 
Stiick der E, 

E. Ziel Uber die dramatische Exposition 1869. 

G. Freytag Die Technik des Dramas II. Kap. 


R. Franz Der Aufbau der Handlung in den 
klass. Dramen 18987. LE. V (1902/3) Sp. 1665. 


H. Schlag Das Drama o. J. (1909). S. 150. 
H. Schauer. 
Expressionismus. § 1. Naturalismus, 


Neuromantik, Neuklassik bezeichnen das 
Ende einer vergehenden Kultur- und 
Geistesperiode und sind doch zugleich auch 
der Auftakt zu der grofen geistigen Neu- 
reglung, welche mit dem ersten Jahrzehnt 
des 20. Jhs. einsetzt. Tastend waren be- 
reits die Grundfragen beriihrt worden: Be- 
freiung von Schablone und Konvention, 
Drang zum Menschlichen, Streben nach 
dem Ubersinnlichen — allerdings noch viel- 
fach mit der naturwissenschaftlichen Ein- 
stellung aus der Epoche des Positivismus 
und Materialismus belastet (Wedekind, 
Strindberg, Stehr, G. Hauptmanns ‘Ema- 
nuel Quint’). In der Uberwindung dieser 
Grundstimmung, in dem bedingungslosen 
Verlangen nach geistigen Zielen auf geisti- 
gen Wegen, liegt die Bedeutung der jiing- 
sten Phase der dt. Literatur, welche man 
mit einem aus der Bildkunst geholten 
Wort ,,Expressionismus“ oder ,,Ausdrucks- 
kunst‘‘ zu nennen pflegt. 

§ 2. Seit der Mitte der neunziger Jahre 
des 19. Jhs. gewinnt langsam eine neue, 
idealistisch gerichtete Weltanschauung | 
an immer starkerer Kraft, zumal bei der 
jungen Generation. Man besinnt sich wie- 
der auf das Ewige, das Absolute, eine Wen- 
dung zum Metaphysischen vollzieht sich. 
In der Philosophie erhalten die idealisti- 
schen Strémungen der Neukantianer und 
Neuhegelianer noch mehr Geltung. Pha- 
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nomenologische Betrachtungsweise ringt 
~um Gestaltung. Im Gegensatz zum Rela- 
tivismus der Naturwissenschaft, zum Histo- 
rizismus der Kulturwissenschaft sehnt man 
sich nach einer Ethik der Werte. Die Welt 
als Einheit will man erfassen; man will 
nicht mehr Teilerfolge, Teilreformen, son- 
dern das Neuwerden des ganzen Menschen. 
Dem Letzten des menschlichen Lebens, den 
Grundproblemen menschlicher Tat, meta- 
physischer Bewegung im Zeitlichen nahert 
sich dies neue Gefiihl. Des Franzosen 
Bergson Intuitionismus bleibt nicht ohne 
EinfluB. Eine neue Religiositat erwachst 
aus diesem Grunde, mit hervorgerufen 
durch die ungeheuren seelischen Erschiitte- 
rungen des Weltkrieges. 

§ 3. Solchem frischen Boden muf8te auch 
eineneue Kunstanschauung entspriefen. 
Fiir die expr. Dichtergeneration erschopft 
sich der Gehalt des Menschlichen nicht 
mehr in den Erlebnissen und Gefiihlen des 
Einzelnen, im Privaten und Hauslichen. 
Vielmehr sind solche LEinzelschicksale 
kiinstlerisch zu verwerten, durch welche 
sich das ,,Leben‘‘ in seiner Allgemeinheit 
offenbart und verkérpert. Das Verhaltnis 
des Menschen zum Absoluten ward zum 
Problem des kiinstlerischen E. Schau des 
Gottlichen, Versinnlichung des Ubersinn- 
lichen begehrte man. Die Kunst sollte wie- 
der Religion werden. Das Gedicht erhob 
sich wieder zum Gebet, das Kunstwerk zu 
einer Erscheinung des héheren Lichts, die 
Kunst zum Mittel innerer Lauterung. Der 
expressionistische Dichter schaémt_ sich 
nicht mehr, religids und fromm zu sein. 
Religion bedeutet ihm nicht mehr Herab- 
flieBen géttlichen Geistes, sondern ,,Ent- 
faltung keimhaft eingeborener seelischer 
Wirklichkeit", sie ist ihm ein Aufstieg 
vom Physischen ins Geistige, in Gott, zu 
Gott empor. Das ,,reine Wollen‘ als Prin- 
zip jedes sittlich guten Handelns, das 
Ethische tiberhaupt als selbstandige Macht, 
mu8te sich auch in der Kunst auswirken. 
Im engsten Zusammenhang damit steht 
das Verhaltnis der expr. Dichter zum Weibe: 
sie nahen ihm scheu, ehrfurchtsvoll; sie 
sehen in ihm die Mutter zukiinftiger Sohne; 
es gilt ihnen nicht als bloBes Geschlechts- 
wesen, sondern als ebenbiirtiger Mensch 
mit eigenem Willens- und Gefiihlsleben. 
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§ 4. Der E. schrieb auf sein Banner: 
Kunst ist Ausdruck! Wenn ihm entgegen- 
gehalten wurde, da8 Kunst nicht Ausdruck, 
sondern Gestaltung sei, so ist festzustellen, 
da auch der E. nach einer ganz bestimm- 
ten Form suchte, die allein sein Leben zum 
Ausdruck bringen konnte. Seelische Er- 
lebnisse sollten aber nicht mehr symbolisch, 
sondern unmittelbar zum Ausdruck ge- 
langen, wie die Musik reine Gefiihle in Tone 
umsetzt Doch der Ausdruck des Seelischen 
allein geniigte dem E. nicht — denn das 
wollte der spatere Impressionismus (s. d.) 
auch. Vielmehr sollte das Einmalige, das 
Individuelle verschwinden, nur das Ty- 
pische, das Wesenhafte, welches allen ge- 
meinsam ist, sollte gegeben werden. Nicht 
das, was sich mit den Sinnen erkennen 
148t, ist das Wirkliche, wie Naturalismus 
und Impressionismus behaupteten. Hinter 
den Erscheinungen steht vielmehr das 
Wesentliche;' dies herauszuholen, ist Auf- 
gabe des Kiinstlers, der sein Ich zum All 
erweitern mu. Der Ausdruck der eigenen 
Seele ward nicht als persénliches Erlebnis, 
sondern als allgemeine Formel gefaBt, in 
ein absolutes Gesetz eingereiht. Was fiir 
Schillers Asthetik ,, Gestalt‘ war, wurde im 
E. der ,,Ausdruck“*. Eine innere Verwandt- 
schaft mit der Friihromantik (Athenaums- 
fragment 116!) leuchtet hie und da durch, 
wie iiberhaupt manche den E. als neues 
oder letztes Aufflackern der Romantik an- 
gesehen wissen wollen. Romantische Ztige 
stecken in dem Glauben an die Giite der 
Menschennatur (Rousseau, Herder), in der 
religidsen Mystik (Novalis), in der Bevor- 
zugung des Proletariers (= Volk) vor dem 
, Birger‘‘ (Rousseau, Brentano). Roman- 
tisch ist das wiedererscheinende Inzest- 
motiv als Keim von Verwicklungen seelt- 
scher und realer Art (Th. Manns ‘Wal- 
sungenblut’, G. Hauptmanns ‘Indipohdi’, 
F. ThieB’ ‘Die Verdammten’, H. Hesses 
‘Demian’), wobei allerdings die Einwirkung 
der Psychoanalyse Freuds nicht zu unter- 
schatzen ist. Doch auch zur Klassik be- 
stehen geistige Beziehungen (Hélderlin- 
Renaissance!), so daS man versucht ist, 
geistesgeschichtlich den E. als eine Syn- 
these aus Klassik und Romantik zu be- 
zeichnen. Wenn die Klassik ,,Mensch‘ 
sagte, so meint sie Vernunft und Gefiihl; 
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in der Romantik hieB ,,Mensch‘' Leiden- 
schaft und Sinne; fiir den E. bedeutete 
,, Mensch“ Vernunft und Leidenschaft. Wie 
historisch die expr. Dichter sich selbst 
empfanden, beweisen die genauen Daten, 
welche sie fast immer am Anfang oder Ende 
ihrer Werke iiber deren Entstehungszeit 
niederlegten; sie wuSten, daB sie Kinder 
einer Ubergangszeit waren, Vorboten einer 
neuen Geistesperiode, gleich den Friih- 
humanisten in Italien und Deutschland. 

§ 5. Drei metaphysisch-ethische 
Gedanken treten anfangs stark betont 
auf: die ,,Menschheit‘’, der ,,Mensch an 
sich‘‘; der magische Zusammenhang der 
einzelnen untereinander; die Méglichkeit 
einer seelischen Verbindung zwischen Ent- 
fernten oder zwischen Lebenden und Ge- 
storbenen (der Getrennte oder Tote schwebt 
immer um uns). Der Glaube an den Menschen 
offenbart den hohen Idealismus der jugend- 
lichen Dichter: er bedeutet, da in jedem 
Menschen etwas lebe und wirke, welches 
imstande sei, ihn iiber sein leibliches Selbst, 
iiber seine armselige, haBliche, gegenwartige 
Wirklichkeit zu erheben. Die Russen 
Tolstoj und Dostojewski, welche bereits 
einmal in der Zeit des Naturalismus, da- 
mals allerdings nur stofflich und technisch, 
die dt. Literatur beeinflu8t hatten, wirken 
jetzt abermals und weit intensiver durch 
ihr Ethos, ihre Giite, ihre vom Jammer der 
Menschheit erfaBte Seele. Ungerecht ist 
in diesem Zusammenhang der Vorwurf der 
Vaterlandslosigkeit gegeniiber einer Ju- 
gend, die durch das Nationale hindurch 
das Menschliche erstrebte — keine lite- 
rarische Bewegung Deutschlands, auch 
nicht die Romantik zur Zeit der Befreiungs- 
kriege, hat solche Blutopfer im Weltkriege 
fiir die Verteidigung des Vaterlandes ge- 
bracht (Stadler, Sorge, Lichtenstein, Trakl, 
Schnabel, Lotz, Stramm, Seemann, Sack, 
Baum, Burger u. v. a.). 

§ 6. Auch das Verhdltnis zur Natur 
mute sich wandeln. Dem expr. Kiinstler 
wurde die Natur zum Symbol ewigen, gro- 
Ben Geschehens. Er schildert sie, oft bis 
ins einzelnste — aber nur, um daraus ein 
Umfassendes, ein Weltgefiihl abzuleiten. 
Die Landschaft lést er nicht in sich auf, wie 
der Impressionist (z. B. v. Liliencron), 
sondern sucht in ihr tiefe Gesetze oder 
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groBe Leidenschaften, welche ihm das 
Wesen der Welt entschleiern helfen. Die 
Natur ist fiir ihn kein einzelnes Objekt, 
allein und abgesondert hingestellt, sondern 
stets in Verbindung mit dem Weltganzen, 
dem Schépfergeist, den Wesenheiten, wel- 
che dahinter schlummern. Sie will er er- 
wecken, sie aus den Banden der Bilder be- 
freien und, sein Ich bereichernd, zugleich 
allgemeingiiltige Werte aufweisen. 

§ 7. Im Stil hat der E. manches vom 
Naturalismus und Impressionismus ge- 
lernt oder tibernommen. Vor allem die 
grundsatzliche Verwendung jeglichen Stoff- 
gebietes. Mit der epigonenhaften ,,schénen“ 
Auswahl ist endgiiltig aufgeraumt. Allen 
Erscheinungen des ,,rasenden Lebens‘ 
(K. Edschmid) will man sich nahern, aber 
dabei auf keine bestimmte, alleinselig- 
machende Manier schwéren. Nur nach 
Stilisierung wird gezielt, das Ethos iiberall 
gesucht. Der E. besitzt keinen bestimmten 
alleinigen Stil, keine ausschlieSlich ihm 
reservierte Technik. Vielmehr wie in der 
Romantik halt die Kiinstler allein das 
gemeinsame Lebensgefiihl zusammen. Bei 
einzelnen hat sich allerdings ein besonderer 
sprachlicher Stil ausgepragt, ohne da 
dieser nun als typisch fiir den E. tiberhaupt 
anzusehen ist. Man wollte vereinfachen, 
alles auf den intensivsten und knappsten 
Ausdruck bringen — und so verschwanden 
bei einer Dichtergruppe Artikel, Konjunk- 
tionen, Beiwoérter: ,,Im Zimmer stand 
Jiingling erhabner Schéne und zuckte 
Schande, Untergang, Verbrechen‘‘; ,, Nackte 
Zahne der Zeit klafften und zeigten Hun- 
ger.‘ Um das Tempo der Erzahlung zu 
beschleunigen, wurden die Satze mitunter 
kurz, abgehackt; ja, man kann fast sagen, 
dafi die neue Prosa zunachst atemlos vor- 
wartsraste, um dem _ stiirmenden Puls- 
schlag der Zeit, welche Weltkrieg und 
Revolutionen gebar, sich anzupassen. So- 
wohl in Roman und Novelle wie im Drama 
verwandte man solche Stilmittel: G. Kai- 
ser, R. Goering sind hier, K. Edschmid, 
K. Sternheim, V. C. Habicht dort die 
energischsten Vertreter dieser Stilmanier 
eine Zeitlang gewesen. 

§ 8. Wie jede junge literarische Be- 
wegung, suchte auch der E. von der Biihne 
herab seine kiinstlerische Neugestaltung 
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zur Geltung zu bringen. Das Drama sollte 


den Rhythmus des Lebens finden, des rea- 
len Lebens einerseits, welches den Menschen 
in sein Gebi® nimmt und trotz allem Strau- 
ben zermalmt (Schicksalsgedanke!), und 
des inneren Lebens anderseits, welches 
auf seelische Erneuerung eingestellt ist. 
Aus dem ersten Streben heraus erklart sich 
die oft reiche Handlung, welche aber nicht 
mehr sorgfaltig in bedachtiger Entwicklung 
aufsteigt, sondern sprunghaft in grofen 
Stufen zur Hdhe rei®t. Es ist charakte- 
ristisch, daB das Theaterstiick, im Gegen- 
satz zu den Zustandsschilderungen des 
Naturalismus auf der Biihne, vom E. wie- 
der ,, Drama‘‘ getauft wurde; denn ,, Hand- 
lung‘ wollte der expr. Dichter auf die 
Bretter bringen und erschiittern, nicht aber 
lediglich schauen oder weinen machen. 
Die Darstellung des inneren Lebens zielte 
auf seelische Typen, welche vielfach nur 
unter den Gruppenbezeichnungen ,, Vater’, 
,,Madchen“, ,,Sohn“, ,,Mann‘‘, ,,Weib‘ 
auftreten und menschliche Wesensinhalte 
verkérpern. Der Monolog (s. d.), von dem 
Naturalismus verbannt, von der Neuroman- 
tik wieder herbeigeholt, wird zum wichtig- 
sten Instrument fiir die Offenbarung asthe- 
tischen und ethischen Willens (Schenzinger 
‘Berggang’). Die neue dramatische Form, 
welcher G. Hauptmann in den ,Webern‘ 
und im ‘Florian Geyer’ sich genahert hatte, 
wird abermals versucht: Massenschicksal 
ist typisch, nicht Einzellos (Hasenclever 
‘Menschen’; Toller ‘Masse Mensch’). Ly- 
rische und musikalische Behelfe werden 
herangezogen: bei gehobenen Stellen fiigen 
sich Verse und Reime ein, der Rhythmus 
befliigelt sich, Musik ertént (Sorge ‘Der 
Bettler’; Wildgans ‘Liebe’; Brecht ‘Trom- 
meln in der Nacht’); wiederum G. Haupt- 
mann hatte in der mystisch bewegten 
SchluBanrede Michael Kramers an den 
toten Sohn diese Mittel vorsichtig ange- 
deutet. Ein neues geschichtliches Drama 
zu schaffen, ward versucht (Johst ‘Die 
Propheten’), in welchem, analog dem neuen 
historischen Roman, die historischen Per- 
sénlichkeiten Typen fiir Ewigkeitsgedan- 
ken bedeuten sollen — wobei die Gefahr 
nicht vermieden wurde, ein geschichts- 
philosophisches Kolleg zu halten anstatt 
blutvolle Gestalten zu-beleben.. Die Gegen= 
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wart mit Krieg, Revolution, Inflation, mit 
allen sinnverwirrenden Problemen aus 
Gegenwart und Zukunft, aus Politik, Wirt- 
schaft und Geist in ein neues Kunstwerk 
zusammenschmelzen, versuchte F. v. Un- 
ruh in den bisher beiden einzigen Teilen 
seiner Trilogie: ‘Ein Geschlecht’ und ‘Platz’. 
In der hergebrachten Dramenform konnte 
das nicht gelingen, chaotisches Geschehen 
zerbrach auch fiir kiinstlerische Tradition. 
An Strindbergs spate Mysterien sich an- 
lehnend, schuf v. Unruh zwei gewaltige 
Werke, welche ihr Formgesetz in sich selbst 
tragen und nur von innen her auch in der 
Form begriffen werden kénnen. 

§ 9. Am starksten schwang das expr. 
Lebensgefiihl in der Lyrik. Der Dichter 
umfing Welt und Menschen  briiderlich: 


»Die Welt fangt im Menschen an“ 
(Werfel); ,,Mensch, werde wesentlich‘* 
(Stadler); ,,Jeder Mann ein - Bruder‘ 


(Goll) — solche Satze aus expr. Gedich- 
ten sind symptomatisch fiir das Ethos 
dieser Lyrik. Es ist Reflexionslyrik, nicht 
Stimmungspoesie. Fortreiffiendes Tempera- 
ment, dynamischer Willenssturm stoBt 
mitunter nur krampfhafte Schreie aus 
(Stramm) oder entladt sich in kaskaden- 
haft sprudelnden Hymnen (Becher) oder 
ballt sich zusammen zu explosiv heraus- 
geschleuderten Gesingen  (Ehrenstein, 
v. Hatzfeld). Der brennende amerikanische 
Lebensbejaher Walt Whitman, der Vlame 
Verhaeren wurden auch in Deutschland zu 
Wortfiihrern des menschlichen Gesamt- 
lebens, zu viel nachgeahmten Dithyramben- 
dichtern der brausenden Gegenwart. Ethi- 
sche Propheten, tiefgriibelnde Gottsucher 
(Werfel, Rilke) sprachen ihre flammenden 
Aufrufe, ihre mystischen Schauer in rhyth- 
misch neugegliederten Versen aus. Feilen- 
der Kunstverstand bediente sich der alten 
Formen; Sonett, Terzine wurden bevor- 
zugt (Daubler, Rilke); Hélderlinscher Oden- 
fall ward nachgeahmt (Binding). Bild und 
Klang wurden von manchen auf Kosten 
des Gehalts gepflegt; der Gefahr, sich an 
den Wortklang und seinen musikalischen 
Ton zu verlieren, sind sie nicht entgangen 
(Friedrich Schnack, Schiebelhuth). 

§ 10. Deutlich hat die expr. Welle auch 
in der epischen Prosa ihre Spuren hinter- 
lassen. Zwei Ziele leuchteten da auf: Er- 
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schiitterung und Erhebung wie im Drama. 
Doch jetzt ist der Mensch nicht mehr, wie 
friiher, Objekt, sondern Subjekt der Kunst: 
er handelt, er kampft mit der Wirklichkeit, 
er ist nicht mehr, wie im Naturalismus, 
der Hausknecht des Universums‘‘ (Koffka), 
er sehnt sich nach Entfaltung seines Her- 
zens. Dem expr. Prosaiker war es nicht 
mehr notwendig, eingehende psycholo- 
gische Studien zu treiben; kiihn schwang 
er sich von einem seelischen Zustand zum 
anderen, ohne sich lange mit Motivierung 
aufzuhalten, die meist als: langweilig und 
nichtzwingend empfunden wurde und 
bestenfalls subjektive Projektion unter 
objektiver Maske bedeutete. Weit wich- 
tiger erschien es, in den Sinn des Daseins, 
in den Wert der Existenz, in das Wesen der 
Erscheinungen zu dringen und sie sprach- 
lich zu bezwingen (Edschmid ‘Die sechs 
Miindungen’; J. Wassermann ‘Das Ganse- 
mannchen’ und ‘Christian Wahnschaffe’; 
G. Hauptmann ‘Der Ketzer von Soana’; 
H. Hesse ‘Demian’; Binding ‘Unsterblich- 
keit’). Phantastische Geschichten finden 
kein unglaubiges Lacheln mehr, wenn sie 
hinter die Dinge leuchten und die Ratsel 
ihrer Bedeutung erhellen (Werfel ‘Spielhof’; 
Binding ‘Legenden der Zeit’; Schaeffer 
' ‘Josef Montfort’). Der Dichter darf, mit 
einem Wort, wieder ,,dichten“’, er ist nicht 
mehr Sklave seines Stoffes, sondern Herr- 
scher. ba 

§ 11. Nichts ist fiir solche Wandlung 
lehrreicher als der historische Roman 
(s. d.). Seine expr. Aufgabe besteht darin, 
in Trager vergangener Zeiten intuitiv hin- 
einzuschauen und sie als Symbole ewiger 
Menschheitsideen, Menschheitsrechte und 
Menschheitskampfe zu gestalten. Nicht 
die Realitat einstiger Jhh. galt es wieder zu 
verkérpern, sondern ihre Wesenheit fest- 
zuhalten. Das, was als grofer unbesieg- 
barer Gedanke das Bleibende in der Flucht 
der geschichtlichen Phanomene bedeutete, 
war zu kristallisieren und aus der scheinbar 
fessellosen Freiheit der Erscheinungen in 
eine selbstschépferische Form der Kunst 
zu bandigen, welche Uberlieferung und 
Gestaltung in Harmonie einte. Es handelte 
sich darum, den unmittelbaren seelischen 
Lebensstrom wieder aufzudecken und wirk- 
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sam zu machen, aus welchem alle histori- 
schen Formulierungen entsteigen. (Brod 
‘Tycho Brahes Weg zu Gott’; Kolbenheyer 
‘Paracelsus’; Ina Seidel ‘Das Paradies’; 
Lulu vy. Strau8 und Torney ‘Der Jiingste 
Tag’; Werfel ‘Verdi’; Blunck ‘Hein Hoyer’, 
‘Berend Fock’, ‘Stelling Rotkinnsohn’). 

§ 12. Einzelne der expr. Ideen steigen 
bereits in der vorhergehenden Epoche auf, 
Schon Gerhart Hauptmann suchte stets 
das Menschliche, wenn er die Giite predigte; 
aber er blieb relativ, die entschlossene 
Parteinahme der Expressionisten (wenig- 
stens einer Gruppe) fehlte ihm. Der Ges 
danke des Friedens und der Vélkerverséh- 
nung, welcher eng damit zusammenhangt, 
geht ebenfalls durch alle Werke Haupt- 
manns, vom ‘Bahnwarter Thiel’ bis zum 
‘Weifen Heiland’: nur die Liebe kann die 
Menschen erlésen, sowohl aus sozialer Ge- 
bundenheit wie aus geschichtlicher Ge- 
gebenheit. Das Mysterium der Mensch- 
werdung im Weibe, welches den Kampf der 
Geschlechter zu enden bestimmt ist, lést 
den Konflikt schon in Wedekinds ‘Fran- 
ziska’ und G. Hauptmanns ‘Griselda’ wie 
dann in F. v. Unruhs ‘Platz’. Die unsicht- 
bare Solidaritat aller Menschen unterein- 
ander, die Verantwortlichkeit aller an dem 
Ungliick oder dem Tode des anderen steht 
als gedanklicher Hintergrund hinter den 
Dramen von H.Mann ‘Madame Legros’ 
und G. Kaiser ‘Hélle, Weg, Erde’ wie hinter 
dem Roman von Wassermann ‘Das Ganse- 
mdnnchen’. Aber die Enérgie, mit welcher 
die neue Jugend diese Ideen immer wieder 
aufwarf, von den verschiedensten Seiten 
beleuchtete, sich nicht tauschen oder be- 
schwichtigen lieB, unterschied die expr. 
Kunstwelt deutlich von der alteren Gene- 
ration und gab ihr Lebensberechtigung. 

O. F. Walzel Die dt. Dichtung seit Goethes 

Tod 1920. F. vy. d. Leyen Dt. Dichtung in neuer 

Zeit 1921. A. Soergel Dichtung und Dichter 

der Zeit 19168. H. Naumann Die dt. Dichtung 

der Gegenwart 1923. W. Stammler Dé. Literatur 
vom Naturalismus zur Gegenwart 1924. E. Er- 
matinger Die dt. Lyrik in threr geschichtl. Ent- 

wicklung von Herder bis zur Gegenwart 1921. 

B. Diebold Anarchieim Drama 1921. M. Frey- 

han Das Drama der Gegenwart 1922. Mielke- 


Homann Der dt. Roman des Ig. u. 20. Fhs. 
1920%. M. Krell Uber neue Prosa 1919. 


W. Stammler. 
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Fabel s. Lehrdichtung. 

Facetie. § 1. Witziger Einfall, Scherz- 
rede oder kleine heitere Erzahlung, ur- 
spriinglich in lat. Prosa, auf ein scharf 
pointiertes Bonmot auslaufend. Die Lite- 
raturgattung erdéffnet nach 1450 der Flo- 
rentiner Francesco Pog gio (f 1459), lang- 
jahriger Sekretar der apostolischen Kanz- 
lei, mit seinem ‘Liber facetiarum’ : lustig bos- 
hafte Geschichten oft von erotischer Far- 
bung, wie der Verfasser sie im Bugiale, dem 
Lasterstiibchen der apostolischen Schreiber, 
in der Heimat oder auf Reisen geh6rt hatte. 
In spéttisch-ironischem Ton  gehaltene 
Schwanke, aber keine Satiren; denn kein 
bestimmter Stand und keine speziellen 
Zeitverhaltnisse werden beleuchtet, und 
kein didaktischer Unterton klingt durch, 
sondern ein in sich selbst gegriindeter, mit 
feiner Ironie spielender Humor will unter- 
halten und belustigen. Daneben historische 
Anekdoten: auch sie auf den gleichen Witz- 
ton wie die iibrigen Confabulationes abge- 
stimmt; wieder andere Erzahlungen von 
Wunderdingen und monstrésen Natur- 
erscheinungen wirken mal. und passen 
nicht recht in den einheitlichen Zuschnitt 
des Ganzen. Aber in der Form sind samt- 
liche Stiicke ebenmafBig: die Darstellung 
knapp, der Hauptakzent auf die Pointe 
gelegt. Ist auch die Gattung des Schwankes 
und der Anekdote alt und allen Vélkern 
eigen, so ist doch die literarische Fixierung 
durch Poggio ein echtes Gewachs der ital. 
Renaissance, gewachsen auf dem Boden 
einer neuen Kultur und neuer Umgangs- 
formen: nicht mehr bestimmt wie im MA. 
eine durch kirchliche Anschauungen ge- 
speiste Moral die Gesetze der F., sondern 
eine neue Asthetik, die dem heiteren Genu8 
dienen und der diesseitsfrohen Geselligkeit 
jedweden Pessimismus und alles Welt- 
abgewandte fernhalten michte. 


§ 2. Der Theoretiker des neuen Renais- 
sancefacetus, Iovianus Pontanus, hat das 
Wesen der witzigen Unterhaltung, die ad 
locos et relaxationem ‘animorum gepflegt 
wurde, genau beschrieben: sie beruht auf 
der urbanitas, und die mit ihr Begabten 
heifen urbani oder faceti. Fir den ge- 
sprochenen wie fiir den geschriebenen 
Facetus gelten dieselben Regeln: beider 
Zweck ist die tucunditas et oblectatio, doch 
sind der Konversation durch eine gewisse 
moderatio engere Grenzen gezogen als der 
Lektiire. 

§ 3. Von Italien aus trat der Facetus 
einen schnellen Siegeszug an,-nach Frank- 
reich und Deutschland gleichzeitig mit der 
Renaissance-Novelle. In Frankreich wurde 
er der Antrieb zur Bliite einer neuen No- 
vellistik. Auch in Deutschland, namentlich 
im Sitidwesten, bemihten sich fihrende 
Humanisten um die Einfiihrung und Verbrei- 
tung der ital. Novelle. Aber einmal fehlte hier 
die Basis dazu, eine eigne Prosakunst; zum 
andern wirkte der realistisch-btirgerliche 
Zug der Zeit, gestaérkt durch das Renais- 
sance-Ideal der Freiheit des Individuums, 
der aristokratisch-humanistischen Propa- 
ganda entgegen. So mute denn die F., 
der Schwank das dringend empfundene 
Bediirfnis nach einer prosaischen Unter- 
haltungsliteratur stillen, ohne daf die 
Renaissance-Novelle mit ihrem leicht fri- 
volen Charakter auf deutschen Boden ver- 
pflanzt wurde. Dafiir hielt man sich desto 
enger an das lat. Original des Poggio und 
schuf eine reiche Facetienliteratur, die um 
das Zentrum des gelehrten Humanismus 
kreiste und von dort angetrieben wurde, bis 
deutsch-volkstiimliche Tendenzen sich der 
neuen Gattung bemachtigten und sie um- 
bogen. 

§ 4. Als erster in Deutschland baut 
Stainhéwel die F. an im Rahmen seiner 


kombinierten Fabelsammlung, dem ‘Esop’ 
(um 1475). Wie stets folgt seine Uber- 
tragung auch hier méglichst wortgetreu 
dem lat. Original, in diesem Fall Poggio. 
Sein Beispiel findet Anklang. Etwa ein 
Jahrzehnt spater (1486) beendet Augustin 
Tiinger, Prokurator der Kurie in Konstanz, 
eine Zusammenstellung deutsch und la- 
teinisch geschriebener Facetien. Er bleibt 
aber nicht bei der einfachen Ubersetzung 
stehen, sondern will Eignes geben. Doch 
erreicht er nicht das ital. Vorbild, weil 
bei ihm der Moralist den Erzahler tiber- 
schattet, so daB die Wirkung des Witzes, 
des facete dictum, gemindert, oft ganz auf- 
gehoben wird. Sein Werk pragt die cha- 
rakteristischen Ziige jener Ubergangszeit 
aus: die Unausgeglichenheit zwischen form- 
freudigem, pointiertem Schwank und ge- 
staltloser, wortemachender Moral. 

§ 5. Seit dem MA. war in Deutschland 
eine andre Facetusart von pedantisch- 
trockner Moral heimisch: am bekannte- 
sten durch das Facetus betitelte Gedicht 
Cum nihil utilius humanae credo saluti aus 
192 Verspaaren mit endgereimten Hexa- 
metern, das sich selbst als eine Erganzung 
zum ‘Cato’ bezeichnet und allerhand Regeln 
fiir Anstand und gute Sitte aufstellt: vom 


_ Ausgang des 12. Jhs. bis an die Schwelle des 


Reformationszeitalters auf dt. Schulen das 
beliebteste Lehrgedicht der weitverzweigten 
gnomischen Poesie, was zahlreiche Hss. 
und Drucke bezeugen. Im 14. und 15. Jh. 
wurde das Gedicht haufig verdeutscht, 
meist durch Vierzeiler; auch Seb. Brant 
miihte sich um 1490 an einer Ubersetzung 
ab: durchweg langweilige, technisch min- 
derwertige Machwerke, die in sklavischer 
Anlehnung an das lat. Original keine eig- 
nen Gedanken aufbringen. Der Inhalt ist 
schlecht disponiert, nur die Tischzucht ist 
ausftihrlicher behandelt. Den Grundton 
bildet die Mahnung zur Bescheidenheit und 
Demut im Umgang mit Menschen und gegen 
Gott und die Kirche. Sprache, Metrik und 
Reimtechnik sind unbeholfen und formlos. 
Hier fand also der neue Renaissance- 
Facetus so gut wie keine Ankniipfungs- 
punkte. Selbst wenn wie bei Seb. Brant 
der alte und neue Facetus sich kreuzen, 
wird der welk gewordene altere Zweig nicht 
aufgefrischt. Wohl hat Brant fast den 
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4. Teil seines zur Besserung der Sitten zu- 
sammengestellten Fabelbuches dem ‘Liber 
facetiarum’ Poggios wortlich entlehnt, aber 
nur den Stoff, nicht den Geist: der niich- 
tern ernste Moralist will nur belehren, nicht 
belustigen, tiberhaupt nicht unterhalten. 
§ 6. Doch zwei Stellen gab es, wo der 
neue Facetus auch in Deutschland wegen 
stofflicher und formaler Analogien ansetzen 
konnte: Kirche und Universitat, genauer 
Predigtmarlein und Quodlibet-Quastionen. 
Gegen Ende des 15. Jhs. dringt wie im 
Bereich der weltlich gelehrten Bildung auch 
in die kirchliche Predigt der Geist heiterer 
Komik ein. Schon friiher hatte die Predigt 
die Erzahlkunst in Anspruch genommen 
(Mirakelgeschichten), aber nicht zu Unter- 
haltungszwecken wie jetzt (s. d. Art. 
Exempel). Vergebens sucht die Kirche der 
Einfiihrung schwankhafter Elemente ent- 
gegenzuwirken; es gelingt ihr nur, in 
der schriftlichen Uberlieferung das allzu 
Schwankartige vorlaufig auszuscheiden. 
Allmahlich bildet sich ein fester Brauch 
aus, der die Anwendung von Predigt- 
scherzen regelt. Selbst an hohen Fest- 
tagen, wie im Ostergottesdienst, gewohnt 
man sich daran, daf die geistliche An- 
sprache mit einem Schwankintermezzo 
gewtirzt wird. Dem realistischen Zuge der 
Zeit nachgebend, wird der Predigtstil 
immer volkstiimlicher. Auch Geiler von 
Kaisersberg, der letzte groBe Prediger popu- 
larer Observanz, mildert die Wucht seiner 
Reden gern durch schwankhafte Episoden, 
wobei er wie die echten Facetisten an wich- 
tigen Stellen den Ausdruck zu witzigen und 
feinen Pointen zuspitzt. So erlangt inner- 
halb der homiletischen Literatur die 
Schwankepisode immer gréfere Bedeutung, 
bis das Predigtmarlein noch in der 1. Halfte 
des 16. Jhs. selbstandig wird. Daf das 
innerhalb des Geilerschen Wirkungsbe- 
reichs geschieht durch einen Mann, der die 
Predigten des Kaisersbergers aufgezeichnet 
hatte, ist kein Zufall: unter dem Titel 
‘Schimpf und Ernst’ erscheint 1522 in 
StraBburg eine Sammlung kurzer, unter- 
haltsamer Erzahlungen, die der Guardian 
des StrafSburger BarfiSerklosters, Joh. 
Pauli, zusammengebracht hatte. Er hat in 
den alten Schatz der mal. Homilien und 
Parabelliteratur tief hineingegriffen, aber 
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seine Darstellung durch volkstiimliche Auf- 
fassung und Formgebung zu verlebendigen 
verstanden. 

§ 7. Der neue, freiere Geist setzte sich 
auch dort durch, wo die scholastischen, 
lebensfeindlichen Tendenzen am zahsten 
sich hielten: an den Universitaten. Um das 
Interesse der Scholaren an den _ weit- 
schweifigen Disputationen zu beleben, wur- 
den am Schlu8 witzige Fragen zur Dis- 
kussion gestellt und damit dem langver- 
haltenen Humor Tir und Tor gedffnet. 
So entstand, durch keine moralisierenden 
Nebenabsichten getriibt, in den Quaestiones 
de quodlibet eine der geistvollsten und frei- 
miitigsten Formen der Parodie und Ironie, 
die ganz in der Art der ital. F. auf Witz und 
Wortspiel eingestellt war. Dieser in der 
Gelehrtenwelt krdftig sich durchsetzende 
Humor, der nur sich selbst dienen will, ent- 
lehnt nun die Stoffe seiner Schwanke nicht 
aus der Literatur, sondern schépft die volks- 
tiimliche Uberlieferung aus. Damit aber 
beschreitet die lat. F. in Deutschland einen 
neuen Weg, der iiber die Populartradition 
folgerecht zur dt. Sprache, zum dt. Schwank 
(s. d.) fihrt. 

§ 8. Einen entscheidenden Schritt nach 
dieser Richtung macht der bedeutendste 
dt. Facetist, der Tiibinger Professor Hein- 
rich Bebel, der 1506/o9 drei Biicher F. her- 
ausgibt. Sein Humor saugt Nahrung und 
Wiirze aus dem Urquell volkstiimlichen 
Schwankgutes. Aber den zweiten Schritt 
tut er nicht: fiir die noch ungeschliffene 
Muttersprache sucht der Humanist die 
Facetie nicht zu gewinnen, sondern er be- 
gntigt sich, den rohen dt. Schwankstoff in 
das elegante Prunkgewand der lat. Kunst- 
sprache zu kleiden und dadurch der Nach- 
welt zu retten. Bebel, der den lat., dt. 
durchsetzten Prosaschwank auf die Héhe 
der Darstellung fiihrt, schlieBt sich in der 
.Formgebung eng an das Vorbild Poggios 
an, indem er die Wirkung auf die witzige, 
fein pointierte Wendung einstellt. Aber der 
Gegenstand seiner Schwanke ist echt 
schwab.-volkstiimlich: so wie er sie in 
seiner landlichen Heimat direkt aus dem 
Volksmund erlauscht, gieSt er sie in die 
literarische Kunstform, ohne dem dt. Cha- 
rakter des Stoffes Gewalt anzutun. In der 
Materie von Poggio durchaus unabhingig, 
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sind nur Stilgefiihl und Formwille huma- 
nistisch: Inhalt, Anschauung und Denkart 
sind urdeutsch. Und Bebel ist ein begeister- 
ter Patriot, der sich stolz und freudig zum 
Germanentum bekennt. Welcher Abstand 
gegen den 4lteren siidwestdt. Humanismus, 
der in der restlosen Kopie der klassischen 
Vorlage erstarrte! Die meisten der Bebel- 
schen F. bewitzeln das Leben und Treiben 
der Bauern und Geistlichen, aber ohne ge- 
hassige Tendenz und frei von weltfliich- 
tiger, romantischer Symbolik. Daneben 
stehen Volksmarchen und Liigenméarlein, 
die der Tibinger Humanist als erster in die 
F. einfiihrt. Die alte Gattung der Liigen- 
miarchen reicht bis ins 11. Jh. hinauf; aber 
Bebel bietet nicht die itiblichen Schilde- 
rungen einer verkehrten Welt, sondern 
wirkliche Liigen, Aufschneidereien: men- 
dacia explosissima, die dem Schmied von 
Kannstatt, einem von Bebel geschaffenen 
Liignertypus, in den Mund gelegt werden, 
und die in den Miinchhausiaden des 18. Jhs. 
und bis heute fortleben. 

§ 9. Bebels F. hatten einen durchschla- 
genden Erfolg und wurden sogleich eifrig 
nachgeahmt, ohne daf aber ihre Hohe je 
wieder erreicht wurde. Schon 1508 gab 
Joh. Adelphus Mulig seine ‘Margarita Face- 
tiarum’ heraus, eine aus den verschieden- 
sten Elementen kompilierte Sammlung, 
worin nur die ‘Scommata’ Geilers den Cha- 
rakter echter F. haben, und wovon iiber die 
Halfte die Verdorbenheit des Klerus illu- 
strieren. Das Werk zeigt schon deutliche 
Spuren des beginnenden Verfalls der durch 
Bebel zu voller Bliite gebrachten Literatur- 
gattung. 

§ 10. Den Abstieg konnte auch ein inter- 
essanter, geistvoller Versuch, die ‘Colloquia’ 
des Erasmus (1524), nicht hemmen: leb- 
hafte, witzige Dialoge, die der F. titber den 
bisherigen Zweck der amiisanten Unter- 
haltung hinaus die mehr dsthetische Auf- 
gabe zuweisen, eine héhere Kultur des ge- 
sprochenen Wortes und der Konversation 
zu fordern. Aber der Stil dieser Scherz- 
dialoge hat mit dem der Poggio-Bebelschen 
F. wenig gemein: an Stelle des facete dictum 
setzt Erasmus die venusta loquendi formula, 
wodurch die scharf pointierte Kiirze, der 
knappe Aufbau zugunsten einer breiter aus- 
malenden Detailschilderung und damit 
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der urspriingliche Charakter der F. be- 
seitigt wird. 

§ 11. Im weiteren Verlaufe des 16. Jhs. 
schreitet der Verfall der lat. F. schnell vor- 
warts. Die Schwank- und Fabelsamm- 
lungen des Luscinius Nachtigall (1524), 
Joh. Gast (1541/9), Joachim Camerarius 
(1564) sind durchweg gelehrte Kompila- 
tionen, die origineller Pragung entbehren 
und nicht mehr wie die echte F. nach dem 
Leben geformt sind. Wenn sie auch z. T. 
den Charakter der F. fiir sich in Anspruch 
nehmen, so entfernen sie sich doch in Wahr- 
heit immer weiter von ihrer Form, bis 
schlieBlich die breit ausladende Anekdote 
den kurzen pointierten Schwank ganz ver- 
drangt. 

§ 12. Daf daneben die alte F., wenn auch 
vorwiegend nur in miindlicher Tradition, 
fortlebt, beweist die 1600 posthum er- 
schienene Sammlung des Nic. Frischlin, 
der wie kein zweiter bei der Unterhaltung 
in froher Tafelrunde den Witz liebte. Mag 
sein Humor auch oft ins Obszéne abgleiten, 
so steht er doch den alten Meistern der F. 
in nichts nach: knappe, drastische Dar- 
stellung, zwingende Pointen ohne jede 
moralisierende Tendenz kennzeichnen sei- 
nen Stil. Der Wortwitz dominiert, die Fabel 

selbst liefert nur die notwendige Umran- 
kung. Die oft derbe Pointe gibt er dt. oder 
zweisprachig. In der Form schépferischer 
Humanist, ist Frischlin im Stoff dt.Schwank- 
dichtern verpflichtet. Schon vor ihm hatte 
Joh. Hulsbusch in seiner aus dt. Schwank- 
biichern kompilierten ‘Silva sermonum tu- 
cundissimorum’ (1568) die deutschen Vor- 
lagen Wort fiir Wort ins Lateinische iiber- 
setzt. Dadurch erhalt aber der dt. Prosa- 
schwank mehr und mehr das Ubergewicht 
tiber die humanistische lat. F. Im Ausgang 
des 16. Jhs. ist dieser Umformungsprozef 
beendet. 

§ 13. Bald nach der Mitte des 16. Jhs. 
wird die dt. Sprache volkstiimlicher Pra- 
gung dem Prosaschwank dienstbar ge- 
macht. Als erster tritt Jorg Wickram mit 
einer Schwanksammlung in dt. Sprache 
hervor, dem ‘Rollwagenbiichlein’ (1555). 
Ihm folgen Jac. Frey, der schon im nach- 
sten Jahr seine ‘Gartengesellschaft’ als des 
Rollwagens anderen Teil erscheinen 1a4ft, 
wozu dann sein Landsmann Mart. Montanus 
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mit den beiden Schwankbiichern ‘Weg- 
kiirzer’ (1557) und ‘Der Gartengesellschaft 
zweiter Teil’ (1§59/66) die Fortsetzung 
liefern will. Gleichzeitig stellt Valentin 
Schumann eine Schwanksammlung ‘Nacht- 
biichlein’ (1559) zusammen. 

§ 14. Obschon nicht sehr lateinkundig, 
wird Wickram doch von seiten der huma- 
nistischen F. durch Vermittlung einer 1550 
anonym erschienenen Sammlung ‘Scherz 
mit der Wahrheit’ angeregt, wahrend er von 
dem andersgearteten, aus dem Predigt- 
marlein erwachsenen ersten Schwankbuch 
dt. Sprache, Paulis ‘Schimpf und Ernst’, 
weniger beeinflu®t ist. Was Bebel in lat., 
will Wickram in dt. Sprache schaffen. Aber 
er verfallt, statt der knappen Motivierung 
des Wortwitzes, der epischen Einkleidung 
und Begriindung durch Leben und Hand- 
lung: schon bei Wickram wird so aus dem 
humanistischen facete dictum ein facete 
factum. Und bei den andern Schwank- 
dichtern ist das noch mehr der Fall. Frey, 
den Humanisten stofflich tief verpflichtet, 
entfernt sich in der Form weit von ihrem 
Vorbild. Und bei Montanus, der tiberhaupt 
nicht viel Interesse fiir die lat. F. aufbringt, 
und bei Schumann wird dies Streben nach 
handlungsreicher, breit ausgesponnener 
Darstellung noch machtiger. Je schwacher 
aber der Einflu8 der humanistischen F. auf 
den dt. Schwank, desto starker wird der der 
volkstiimlichen Literatur. So wird der Ab- 
stand zwischen lat. und dt. F. immer groBer. 

§ 15. Die gegen diese Entwicklung ein- 
setzende Reaktion ist nicht von Dauer. 
Michael Lindner, der Verfasser des ‘Rast- 
biichleins’ und ‘Katzipori’ (1558), versucht 
noch einmal die echte F. fiir die dt. Sprache 
zu retten. In Anschauung und Tendenz, in 
Stilgefiihl und Formwillen will er es den 
Humanisten gleichtun. Und wirklich gelingt 
es ihm, Charakter und Wirkung seiner 
Schwanke auf das facete dictum, den Wort- 
witz, einzustellen unter Ausscheidung aller 
epischen und moralisierenden Motive. So 
wird: er der eigentliche Facetist in dt. 
Sprache. Aber sein Beispiel verklingt un- 
gehért. 

§ 16. Schon das nachste Werk, Wilh. 
Kirchhofs ‘Wendunmut’ (1562), der sich 
im Stoff zwar eng an Bebel, z. T. bis zu 
wortlicher Ubersetzung, anlehnt, atmet 
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vom Geist des Tiibinger Humanisten keinen 
Hauch. Das lehrhaft erzahlende Element 
iiberwuchert und erstickt den Schwank- 
charakter. Also die gleiche Entwicklung wie 
bei der lat. F.: zur Didaktik. Kirchhof 
schlieBt die Facetienliteratur ab. Nach- 
klange wie z. B. Bernh. Hertzogs ‘Schild- 
wacht’ sind als unselbstandige Machwerke 
ohne Belang. 

F. Zarncke Die deutschen Universitaten im 
MA. 1857. A. Bomer Die lateinischen Schiiler- 
gesprdache der Humanisten 1897/99. C. Schroeder 
Der deutsche Facetus (Pal. 86) 1911. K. Vollert 
Zur Geschichte der lateinischen Facetiensamm- 
lungen des XV. und XVI. Fhs. (Pal. 113) 1912. 

G. Bebermeyer. 

Fahrende s. Spielleute und Spiel- 
mannsdichtung. 

Familienblatt: volkstiimliche Unterhal- 
tungszeitschrift, meist illustriert, die durch 
dichterische und popularwissenschaftliche 
Beitrage unterhaltend, belehrend und auf- 
klarend zu wirken bestimmt ist. Das F. 
reprasentiert einen bestimmten Zs.-Typus, 
der sich scharf von anderen unterscheidet. 
Hauptmerkmale: Vielseitigkeit; Grundsatz 
der unterhaltenden Belehrung (prodesse et 
delectare); Volkstiimlichkeit; eine gewisse 
,,sittliche‘‘ Tendenz (die oft in Priiderie 
ausartet); Unterstiitzung des Wortes durch 
das Bild; nationale, patriotische Orientie- 
rung; ein gewisser Konservatismus in 
kiinstlerischer und neuerdings auch in poli- 
tischer Beziehung; Einstellung auf einen 
birgerlichen (nicht hoher-intellektuellen) 
Leserkreis; schlieBlich ein bestimmtes Ethos 
geselligkeitsférdernder Traulichkeit (eben 
das ,,Familienmafige'). Herrschaft des 
Aktualitatsprinzips ist vermieden, obwohl 
das F. grofen politischen Ereignissen (Krieg) 
seine Teilnahme nicht versagt. Parteipoli- 
tisches, Polemisches ist grundsatzlich aus- 
geschlossen. Von den allgemeinen Kulturzss. 
und Rundschauen unterscheidet sich das 
F. durch das Zuriicktreten streng sachlicher 
Information, durch starkere Betonung des 
Unterhaltenden; von den literar.-kritischen 
usw. und fachwissenschaftlichen Organen 
durch Mehrseitigkeit seiner Interessen. 
Neben dichterischen und unterhaltenden 
Beitragen (Gedichten, Romanen, Novellen, 
Humoresken, Plaudereien) bringt es auch 
(meist illustrierte) belehrende Artikel aus 
dem Gebiet der Zeitgeschichte, Geographie, 
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Volkskunde, Kultur-, Kunst-, Literatur- 
geschichte, dem Gesamtgebiet des Tech- 
nischen, der Naturwissenschaften; daneben 
auch Populaérmedizinisches sowie Infor- 
mationen haushaltungskundlicher Art. Das 
Streben des F. geht darauf, die wissen- 
schaftlichen und technischen Fortschritte 
zu popularisieren. 

§ 1. Geschichtliche Entwicklung. 
Vorstufen: Das F. im eigentlichen Sinn 
ist eine Schépfung des 19. Jhs., doch sind 
schon friiher gewisse Vorstufen zu konsta- 
tieren. Solche sind die Zss. der Aufklarung, 
namentlich die ‘Monatsgesprache’ des Tho- 
masius (1688), ferner die ,, Moralischen Wo- 
chenschriften“ (s. d.), die mit dem F. die frei- 
sinnigen Humanitatstendenzen, einen ge- 
wissen Eudémonismus und Trivialoptimis- 
mus, aus positivistischer, aufklarerischer 
Weltfreudigkeit hervorgehend, gemeinsam 
haben und dhnlich wie das F. in unter- 
haltender Weise ethisch und intellektuell 
fordern wollen. Dann M. Claudius (‘Wands- 
becker Bote’). Deutliche Vorlaufer finden 
sich auch unter den spdtromantischen Zss., 
wie denn iiberhaupt die Zeit um 1815 eine 
gewisse Analogie zur Epoche um 1850 zeigt, 
in welche die Ausbildung des modernen 
Typus des F. fallt. In beiden Fallen handelt 
es sich um Restaurations- und Reaktions- 
epochen, die auf fehlgeschlagene Versuche 
politischer und sozialer Befreiung folgten. 
Starke Einschrankung der geistigen Frei- 
heit der Staatsbiirger (Zensur). Die Bevélke- 
rung, die sich von der Teilnahme am 6ffente 
lichen politischen Leben ausgeschlossen 
sieht, wird resigniert. Das Interesse fiir groBe 
Fragen schwindet in den breiten Schichten, 
dafiir macht sich mehr und mehr ein Be- 
diirfnis nach heiterer, unverbindlicher Un- 
terhaltung geltend. Die Zss., die nun ent- 
stehen, haben den Zweck, die Menschen den 
Unerquicklichkeiten des realen Daseins zu 
entfiihren und einen heiteren Quietismus 
(,,Biedermeierzeit'‘; s. d.) zu  predigen. 
Flucht in die neutralen Spharen der Fa- 
miliengemiitlichkeit. Schon die Titel sol- 
cher Zss., die um 1815—30 auftauchen, 
sind bezeichnend: ‘Fiir mi®ige Stunden’ 
1816, ‘Wintermonate fiir Freunde leichter 
Unterhaltung und froher Laune’ 1814—15, 
‘Der Kranz oder Erholungen fiir Geist und 
Herz’ 1821. — In dieser Zeit gibt es auch 
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zahlreiche Zss., die Unterhaltung und Be- 
lehrung zum Programm haben, daneben 
aber auch iiber gesellschaftliche und kiinst- 
lerische Ereignisse informieren wollen. 
Charakteristischer Vertreter ist der 1817 bis 
1848 von Gubitz herausgegebene ‘Gesell- 
schafter oder Blatter fiir Geist und Herz’. 
Sein Programm klingt ganz familienblatt- 
mafig, wird aber keineswegs in diesem 
Sinn durchgefiihrt. Das Ethos ist mehr ge- 
sellschaftlich. Den Hauptteil dieser Blatter 
reprasentieren die ,,Korrespondenzen‘‘, die 
Gesellschafts- und Theaterklatsch enthalten. 
Illustrationen und gréfere Aufsatze fehlen 
véllig. Den Inhalt bilden: kleine Erzah- 
lungen, Memoiren, anekdotisch aufgefaBtes 
Biographisches, Berichte tiber auslandische 
Verhaltnisse (seichter Kosmopolitismus ist 
fiir alle diese Blatter bezeichnend). Trotz 
der relativ bedeutenden Mitarbeiter sind 
alle diese Zss. unbedeutend und oberflach- 
lich. Ein ésterreich. Gegenstiick zum ‘Ge- 
sellschafter’ sind die von L. A. Frankl 
1842—48 hsg. ‘Sonntagsblatter’. — Star- 
ker nahert sich dem F. die 1835 von A. Le- 
wald gegriindete ‘Europa’ (1846—59 hsg. 
von G. Kiihne, unter dem sie einen mehr 
jungdt.-radikalen Charakter annimmt; er- 
scheint bis 1885). Unter Lewald ist sie ein 
gemafigt liberales Familien- und Gesell- 
schaftsblatt. Unter den Mitarbeitern er- 
scheinen Auerbach, Dingelstedt, Geibel, 
Hacklander, Heine, Konig, Laube, Spazier, 
Stolle. In ahnlichem Fahrwasser bewegen 
sich: ‘Blatter aus der Gegenwart fiir nititz- 
liche Unterhaltung und wissenschaftliche 
Belehrung’ (1830—53), auch der Mundtsche 
‘Freihafen’. Daneben gibt es eine breite 
Unterschicht von Zss., die das Wesen des 
F. annahernd bereits verkérpern: ‘Der 
Vaterlandsfreund, Unterhaltungen fiir Geist 
und Herz’; ‘Der deutsche Volksbote. 
Eine Zs. fiir vaterlandische Interessen zur 
Belehrung und Unterhaltung’ usw. Diese 
Zss. wenden sich hauptsdchlich an die un- 
teren Stande, die friiher ein F. besitzen als 
die oberen. Bedeutsam wird das F. aber 
erst durch die Griindungen Gutzkows 
‘und Keils. 

§ 2. Die eigentlichen F. Gutzkows 
‘Unterhaltungen am hauslichen Herd’ (1852 
bis 1861 hsg. von G., dann bis 1864 von K. 
Frenzel) sind ein regulares F. hoherer Stufe, 
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es fehlen nur die Illustrationen. Der Ein- 
flu8 eines engl. Vorbilds (der ‘Household 
Words’ von Dickens) ist bestimmend. Mit- 
arbeiter: Auerbach, Halm, Lewald, Lorm, 
J. Rank, Solitaire, Spielhagen, A. Stern- 
berg, Hebbel, Bjérnson. Inhalt: Gedichte, 
Novellen, Lebensbilder, Artikel iiber ,, Stim- 
mungen und Richtungen der Zeit‘‘, Ge- 
schichtliches, Biologisches, Physiologisches 
(‘Der Mensch’), in Fortfithrung roman- 
tischer Interessen auch Meta- und Parae 
psychologisches (‘Nachtseiten der Natur’), 
ferner ,,populare Darstellungen aus der 
elementarischen Welt‘‘ (‘Die Erde und 
ihr Leben’). Gutzkow erkennt richtig, 
daB die Zeit, der leeren Phrasen und 
des unfruchtbaren jungdt. Polterns miide, 
nach Positivem, nach realem Wissen ver- 
langt. Er stellt nun sein Blatt auf das 
erwachende naturwissenschaftliche Inter- 
esse ein. Die Bestrebungen A. v. Hum- 
boldts (‘Kosmos’), Littrows, Liebigs, Vogts, 
Moleschotts, die durch populare Schriften 
naturwissenschaftliche Kenntnis in die 
breiten Massen tragen wollten, finden durch 
ihn Unterstiitzung, doch lehnt er Biich- 
ners billigen Materialismus in einer pro- 
grammatischen Rezension ab. Gutzkow ist 
hier weniger einseitig als Keil. — Das wich- 
tigste F., das zugleich am deutlichsten die- 
sen Typus verkorpert, ist die 1853 von E. 
Keil begriindete ‘Gartenlaube’, doch 
ist die landlaufige Ansicht falsch, daB Keil da- 
mit diesen Typus erst geschaffen habe. Seine 
Schépfung ist nicht nur in allen Punkten 
historisch vorbereitet, sondern es sind auch 
die bestimmenden Wesensziige bereits ge- 
schaffen. Das Ethos des Familienhaften ist 
seit dem Familienroman der Richardson, 
Goldsmith u. a. da, auch die synkretistisch- 
eklektische Tendenz, ebenso ist das Streben 
nach naturwissenschaftlich - medizinisch- 
technischer Aufklarung bereits fiir Zss. be- 
stimmend geworden; diese Dinge werden 
von ihm nur starker betont. Auch der Aus- 
druck ,,Familienblatt‘' ist nicht von ihm 
gepragt. Schon 1845 gibt es eine Zs. 
‘Schwabisches Museum, Familienblatt zur 
Unterhaltung und Belehrung’. Fiir die 
Illustration, die allerdings erst Keil zu 
einem wesentlichen Bestandteil des F. 
macht, ist sein Vorbild J. J. Weber, der 
Schépfer. der dt. illustrierten Zs. Friiher 
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waren nur graphische Beilagen (Mode- 
kupfer, Stahlstiche berithmter Manner usw.) 
iiblich, doch keine Textillustrationen. 1830 
gibt in England die Society for the diffusion 
of useful knowledge eine volkstiimliche Zs. 
‘Penny Magazine’ heraus, die Buchdruck 
und Holzschnitt vereinigt. Im Anschlu8 
an dieses engl. Vorbild ruft Weber 1833 
sein ‘Pfennig-Magazin’ ins Leben. Diese 
Zs., die, ohne selbst F. zu sein, mit diesem 
die volkspadagogische Tendenz teilt, ist 
Vorlauferin von Webers Rundschau ‘(Leip- 
ziger) Illustrierte Zeitung’ (seit 1843), fiir 
die engl. (‘Illustrated London News’ 1842) 
und frz. Revuen (‘Illustration’ Paris 1843) 
bestimmend waren. Nach Webers Vorgang 
erwahlit auch Keil das xylographische Ver- 
fahren als das fiir seine volkstiimliche Zs. 
geeignetste. Die Abbildungen, die er in den 
ersten Jahrgangen bringt, haben rein de- 
monstrative Funktion. Keil ist eigentlich 
nur ein glénzender Organisator, dennoch 
hat er bedeutende Verdienste um das F. 
Er ist endgiiltig itiber die jungdt. Ge- 
schwatzigkeit und den vagen Kosmopolitis- 
mus hinausgekommen. Keil hatte schon 
friiher andere Zss. herausgegeben, so den 
‘Planeten’, den ‘Leuchtturm’ (1846), die 
aber wegen ihrer starken politisch-sati- 
rischen Betatigung nicht als F. angesehen 
werden kénnen. 1851 erwirbt er von F. 
Stolle den ‘Dorfbarbier’, als dessen Bei- 
blatt das erste Heft der ‘Gartenlaube’ Juli 
1853 erscheint. Als Herausgeber und ver- 
antwortl. Redakteur zeichnet Jahre hin- 
durch F. Stolle, da Keil, der wegen Pre8- 
vergehens bestraft war, die Leitung einer 
Zs. untersagt war. Keils erste Plannotizen 
zur ‘Gartenlaube’ (publiziert Bérsenbl. f. d. 
dt. Buchh. LX XI [1904] Sp. 2762) schlieBen 
sich eng an Gutzkows Disposition an, wir- 
ken dann aber selbst wieder auf dessen 
Blatt zuriick. Ihre Hauptziele: naturwiss. 
Volksaufklarung und Pflege des Gemeinsinns 
und der Liebe zum Gesamtvaterlande, ver- 
folgt die ‘Gartenlaube’ unbeirrt von Anfang 
an. Hinsichtlich des dichterischen Teils ist 
sie aber anfangs recht unsicher, erst gegen 
Mitte der 60er Jahre findet sie hier ihren 
Stil. Die ‘Gartenlaube’ hatte ungeheuren 
Erfolg. Im ersten Jahre fand sie 6000 Ab- 
nehmer, nach siebenjahrigem Bestehen tiber 
100000, nach 1871 tiberschritt sie 400000. 


Die Zeit ist diesem Typus giinstig; das Bei- — 
spiel der ‘Gartenlaube’ bewirkt Nach- 
ahmung. So wandelt sich das Cottasche — 
‘Morgenblatt fiir gebildete Leser’ (frither — 
‘Stande’) seit den 50er Jahren mehr und — 
mehr in ein F. um. Zahlreiche neue F. ent- — 
stehen: 1859 ‘Uber Land und Meer’, bunter 
als die‘Gartenlaube’, witzblattahnlich, dabei 
weniger liberal; 1864 ‘Daheim’, protestan- 
tisch-konservativ; 1866 ‘Buch fiir Alle’. 
Welches Ansehen die F. und besonders die 
fiihrende ‘Gartenlaube’ um diese Zeit genos- 
sen, ist daraus ersichtlich, da8 sich Bismarck 
selbst direkt beim preuf. Konig fiir sie ein- 
setzte, als sie 1866 verboten worden war. 
ThrEinflu8 ist iberaus gro. Ihrer politischen 
Gesinnung nach linksliberal-biirgerlich, halt 
die ‘Gartenlaube’, und andere F. mit ihr, die 
48er Traditionen hoch; sie tritt fiir ein ge- 
einigtes Deutsches Reich unter preuf. Fiih- 
rung ein und verséumt keine Gelegenheit, 
Zeiten grofen nationalen Aufschwungs 
ihren eigenen Zeitgenossen ins Gedachtnis 
zu rufen; an allen grofen Ereignissen fir 
die dt. Nation (Feier der Schlacht bei 
Leipzig, Schillerjubilaum) nimmt sie teil. 
Die Wirksamkeit der F. in dieser Epoche 
darf nicht gering angeschlagen werden. Da- 
mals sind sie mit allen wertvollen Tenden- 
zen der Zeit in Fiihlung. Der groSe Um- 
schwung kommt erst nach 1870. Nunmehr 
ist erreicht, was man erstrebt hat. Damit 
verschwindet das treibende Element, die 
F. verfallen einem behaglichen Quietismus, 
werden konservativ und ,,staatserhaltend“. 
AuBerdem legt man sich mehr und mehr 
auf einen als gewinnbringend erkannten 
Typus fest. Die F. werden zur reinen Ge- 
schaftssache, deren sich alsbald der Kapi- — 
talismus bemachtigt (Scherl). Héhepunkt 
und Bliitezeit der F. ungefahr 1860—85. 
Damals entstehen zahlreiche neue F.: ‘Alte 
und neue Welt’ 1866, ‘Das neue Blatt’ 1869, 
‘Nach der Arbeit’ 1872, ‘Die Heimat’ 1876, 
‘Vom Fels zum Meer’ 1881, ‘Das Uni- 
versum’ (Reclam) 1884, ‘Zur guten Stunde’ 
1887, ‘Das bunte Blatt’ 1895, ‘Am haus- 
lichen Herd’ 1898. Auch deutschésterreich. | 
und deutschschweiz. F. gibt es in relativ — 
nicht geringer Zahl; sie sind in gewissem 
Ma® partikularistisch orientiert; doch ist 
gerade fiir die gréBeren F. die Vermeidung 
jedes betonten Lokalcharakters bezeich- 


-nend. Einigung des Gesamtsprachgebiets 
durch vielgelesene F. Von Osterreich. F. 
seien genannt: die ‘Neue Illustrierte Zei- 
tung’ seit 1873, schlieBt sich an einen be- 
-wahrten dt. Typus (‘Uber Land und Meer’) 
an; das spezifisch Osterreichische kommt am 
meisten in biographischen Artikeln zum 
_ Ausdruck; Mitarbeiter u. a. Rosegger, Wil- 
brandt, A. Griin. ‘Die Heimat’ 1876—1901 
(1882—85 auch von Anzengruber redi- 
giert) hat die ‘Gartenlaube‘ zum Vorbild; 
ernster, mehr Wissenschaft, weniger Anek- 
dotisches; das Osterreichische kommt na- 
mentlich durch die zahlreichen Ubersetzun- 
gen aus den Landessprachen der Monarchie 
(dem Ungarischen [Petéfi, Jékai], dem Slo- 
venischen [PreSern]) zum Ausdruck; Mit- 
arbeiter: Anzengruber, Saar, Rosegger, Betty 
Paoli, Hamerling, K. Beck, Bauernfeld. — 
Religiés gerichtete F. Als Reaktion 
gegen den Liberalismus und religidsen In- 
differentismus, den einseitigen naturwissen- 
schaftlichen Positivismus der maBgebenden 
F. entstand in den Jahren des Kultur- 
kampfes eine ansehnliche Zahl christlicher 
(kath. u. protestant.) F. Diese Zss., die 
gegenwartig in breiter Schicht vorhanden 
sind (‘Ave Maria’, ‘Illustr. evangel. F.’, 
‘Der kath. Familienfreund’) geben entweder 
den Inhalt eines gewohnlichen F., nur mit 
einer bestimmten christlichen Weltanschau- 
ung tingiert (z. B. ‘Alte und neue Welt’), 
oder sie bringen direkt religidse Artikel, 
Homiletisches, Moraltheologisches usw. 
(z. B. ‘Evangel. Hausfreund’). — Neben- 
erscheinungen: Der grofe Erfolg des F. 
zwingt auch Zss. anderer Art, diesem Typus 
Konzessionen zu machen. So wird der Syn- 
_kretismus des F. auch fiir die Familien- 
bibliotheken, Volkskalender und Jugendzss. 
(‘Der gute Kamerad’, ‘Kranzchen’ usw.) 
bestimmend. Selbst Tageszeitungen schaf- 
fen familienblattahnliche Beilagen. Eine 
weitere Nebenerscheinung des grofen Er- 
_folgs der F. ist ihre Anadhnlichung anein- 
ander. Die F. bekommen mehr und mehr 
ein gleiches Aussehen: Vereinheitlichung, 
Schablonisierung im Sinn des als publi- 
kumswirksam erkannten Charakters. — 
Schichtung und Gliederung: » Die 
Oberschicht der F. strebt seit den 90er 
Jahren mit Macht dahin, den Typus des F. 
zu verlassen und sich dem Charakter der 
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Rundschau anzundhern. Die Blatter wer- 
den vornehm und hochrepriasentativ, z.B. 
‘Uber Land und Meer’, ‘Buch fiir alle’, 
‘Reclams Universum’, ‘Vom Fels zum 
Meer’, ebenso gewisse Ubergangserschei- 
nungen (‘Velhagen und Klasings Monats- 
hefte’). Die Mittelschicht (am _ besten 
vertreten durch die ‘Gartenlaube’) bewahrt 
ihren Charakter ziemlich treu; Fortschritte 
nur in der Ausstattungstechnik. Die Un- 
terschicht (z. B. ‘Das neue Blatt’, ‘Das 
bunte Blatt’) bietet derbste Triviallitera- 
tur, namentlich Kriminalistisches, daneben 
seichte Komik. Eine wirkliche Entwick- 
lung fehlt. Der Umschwung von popular- 
wissenschaftlich-universaler Einstellung zu 
spezieller einzelwissenschaftlicher kommt in 
den F. wenig zur Geltung; gar nicht die Ab- 
kehr vom platten naturwissenschaftlichen 
Materialismus, das Neuerwachen des meta- 
physischen Bediirfnisses, welches Ende des 
19. Jhs. einsetzt. In seiner Bliitezeit ent- 
sprach das F. auch héheren Anspriichen. 
Der groBe Erfolg veranlaBt jedoch die 
Herausgeber zu einem verhangnisvollen Irr- 
tum. Sie behalten den erfolgreichen Typus 
bei, ohne zu bedenken, daf dieser veralten 
mute. Durch diesen falschen Konser- 
vatismus erfolgte in den 80er Jahren die 
Entfremdung des F. von den héheren Zeit- 
interessen, daher der Niedergang seit dieser 
Zeit. Damit ist auch ein Hauptangriffs- 
punkt fiir den mit der Zeit des Naturalis- 
mus heftig einsetzenden Kampf gegen das 
F. gegeben. Die Oberschicht ist nun be- 
miiht, sich von gewissen iiberlebten Ztigen 
freizumachen. Man bestrebt sich, vom 
Ethos des FamilienmaBigen loszukommen, 
sucht Unterhaltung und Belehrung, statt. 


‘in gegenseitiger Durchdringung, in rein- 


licher Scheidung zu geben, indem man das 
Hauptblatt literarisch-kiinstlerisch orien- 
tiert und das informative bunte Allerlei in 
Anhange und Beiblatter verweist. 

§ 3. Das F. und die Literatur. An- 
fanglich wird besonders das_,,Familien- 
gemalde‘t gepfleet (L. Storch, F. Stolle, 
Aug. Schrader usw.). Auch die ,,Dorf- 
geschichte“’, in deren Bliitezeit die Ent- 
stehung des F. fallt, ist beliebt. Damals 
haben die F. noch Fiihlung mit den fiihren- 
den Erscheinungen der Literatur; doch 
sind die Dorfgeschichten des F., die ein 
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versiiBlichtes und sentimentalisiertes land- 
liches Milieu bringen, vom Realismus der 
literarischen Dorfgeschichte (Immermann, 
Gotthelf) weit entfernt. Herm. Schmid, 
K. Stieler, M. Haushofer, L. Ganghofer, R. 
Greinz, A. v. Perfall schaffen die Tradition 
der Familienblatt-Dorfgeschichte, die in den 
meisten Fallen nichts anderes ist als ein land- 
liches Familiengemalde. Besonders charakte- 
ristisch ist aber fiir das F. der Frauen- 
roman vom Typus Marlitt, dessen rosiger 
Pseudoidealismus und verflachender Kon- 
ventionalismus im Laufe der Entwicklung 
immer mehr zu dem den literarischen Cha- 
rakter des F. bestimmenden Auswahlprinzip 
erhoben wird. Vertreterinnen dieser Tradi- 
tion, gegen die sich die heftigsten Angriffe 
richten, sind: E. Marlitt (Eugenie John, 
1867 erster Roman in der ‘Gartenlaube’), E. 
Werner (E. Biirstenbinder), W. Heimburg 
(Berta Behrens), Luise Westkirch, Anny 
Wothe, Nathalie v. Eschstruth usw. Ihnen 
verdankt das F. z. T. seine Verbreitung, 
aber auch seine literarische Signatur. Auch 
zum Gesellschafts- und Zeitroman Spiel- 
hagenscher Tradition, zu Auslaufern der 
jungdt. Diskussionsnovelle, zur Novellistik 
der Miinchner, zum geschichtlich-archaolo- 
gischen Professorenroman (Dahn, Ebers), 
zur gemafigten Heimatkunst findet das F. 
noch Beziehungen, aber nicht zum Natura- 
lismus, Symbolismus und zu expressionisti- 
schen Strémungen. Mit dem Einsetzen der 
neuen Kunst um 1885 beginnt die Spaltung. 
Der Naturalismus hat u. a. die Bekampfung 
des F. und des Backfischidealismus der hier 
vertretenen Autoren zum Ziel (vgl. den 
Programmaufsatz in M. G. Conrads reali- 
stischer Wochenschrift ‘Die Gesellschaft’ 
1885). Umgekehrt wendet sich das F. gegen 
den Naturalismus, gegen den Einflu8 Zolas 
und bevorzugt in jenen Jahren ostentativ 
Dichter wie Heyse, Wilbrandt usw. Seit- 
her hat das F. die Fihlung mit der lite- 
rarischen Oberschicht verloren. Die F. 
haben nicht wie manche Rundschauen 
den Mut gehabt, konsequent literarisch 
Wertvolles zu bieten und so im Sinn 
einer asthet. Erziehung zu wirken. Fih- 
rende Geister sind in ihm nicht zum 
Wort gekommen. Hier wird vornehm- 
lich Unterhaltungsliteratur gepflegt. Der 
innere Niedergang, in dem sich die F. 
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seit 1880 befinden, la8t sich auch hier 
erkennen. 

Fiir den Literarhistoriker kénnen die F. 
als Textsammlungen Bedeutung gewinnen; 
insofern, als sie gelegentlich bedeutsame 
Erstdrucke von Romanen bringen, die in 
der Buchausgabe dann eine andere Ge- 
stalt erhalten (z. B. ‘Der Schandfleck’ von 
Anzengruber). Textkritischer Wert. Fer- 
ner sind sie literaturpsychologisch und 
kulturhistorisch interessant. Fiir die neuer- 
dings viel diskutierte ,, Literaturgeschichte 
der Wirkung‘, des ,,Geschmacks‘‘ und des 
, Erfolgs“ sind sie die bedeutsamste Quelle. 


1. Verzeichnisse der Zss.: Goedeke VIII 
4ff. R.F. Arnold Die dt. belletrist. Zss. des 
Ig. u. 20. Fhs., Z{65G. LXIV (1913) S. 485 ff. 
R.F.Arnold Allg. Biicherkunde? 1919. S. 176 ff. 
Leipziger (spater Deutscher) Zettungs-Katalog 
(zuerst 1841). Dt. fournal- (spater Zettschriften-) 
Katalog (seit 1865). H. O. Sperling Zettschriften- 
AdreBbuch. J. Kiirschner Handbuch der Presse 
1902.  Bibliographie der dt. Zss.-Lit. hsg. v. 
F. Dietrich (seit 1896). Verdffentlichungen der 
dt. Bibliographischen.Gesellschaft (Bibliogr. Reper- 
torium) namentlich I u. IIIf. 

2. Heranzuziehen ist ferner die Lit. tiber 
Zeitungswesen (s. d.), vor allem L. Salomon 
Geschichte des dt. Zettungswesens III 1906. 

3. Spezielles: J. Bobeth Die Zeitschriften 
der Romantik 1911. K. FeiSkohl Ernst Keils 
publizistische Wirksamkett u. Bedeutung 1914. 
R. v. Gottschall Die dt. Nationalliteratur des 
Ig. Fhs.? 1901/02. IV 346ff. (‘Die Dichterinnen 
der Gartenlaube’). Rosa Mayreder Familien- 
literatur, LE. VIII (1905/06) Sp. 411 ff.; vgl. dazu 
746ff. [J. Pr618] Zur Geschichte der ‘Garten- 
laube’, Gartenlaube L (1902); selbstand. 1903. 
Christine Touaillon Zur Psychologie des Fa- 
milienblattes, Gegenwart LXVIII (1905) S. 278 ff. 
E. v. Wolzogen Das Familienblatt u. die Lite- 
ratur, LE. IX (1906/07) Sp. 178ff. A. Wurm 
Unsere Zeitschriften fiir allg. Kultur, Literarischer 
Handweiser NF. XLIII (1905) S. 351ff.; ders. 
Charakter u. Kulturwert unserer Kunstzettschriften, 
ebd.S.145ff. A. Zapp Schriftstellerleiden, Zukunft 
1898; vgl. LE. I (1898/99), Sp. 303/04. Zur Ge- 
schichte der ‘Gartenlaube’, Borsenbl. f. d. dt. Buch- 
handel LXXI (1904) Sp. 2762/3. —-F, Kainz. 


Familienroman (§ 1) im engeren Sinne ist 
eigentlich nur jener Roman, dessen Um- 
welt die Familie bildet und dessen Konflikte 
aus der familidaren Bindung erwachsen. Die- 
ser reine Typus, am deutlichsten in J. J. 
Engels ‘Lorenz Stark’ 1795—96, spater in 
Otto Ludwigs ‘Zwischen Himmel und 
Erde’ 1856 und gegenwartig etwa in Franz 
Nabls ‘Grab des Lebendigen’ 1917 oder in 
Lou Andreas-Salomés ‘Haus’ 1921, ist 
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im dt. Roman auferordentlich selten. Ge- 
wohnlich versteht man daher unter F. jene 
Romane, welche auf dem stark betonten 
Hintergrund der Familie Probleme auf- 
rollen, Tendenzen vortragen, Ereignisse und 
Gestalten schildern. Dem allgemeinen Ge- 
brauch nach denkt man sich ferner bei der 
Bezeichnung F. biirgerliche Romane, wah- 
rend eigentlich die Romane aller Stande F. 
sein kénnen (Gotthelfs Bauernromane 
und E. von Keyserlings Adelsromane 
sind meist F.). 

Die Entstehung des F. setzt ungestértes 
hausliches Leben, somit gesicherte Zeiten 
und ein wohlhabendes Birgertum voraus. 
Daher taucht der dt. F. im 16. Jh. auf, ver- 
schwindet im 17. und nimmt vom 18. bis 
ins 19. Jh. zu; in der Gegenwart tritt er 
wieder zuriick. So oft sich der Deutsche 
starker. am 6ffentlichen Leben beteiligt, 
macht der F. dem Zeitroman oder dem 
sozialen Roman Platz. Je mehr sich aber 
die Wissenschaften entwickeln, die sich auf 
den Menschen beziehen, und je starker die 
familiaren Reibungen sind, desto mehr 
gestaltet er sich aus. Diese beiden Ten- 
denzen kénnen sich aber auch kreuzen und 
dadurch gegenseitig abschwachen. 

Infolge seines allen Menschen vertrauten 
Stoffes ist der F. durch starkes Zustroémen 
von Laien gekennzeichnet, und damit hangt 
es auch zusammen, da® die Frau schaffend 
und genieBend an ihm den starksten Anteil 
hat, ja daB sie ihn zeitweise ganzlich be- 
herrscht. Dadurch neigt er zur Oberflach- 
lichkeit und technischen Vernachlassigung; 
anderseits erfahrt er damit standige Be- 
fruchtung durch das Leben und wird auf 
diese Weise zur anpassungsfahigsten und 
daher ausdauerndsten Gattung des Ro- 
mans. 

In der Gestaltenreihe des F. treten die 
weiblichen Helden stark hervor; sie sind 
ebenso wie die mannlichen Figuren meist 
Menschen des Mittelmafes. Auch die Er- 
eignisse bewegen sich auf mittlerer Linie; 
sie sind meist innerlicher Natur. 

Bisher schlof sich der F. den realistischen 
Epochen an; auch geschichtliche F. sind 
selten. Der F. hat im allgemeinen stark 
konservative Neigungen. Erziehliche Ur- 
sachen spielen bei seiner Entstehung mit, 
und bis weit ins 19. Jh. behalt er diese Rich- 
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tung bei. Erst die Zunahme des psycho- 
logischen Interesses in der Gegenwart 
drangt das Erziehliche zuriick. 

§ 2. Der Anfang des dt. F. fallt in das 
16. Jh. und kiinstlerisch mit dem Anfang des 
dt. Romans tiberhaupt, kulturell mit der 
Bliite des dt. Biirgertums zusammen, wel- 
che eine Betonung und Schiatzung des 
stadtischen Familienlebens mit sich brachte, 
Jorg Wickrams Vorliebe fiir das Fami- 
liare, schon in Wahl und Behandlung seiner 
Dramenstoffe sichtbar, lieB ihn bereits den 
‘Ritter Galmy’ 1539 nach der Seite der Fa- 
milie ausgestalten; in seinen selbstandigen 
Werken ndherte er sich dann immer mehr 
dem F., bis er schlieBlich mit den ‘Guten 
und bésen Nachbarn’ 1556 einen ausge- 
sprochenen F. schrieb, indem er die Er- 
lebnisse einer Familie wahrend mehrerer 
Generationen darstellte; statt abenteuer- 
licher Ereignisse spielen Heiraten und Ge- 
burten die Hauptrolle. 

§ 3. Wickram fand keine Nachfolge. Vom 
Ende des 16. Jhs. bis tief ins 17. hinein gilt 
das Interesse des dt. Publikums dem 
Amadisroman sowie dem Volksbuch mit 
seinen Abenteuern. 1645 versuchte Phi- 
lipp von Zesen in seiner ‘Adriatischen 
Rosemund’ auf selbstbiographischer Grund- 
lage familidre Erlebnisse zu gestalten, indem 
er die Geschichte einer wegen der kon- 
fessionellen Verschiedenheit des Braut- 
paars gelésten Verlobung erzahlte. Aber 
bald verdraéngten die héfisch-ritterlichen 
Abenteuer und die gelehrten Exkurse des 
heroisch-galanten Romans die Freude am 
Familidren véllig, und auch Grimmels- 
hausen und die Unterschicht des Romans 
hatten es mit ganz anderen Stoffen zu tun. 
Die biirgerliche Satire Chr. Weises und 
Chr. Reuters wies gleichfalls nach ganz 
anderer Richtung. Nur in J. G. Schna- 
bels ‘Insel Felsenburg’ 1731—43 tauchten 
trotz der abenteuerlichen Grundlage fami- 
liare Ziige auf. 

§ 4. Erst das Ausland weckte im 18. Jh. 
das Interesse fiir die Familie wieder. Das 
erstarkte engl. Biirgertum schuf sich einen 
F., nachdem die moralischen Wochen- 
schriften die allgemeine Aufmerksamkeit 
auf das biirgerliche Alltagsleben gelenkt 
hatten. Mit dieser Aufmerksamkeit ver- 
band sich ein starkes erziehliches Bestreben, 
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das sich bei Richardson und seiner Schule 
hauptsachlich auf die Frau richtete. Man 
wollte diese fiir die Ehe erziehen und da- 
durch der Auflésung der Familie entgegen- 
arbeiten, welche mit der Umgestaltung des 
Wirtschaftslebens begonnen und mit der 
Differenzierung der Menschen zugenommen 
hatte. Richardsons Romane wurden un- 
mittelbar nach ihrer Verdffentlichung ins 
Deutsche iibersetzt, und 1746 begann mit 
Gellerts ‘Schwed. Grafin’ die Bliitezeit des 
dt. F. Bis weit ins letzte Drittel des 18. Jhs. 
hinein ist nun der Mensch innerhalb der 
Familie der bevorzugteste. Stoff des Ro- 
mans; um die Wende des 19. Jhs. beginnt 
man ihn haufig als Glied des Staates und 
der Gesellschaft zu betrachten, und seit 
dem Ende des 19. Jhs. schildert man seine 
Stellung zur Welt. 

: In seinen Anfangen hangt der dt. F. noch 
mit dem Abenteuerroman zusammen, wie 
sich bei Gellert und Hermes deutlich be- 
obachten 148t. Nach und nach werden die 
erziehlichen Absichten starker betont. Sie 
betreffen vor allem die geschlechtliche und 
familidre Erziehung der Frau. Man be- 
schreibt die Gefahrdung der weiblichen 
Tugend und gibt die Mittel an, der Gefahr 
auszuweichen. 

Daneben beschaftigt man sich auch mit 
Erziehungsfragen anderer Art, Kinder- 
erziehung, Ablenkung von der Empfind- 
samkeit, Heranbildung von Mann und Frau 
fiir soziale Pflichten. Die Romane von J. 
Th. Hermes, Chr. Fr. Nicolai, J. G. 
Miller, Chr. Salzmann, J. G, Schum- 
mel, J. H. Pestalozzi, J. H. Jung- 
Stilling, Sophiev. LaRoche gehGren alle 
in diesen Zusammenhang; aber auch reli- 
gidse Fragen werden eingehend behandelt 
(Hermes in ‘Sophiens Reise’ 1769, Nicolai 
im ‘Sebaldus Nothanker’ 1773), und die 
Satire, besonders gegen die Empfindsam- 
keit und das Geniewesen, findet gleichfalls 
ihre Stelle (J. K. Musaus ‘Grandison II.’ 
1760—62; J. G. Miller ‘Siegfried von 
Lindenberg’ 1779). Allen diesen F. be- 
deutet das Tatsachliche mehr als das 
Gefiihl, und der EinfluB des Alltags er- 
scheint ihnen wichtiger als die grofen 
Lebensmachte Natur und Kunst, wie sie 
denn iiberhaupt fiir alles Abstrakte das 
skeptische Lacheln der Aufklarung haben. 
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Ihre Psychologie ist nicht tief, aber 
klug. 

Der Brief und das Tagebuch spielen im 
F. des 18. Jhs. eine groSe Rolle. Die 
Sprache ist einfach, klar und leidenschafts- 
los. Der Wortschatz ist bedeutend enger 
als bei den anderen Romanstrémungen 
jener Zeit; er besitzt mehr Konkreta, aber 
bedeutend weniger Abstrakta und hat ge- 
ringere Assoziationskraft. 

§ 5. Der F. des 18. Jhs. teilt sich in eine 
empfindsame und eine rationalistische Stré- 
mung. Die starken, von Richardson stam- 
menden empfindsamen Elemente machen 
sich schon bei Gellert und Hermes be- 
merkbar, desgleichen bei Jung-Stilling, 
Sophiev. La Roche und ihren Nachfolge- 
rinnen. Sparlicher treten sie bei Nicolai, 
Musdaus, Miller und Engel auf; selten 
fehlen sie ganz. Sie fiihren schlieBlich zur 
Entstehung des empfindsamen und des 
Genieromans, der das Geriist des Fami- 
lidren haufig beibehalt (‘Werther’, ‘Frl. von 
Sternheim’ der La Roche, selbst Jung- 
Stilling und Moritz), aber durch vdllig 
andere Betonung einen neuen Typus dar- 
stellt. Sowohl auf den empfindsamen als 
auf den rationalistischen dt. F. wirken 
neben Richardson Sterne, Fielding, Smollet, 
Goldsmith, Rousseau und St. Pierre. 

Der dt. F. dieser Zeit hat stark weibliche 
Farbung, und zwei Drittel aller Schrift- 
stellerinnen wenden sich ihm zu. Er hat 
ihnen eine Reihe von feinen Beobachtungen 
und psychologischen Anregungen zu dan- 
ken; auch die realistische Darstellung des 
Hauses stammt von ihnen. Die hervor- 
stechendsten weiblichen F. des 18. Jhs. 
sind ‘Rosaliens Briefe’ von Sophie La 
Roche (1780—81), ‘Die Amtmannin von 
Hohenweiler’ von Benedicte Naubert 
(1787) und schlieBlich Auguste Fischer- 
Venturinis freilich schon zum Eheroman 
hiniiberfiihrende ‘Honigmonate’ (1809). 

Der dt. F. dieser Epoche bedeutet einen © 
grofen Fortschritt in der Entwicklung des 
Romans. Er hat die Handlung vereinfacht 
und dadurch einerseits kompositionelle 
Klarheit hervorgerufen, anderseits eine Er- 
fiillung mit seelischem Inhalt notwendig 
gemacht. Er erfaBte die Nahe und lernte 


_sie technisch bewAltigen; er verringerte den 


Zwischenraum zwischen Leben und Kunst. 
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Er reinigte aber auch den Roman von 
wiister Erotik und machte ihn zum Sprach- 
rohr sittlicher Bestrebungen; schlieBlich be- 
reitete er durch die psychologische Durch- 
leuchtung der Familie den psychologischen 
Roman vor. 

Trotzdem sind ganz grofe Leistungen 
auf seinem Gebiet in dieser Epoche selten. 
Der vollendetste F. der Aufklarung ist J. J. 
Engels ‘Lorenz Stark’ 1795—96, ein Werk 
von feinster Seelenkunde, verbliiffender 
Wirklichkeitstreue, vollendeter Mimik, 
starker innerer Spannung und _lebens- 
wahrem Dialog. Seine Gestalten sind 
plastisch und scharf umrissen, und seine 
Komposition ist auferordentlich geschickt. 

§6. Ebenso wie der empfindsame Ro- 
man bedient sich auch derklassizistische 
Roman z. T. familiarer Motive in anderer 
Verwendung, Betonung und Beleuchtung. 
Jean Paul, zwischen allen diesen Rich- 
tungen stehend und zugleich mit dem 
romantischen Roman verwandt, baut zahl- 
reiche Wirkungen auf dem familiaren und 
kleinbiirgerlichen Geriist seiner Romane 
auf. Der romantische Roman dagegen 
lehnt alles Familiare ab und verdrangt den 
F. fiir einige Zeit ganzlich aus der Ober- 
schicht der dt. Literatur. Er vertauscht die 
Familienmotive wieder mit abenteuerlichen, 
will an die Stelle des ,,rdsonnierenden‘ den 
frischweg erzahlenden Roman setzen und 
nahert sich erst spat in einigen Werken von 
Tieck wieder der Umwelt der Familie. 
Die Mittel- und Unterschicht (Johanna 
Schopenhauer, Lafontaine, Kotze- 
bue, Clauren und viele andere) dagegen 
bleibt dem F. treu, so da auch die lite- 
rarische Oberschicht immer wieder von 
Familienmotiven durchsetzt wird. Selbst 
Goethes ‘Wahlverwandtschaften’ 1809 sind 
ohne den F. nicht zu denken, stellen aber 
das Problem anders, indem sie, damals et- 
was Neues, erotische Fragen unter dem 
Gesichtswinkel der Familienbindung zur 
Lésung bringen. 
~ § 7. Im ersten Drittel des 19. Jhs. nimmt 
der geschichtliche Roman nach dem 
Vorbild Walter Scotts das Hauptinteresse 
der Deutschen gefangen; wie er, beriicksich- 
tigt auch der jungdt. Roman die Familie 
nicht oder nur nebenbei. Auch um diese 
Zeit lebt in der Unterschicht der F. fort; 
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er wird vom engl. Roman der Mi# Bur- 
ney, Mi Austen und Mrs. Inchbald 
beeinfluBt und liegt zum gréBten Teil in 
weiblichen Handen. 

§ 8. Um die 30er Jahre des 19. Jhs. begann 
endlich das Interesse fiir die Familie auch 
in den Romanen der Oberschicht wieder 
zuzunehmen; die psychologischen, sozialen 
und soziologischen Erkenntnisse der neuen 
Zeit vertiefen es und gestalten es aus. Mit 
Immermanns Oberhofepisode in seinem 
‘Miinchhausen’ 1839 beginnt sich das 
Familidre in das Gewand einer bestimm- 
ten Landschaft zu hiillen; besonders das 
bauerliche Familienleben wird jetzt gern 
geschildert, so bei Gotthelf (‘Uli der 
Knecht’ 1841) und Berthold Auerbach 
(‘BarfiiBele’ 1856, aber auch ‘Auf der 
Hohe’ 1865), spater bei L. Anzengru- 
ber, P. K. Rosegger, W. Polenz und 
L. Thoma. Uberhaupt beginnen jetzt die 
Linien des Heimatromans und des F. stark 
ineinanderzuflieBen, z. B. bei Fritz Reu- 
ter ‘Ut mine Stromtid’ 1862 und W. Raabe 
‘Der Hungerpastor’ 1864; zugleich kiindigt 
sich eine neue Bliite des F. an, welche etwa 
am Ende der 50er Jahre des 19. Jhs. ein- 
setzt und von Dickens beeinflu8t ist. F. 
ohne soziale Tendenz sind von dieser Zeit 
an selten, und auf diese Weise ist der dt. 
F, jetzt haufig zugleich Standeroman (G. 
Freytag ‘Soll und Haben’ 1855, ‘Verlorene 
Handschrift’1865; Ludwig ‘Zwischen Him- 
mel und Erde’1856; Luisev. Francois und 
Marie v. Ebner-Eschenbach in einer 
Reihe von Romanen, spater G.v.Ompteda 
‘Silvester von Geyer’ 1897 und ‘Eysen’ 1900, 
Th. Mann ‘Buddenbrooks’ 1901, Clara 
Viebig ‘Das tagliche Brot’ 1902, E.Zahn 
‘Die Clari Marie’ 1904) oder Rassenroman 
(K. E. Franzos in seinen ostjiid. Romanen 
seit 1876 und Georg Hermann in ‘Jett- 
chen Gebert’ 1906). Ja selbst dort, wo der 
F. erotisch orientiert ist, mengt sich ein 
soziales Element, bei den Frauen meist ein 
Stiick Frauenfrage, ein: Gabriele Reuter 
‘Aus guter Familie’ 1895. 

§9. Im allgemeinen ist der dt.F.des 19. Jhs. 
noch mehr als der des 18. ein beliebtes Ge- 
fa8 fiir Tendenzen aller Art, die gewohnlich 
wichtiger werden als der familiare Hinter- 
grund. Aber neben aller Problematik ver- 
schwindet das erotische Element doch auch 
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nicht aus dem F., ja, es zeigt sich haupt- 
sachlich in der starken Zunahme des Ehe- 
romans. Das Liebesleben vor der Ehe gilt 
nicht mehr als das Wichtigste; wo man es 
doch aufgreift, spielt das Soziale hinein (Th. 
Fontane ‘Irrungen Wirrungen’ 1888). Die 
gegenseitige Anziehung der Gatten ist jetzt 
zur erotischen Hauptfrage geworden, und der 
Liebesroman gestaltet sich zum Eheroman. 
Das liegt in der menschlichen Differenzie- 
rung, welche das eheliche Verhaltnis immer 
komplizierter macht, in der Verfeinerung 
des erotischen Gewissens, in der gehobenen 
Stellung der Frau, in der psychologischen 
Schulung des modernen Menschen und in 
der Verlegung des Abenteuers in das Innere 
(der Ehebruch ist das Abenteuer der ,,poli- 
zierten‘‘ Gesellschaft und damit auch das 
starkste Spannungsmoment). Zu allen die- 
sen inneren Ursachen fiir die Entwicklung 
des F. zum Eheroman kommt aber auch 
noch der Einflu8 des frz. Romans (haupt- 
sachlich Flaubert, Zola und Maupas- 
sant) und der nord. Eheproblematik. 

Theodor Fontane war der gréBte Ver- 
treter des modernen dt. Eheromans. In 
seiner ‘Effi Briest’ 1895, in ‘L’Adultera’ 1882, 
‘Cécile’ 1887 und ‘Unwiederbringlich’ 1892 
beleuchtete er die Ehe und die Bindungen 
der familiaren Umwelt von allen Seiten; 
er erklarte und beurteilte den Ehebruch 
auf der Grundlage der feinsten Sittlichkeit 
und des tiefsten menschlichen Verstand- 
nisses; er erfaBte die Bedingungen des 
menschlichen Zusammenlebens bis _ ins 
Letzte und machte den modernen F. zum 
Werkzeug der feinsten Seelenkunde. Wahr- 
scheinlich im bewuBten Gegensatz zu J. 
Stindes humoristischen F. (‘Familie Buch- 
holz’ 1886 ff.) zeichnete er in seiner ‘Frau 
Jenny Treibel’ 1892 familiare Typen aufer- 
halb der Eheprobleme auf das feinste; 
liberall blickt in seine Romane zugleich 
auch das Leben und Treiben der Gesell- 
schaft herein. Mit ihm ist Ed. Graf 
Keyserling trotz aller iiberzarten Sub- 
tilitat und mancher Degenerationserschei- 
nungen verwandt. 

§ 10. Die starke seelische Durchdringung 
ist ein Hauptmerkmal des modernen dt. F. 
Die konservative Farbung ist nicht mehr 
so selbstverstandlich wie im 18. Jh. Nur 
in Ausnahmefallen richtet sich das Interesse 


FAMILIENROMAN 


ausschlieBlich auf rein familidre Probleme. 
Dann entstehen wirkliche F. wie etwa bei 
Lou Andreas-Salomé (‘Das Haus’ 1921), 
welche die Reibungen, Gefahren und Selig- 
keiten des Zusammenlebens von Eheleuten 
und von Eltern mit heranwachsenden Kin- 
dern schildert, oder bei Franz Nabl (‘Das 
Grab des Lebendigen’ 1917), der Familien- 
liebe beschreibt, die, ins Pathologische ge- 
steigert, zur Sklaverei wird. Von dieser 
Gruppe zweigen die jiingsten Romane 
Jakob Wassermannsab; sie bedeuten 
eine der héchsten Stufen, wenn nicht den 
Gipfel des dt. Gegenwartsromans. Seine 
‘Ulrike Woytich’ 1924 und sein ‘Faber’ 
1925 beweisen, das der F. zugleich mit 
der inneren Welt auch die duBere Welt 
umfassen kann; sie lassen die héchsten 
Entwicklungsméglichkeiten fiir den dt. 
Roman der Zukunft ahnen. 

Auch Ottomar Enking hat (‘Familie 
P. C. Behm’ 1902) echte F. geschaffen und 
stellt sie auf stark landschaftlich gefarbte 
kleinbiirgerliche Grundlage; AugusteHau- 
schner wei8 in ihrer ‘Familie Lowositz’ 1909 
Familiares in nationalem und sozialem 
Rahmen wahrheitsgetreu zu schildern. 

Rein weibliche Erlebnisse sind im weib- 
lichen F. noch immer eine Seltenheit; - 
Stufen zu solchen echten Frauenromanen 
bedeutet ‘Das Haus zum Mond’ von Ina 
Seidel 1916 und ‘Das Kindlein’ von 
Erika Rheinsch IgI1. 

§ 11. Auch der F. der Mittelschicht (A. 
Wilbrandt, H. Sudermann, F. von Zobeltitz, 
R. Herzog und tausend andere) verfiigt 
iiber geschickte Technik und leidlich inter- 
essante Problematik; seine Psychologie ver- 
flacht die Erkenntnisse der Oberschicht, 
popularisiert sie aber zugleich. Der Unter- 
haltungsroman des 19. und 20. Jhs. ist zum 
gréBten Teil F. 

§12. Eine noch gréfere Rolle spielt dieUm- 
welt der Familie schon seit den 60er Jahren 
des 19. Jhs. bei der Unterschicht. Diese’ 
Romane, fast durchweg von Frauen, sind 
durch Eugenie Marlitt (‘Goldelse’ 1867, 
‘Das Geheimnis der alten Mamsell’ 1868) 
charakterisiert. Sie richteten durch ihre 
unwahre Psychologie und ihre siiBliche 
Lebensdarstellung menschlichen und kiinst- 
lerischen Schaden an, der kaum durch die 
Verbreitung freiheitlicher Gesinnung und 
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einer gewissen Durchschnittsbildung auf- 
gewogen wurde. 

Die neuromantische Richtung 
zweigt, ebenso wie spadter die expressio- 
nistische, vom F, ab; nur selten ruhen neu- 
romantische Romane auf familiaren Grund- 
lagen wie etwa im ‘Ludolf Ursleu’ der Ri- 
carda Huch (1893) oder in ‘Vita somnium 
breve’ (1902), wo die Hemmungen der Fa- 

milie die eigentliche Problematik aus- 

machen. Mit dem Ausgange des I9. Jhs. 
wird der dt. F. seltener; der Krieg hat ihn 
ganz in den Hintergrund gedrangt. In 
allen Schichten scheint man — wie immer 
nach ungeheuren Massenschicksalen — gré- 
fRerer Mafe zu bediirfen, und deshalb wen- 
det sich die Ober- und Mittelschicht dem 
Staats- und utopischen Roman zu (Arnold 
Ulitz, Alfred Doéblin, Vicki Baum, Auguste 
Hauschner), die Unterschicht dem mysti- 
schen Roman (G. Meyrink, Paul Bus- 
son). 

Der F. des 19. und 20. Jhs. hat sich von 
der umstandlichen Technik des 18. Jhs. 
ganzlich losgelést; die Vorgeschichte des 
Helden wird gewohnlich in der Exposition 
kurz abgetan. Briefe und Tagebiicher 
spielen keine nennenswerte Rolle mehr. 
Der Wortschatz ist viel bunter; Konkretes 
und Abstraktes halten einander das Gleich- 
gewicht, fast tiberall ist Mundartliches ein- 
gemischt, und die Berufssprachen haben 
ihre Beitrage geliefert. 

Was hat der F. geleistet? Mit wenig Aus- 
nahmen hielten sich bisher die allergré8ten 
Persénlichkeiten von ihm fern oder be- 
nutzten ihn nur als Ausgangspunkt. Daher 
lieferte er der dt. Literatur nur wenig ganz 
groBe Gestalten, Tendenzen und Motive. 
Dagegen ist er durch seine seelische Ver- 
tiefung, durch die realistische Erfassung 
des Alltags und durch die standige Ver- 
bindung von Stoff und Geist sehr wichtig 
fiir die Entwicklung der dt. Literatur ge- 
worden. Christine Touaillon. 

Familienschauspiel. § 1. Das F. ist eine 
Abschwachung des biirgerlichen Trauer- 
spiels (s. d. Art. Biirgerl. Drama). Es bringt 
ebenso wie dieses die Personen und die Um- 
welt des Biirgertums auf die Biihne, sucht 
aber im allgemeinen nicht tragische, son- 
dern nur moralische und unterhaltende Wir- 
kungen. Diese ,,dem ehrbaren Biirger- und 
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Familiensinn‘“* gemaBen Stiicke brachten, 
wie es im 13. Buch von Goethes ‘Dichtung 
und Wahrheit’ heiBt, ,,den Wert des mitt- 
leren, ja des unteren Standes zu einer ge- 
miitlichen Anschauung und entziickten das 
groBe Publikum“. 

§ 2. Familienroman (s.d.) und biirgerliches 
Drama waren als die wichtigsten Verbreiter 
der Gedanken der Aufklarung entstanden. 
Schon seit Lillos ‘George Barnwell’, seit 
Lessings ‘MiB Sara Sampson’ und seit Ch. 
F. Weif®e neigte das biirgerliche Drama dem 
Familienstiick zu, wenn es auch zeitweise 
nach Lessings Beispiel diesen engen Bezirk 
zur Darstellung des sozialen, politischen, 
staatlichen Lebens weitete. Die literari- 
schen Absichten und die Beispielstiicke von 
Diderot (genre sérieux) und Mercier engten 
es weiter ein. Bei diesen Franzosen und in 
der vorhergegangenen comédie larmoyante 
ist auch die tranenreiche Riihrung schon 
vorgebildet, die das dt. Familienstiick der 
Aufklarungszeit gern aufnahm und bald im 
Rihrstiick (s. d.) ausgestaltete. 

§ 3. Im Jahre 1780 erschienen zwei an 
Erfolg und an Nachfolge reiche Nachfahren 
von Diderots ‘Pére de famille’: O. H. von 
Gemmingen formte die frz. comédie als 
Schauspiel zum ‘Deutschen Hausvater’ um; 
der Schauspieler G. F. W. GroSmann gab 
seinem ,,Familien-Gemalde‘t ‘Nicht mehr 
als sechs Schiisseln’ die humoristische Far- 
bung des Lustspiels. Die damals beliebte 
Titelangabe ,,Familiengemadlde’’ (Lenz, 
Gro8mann, Schréder, Iffland), die Lessing 
schon auf Gellerts Komédien angewendet 
hatte, zeigt an, da die treibende Kraft 
dieser Stiicke nicht die Handlung ist, son- 
dern daS es auf Zustandsschilderung an- 
kommt. F.L. Schréder, der sogar Shake- 
speare dem Familiendrama annaherte und 
Othello, Desdemona, Hamlet und Cordelia 
am Leben lieB, schwenkte in die neue Rich- 
tung ein. Er vereinigte die moralische Ab- 
sicht des biirgerlichen Trauerspiels und die 
verséhnliche Wirkung des Lustspiels zum 
rihrenden Familiengemalde (Muster: ‘Der 
Vetter aus Lissabon’), das natiirlich wie das 
biirgerliche Drama in alltaglicher Prosa ge- 
schrieben sein muSte. Diese Werke wurden 
zu ihrer Zeit gar nicht als Kunstwerke auf- 
gefaBt, sondern als Abschilderungen zu- 
fallig erlauschter wirklicher Begebenheiten. 
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Mit Angelegenheiten, die tiber den engen 
Kreis des Familienlebens hinausgingen, be- 
faBten sie sich nicht. Es ist kein Zufall, 
da Schréder als erster fiir die geschlossene 
Zimmerdekoration eintrat, die dem Biirger- 
zimmer mehr die enge, abgesonderte Trau- 
lichkeit gab als die Biihnenausstattung mit 
Seitenkulissen. Der andere beriihmte 
Schauspieldichter jener Jahre, A. W. Iff- 
land, entzog sich dem strengen Stil der 
Weimarer sogar, wenn er Schillersche Dra- 
men darstellte. In seinen eigenen viel- 
gespielten Theaterstiicken lobte er in mora- 
lisierender Absicht die biirgerliche Tugend 
und das einwandfreie Familienleben, in 
dessen Enge er seine der dt. Umwelt ent- 
nommenen, wirklichkeitstreuen Personen 
sich bewegen lie}. Das Geheimnis seines 
Erfolgs, der die Dramen der Klassiker in 
den Schatten stellte, liegt nicht in starken 
Erschiitterungen, sondern in Ausnutzung 
der Rithrung, von der er selbst nicht frei 
war, und die dem Geschmack seiner Zeit 
entsprach. Der Weg des_ biirgerlichen 
Trauerspiels zum Schauspiel senkt sich 
hier weiter abwarts zum. Rihrstiick. 
Kotzebue vollends erheuchelte das, was 
Iffland ehrlich und wohlmeinend fihlte, 
und putzte skrupellos die riihrenden Fa- 
milienstiicke, die er neben den anderen 
gangbaren Sorten schrieb, mit neuartigen 
exotischen Zutaten heraus. 

§ 4. Auch Schillers fast zu gleicher 
Zeit und am gleichen Ort wie Ifflands ‘Ver- 
brecher aus Ehrsucht’ entstandenes, von 
Iffland mit Namen versehenes biirgerliches 
Trauerspiel ‘Kabale und Liebe’ neigte in 
den letzten Akten den Intrigen und Ge- 


fiihlen des Familienstiicks zu, ebenso 
der unvollendete ‘Menschenfeind’. Spater 
wendete er sich in den ‘Xenien’ scharf 


gegen diese Richtung des Dramas und gegen 
Ifflands Nachahmer und setzte den rea- 
listisch-formlosen Familienszenen die ‘Braut 
von Messina’ als Familientragddie hohen 
Stils entgegen. (Vgl. auch Goethes ‘Prolog 
zur Eréffnung des Berliner Theaters’ 1821 
Vers 68 ff.) 

§ 5. In dem Kampf gegen das Familien- 
stick beriihrt sich die Klassik mit der 
Romantik. Tieck verspottet es im ‘Ge- 
stiefelten Kater’, A. Miller ging im ‘Phébus’ 
dagegen an. (Weitere Belege bei Haym 


FARCE 


Die romantische Schule 1870. S. 117, 747ff., — 
756, 760.) Auf den Spielplan der Biihnen ~ 
wirkte das nicht ernstlich ein. Tiichtige © 
Buhnenschriftstellerinnen wie Charlotte 
Birch-Pfeiffer bemachtigten sich auch des 
beliebten Familienstiicks; erfolgreich wan- 
delte R. Benedix weiterhin in Ifflands 
Spuren. An Versuchen, dem F. wieder die 
Tragik des biirgerlichen Trauerspiels zu 
geben, hat es im 19. Jh. nicht gefehlt (L. 
Robert; M. Beer; Hebbels ‘Marie Magda- 
lene’). O Ludwigs ‘Erbférster’ zeigt bei 
aller Ahnlichkeit des Stoffes mit Ifflands 
‘Jagern’ den Gegensatz der biirgerlichen 
Tragik zur Behaglichkeit des F. 

§ 6. Mit dem gesellschaftskritisch ge- 
stimmten Naturalismus.- gewann das 
birgerliche Drama und damit auch das 
Familienstiick neue Bedeutung. Manche 
friiheren Ziige sind hier wiederzufinden. 
,,Die Familie, das ist das moderne Schick- 
sal‘; hatte Taine gesagt. Eine ,,Familien- 
katastrophe‘‘ nannte G. Hauptmann sein 
‘Friedensfest’. Die ‘Familie Selicke’ von 
Holz und Schlaf, die das dt. naturalistische 
Drama einleitet, hat eine handlungsarme 
Zustandsschilderung wie die Familien- 
gemalde des 18. Jhs. Die Gefahr fiir das 
birgerliche Drama und das F., im Riihr- 
seligen unterzugehen, wurde wieder deutlich 
an Sudermann. 

C. Flaischlen O. H. von Gemmingen 1890. 

-A. Eloesser Das biirgerliche Drama 1898. A. 

Stiehler Das Ifflandische Rihrstick (Theater- 

geschF. 16) 1898. K. Lampe Studien uber Iff- 

land als Dramatiker. Diss. Leipz. 1899. B. Busse 

Das Drama II (Aus Natur u. Geisteswelt 288). 

S. 86f. O. F. Walzel Das biirgerliche Drama, 

NJbb. XXXV (1915) S. 184ff. K. Goldschmit 

Das Drama (Philosophische Reihe 72) 1923. 

S. 123f. H. Schauer. 


Farce. § 1. F. ist eine in der dt. Literatur 
nicht einheimische Dichtungsart. Ihre Hei- 
mat ist Frankreich, von wo aus sie 
allerdings auch nach Italien und den Nie- 
derlanden sich ausgebreitet hat. Der frz. 
Name farce kommt von lat. farcire (‘stop- 
fen’), fartus > vulg. lat. farsus; er ist 
friihestens belegt in einer Ordonnanz des 
Prévét von Paris vom 6. Juni 1398. Als 
friiheste Bezeichnung eines komischen Dra- 
mas an Stelle des allgemeineren Titels jeu 
tritt er auf in dem Mirakel vom St. Fiacre 
in der Sammlung Ste. Geneviéve, worin 
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zwischen Tod und Wundertaten des Hei- 
ligen ein burleskes Zwischenspiel als Span- 
nung erhaltendes und ldsendes, Lachen er- 
regendes Fiillsel eingestopft ist, etwa um 
1420. Als geringes Uberbleibsel einer Flut 
von F. aus dem 14., 15. und 16. Jh. sind 
noch 155 F. erhalten, die nur zu geringem 
Teil Einschiebsel in Mysterien, zum weit- 
aus gréBeren Teil aber seblstandige, aus 
Reden weniger typisierter Personen an- 
einandergereihte Dramolette sind, deren 
durchschnittliche Zahl von Achtsilbler- 
verszeilen schon der Poetiker Sibilet des 
16. Jhs. mit 500 angab, wobei aber so 
groBe Unterschiede bestehen, da®B die F. 
‘Peu-File, Feanne et Parnette’ vom Ende 
des 15. Jhs. 111 Verse und die beriihmteste 
F. ‘Maistre Pathelin’ (vor 1470) 1599 Verse 
zahlen. Die grofenteils unbekannten Ver- 
fasser stammten aus allen méglichen Stan- 
den, es waren fahrende Spielleute und sef- 
hafte Birger, Handwerker und Studenten, 
Geistliche und Rechtsgelehrte. Bekannte 
Autorennamen sind etwa Eustache Des- 
_ champs (14. Jh.), Villon, Andrien de la 
Vigne (15. Jh.)., Margarete von Navarra, 
Jehan d’Abundance, Rabelais, Clément 
Marot (16. Jh.). Die Verfasser zeigen durch- 
gangig eine scharfe Beobachtungsgabe fiir 
alles Komische im tiglichen Leben und 
eine veranschaulichende Kraft fiir dessen 
realistische Darstellung. Ohne jede dich- 
terische Pratension fiir den Augenblick be- 
stimmt zur Belustigung der Zuschauer, geben 
sie mit ausgepragter vis comica, treffendem 
Witz und zupackender Satire einen Kultur- 
spiegel ihrer Zeit, der Aktualitaten jeder 
_ Art aus sozialem, wirtschaftlichem, kirch- 
lichem, politischem Leben lustig karikiert. 
Mit Recht betont schon 1548 Sibilet die 
Ahnlichkeit der F. mit dem antiken Mimus. 
Dieses Mimusgut, das noch mehr durch 
miindliche Tradition wie durch Fabliaux, 
Schwanke und Novellen iiberliefert ist, 
zeigt sich in den haufig wiederkehrenden 
Schwankmotiven der Grofsprecher, des 
Ehe- und Liebeslebens, das natiirlich auch 
Gelegenheit zu allerlei Obszénitaten gibt. 
Haufig begegnen wir auch der fiir Komik 
besonders sich eignenden Prozefform, die 
ja auch die Grundlage zu dem _beliebten 
‘Maistre Pathelin’ bildet, von dem bis 
1600 mindestens 25 Drucke  erschienen. 


Die politische Satire der F. stammt 
schon aus der Mitte des 15. Jhs., ihre 
Bliite erlebt sie zu Beginn des 16. Jhs. Im 
Laufe des 16. Jhs. erscheinen neben den 
dramatisierten lustigen Anekdoten auch F. 
von durchaus ernstem Inhalt. Es ist 
iiberhaupt schwer, die F. gegen ihre zeit- 
gendssischen Kunstverwandten wie die 
Sottien, Moralitaten und Monologe, zu 
denen auch die sermons joyeux gehoren, 
abzugrenzen, insbesondere gegen die Sot- 
tien sind solche begrifflichen Grenzen tiber- 
haupt nicht durchzufiihren. Gelegentlich 
werden auch dramatische Monologe als F. 
aufgefaBt, wahrend die Moralitaten durch 
ihre realitatsfremden Allegorien entfernter 
stehen. In der Mitte des 16. Jhs. hat dann 
die humanistische Bewegung die mal. F. 
in das Formgewand der antiken Komédie 
gesteckt und dadurch die frz. Original- 
komédie begriindet wie etwa E. Jodelles 
‘L’ Eugene’, dessen Prolog ausdriicklich auf 
diese Entstehungsart hinweist. 

In einheimischer dt. Literatur entspricht 
der F. am ehesten das komische Zwischen- 
spiel in den geistlichen Dramen des MA. 
und das damit verwandte, selbstandige 
Fastnachtspiel (s.d.), obwohl sie nicht von- 
einander abgeleitet werden kénnen, Eigen 
gewachse ihres heimischen Bodens sind und 
iiberdies in Form und Inhalt deutliche 
Unterschiede aufweisen. Die frz. F. ist viel 
mehr Biirgerspiegel als Bauernsatire wie 
das dt. Fastnachtspiel, sie ist im allgemei- 
nen auch von feinerer Komik und ge- 
wandterem, geistreicheren Witz. Auch die 
Form zeigt nicht nur in dem beliebten Ein- 
schub von Lyrik (Volksliedern) eine gréfere 
Freiheit und Schmiegsamkeit, sie findet den 
Ausdruck ihrer leichtfliissigeren Lebendig- 
keit auch in der Reimbrechung und dem 
haufig anzutreffenden Ersatz der iiblichen 
Reimpaare durch Triolette. 

Anderseits ist wie fiir das dt. Fastnacht- 
spiel auch fiir die frz. F. die Hauptzeit die 
Fastnachtzeit; sie verbreitet sich allmahlich 
allerdings iiber das ganze Jahr und wird 
bei allen méglichen 6ffentlichen und pri- 
vaten Gelegenheiten aufgefiihrt. Ganz 
Frankreich teilt die Schau- und Spiellust 
an den F. Bekanntere Auffiihrungsorte 
sind aufer Paris Rouen, Lyon, Dijon, 
Troyes, und zwar werden die F. entweder 
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privat in Hausern oder aber 6ffentlich auf 
Platzen oder auf die Stadt durchfahrenden 
Wagen gespielt. Samtliche Kreise und 
Stande des Biirgertums stellen wie die Au- 
toren auch die Darsteller in jener Zeit aus- 
gedehntester Theaterlust in Frankreich, die 
auch zahlreiche Narrengesellschaften — 
vielleicht die Ahnherrn der rhein. Karne- 
valsgesellschaften — entstehen sah, aus 
denen wiederum Spieltruppen sich bildeten. 

§ 2. In der dt. Literatur erhielt die F. 
Biirgerrecht erst durch die Stiirmer und 
Dranger, die unter ihrem Namen Knittel- 
verssatiren schrieben, worin sie mit ihren 
menschlichen und literarischen Gegnern 
schneidig abrechneten. Der junge Goethe 
fand in ihnen den Ausdruck fiir seinen 
genial iiberschdumenden selbstbewuSten 
Jugendmut, und ihm, dem tief und all- 
seitig, wenn auch schmerzvoll Erlebenden, 
ist es auch verliehen, die Geniefarcen zu 
Humordichtungen zu erheben wie im ‘Sa- 
tyros’ und auch im ‘Jahrmarktsfest zu 
Plundersweilern’; wesentlich satirisch ge- 
artet ist sein ‘Pater Brey’. Wie Goethe 
seine Satiren auffer im altertiimelnden 
Knittelversreimpaar gelegentlich auch in 
beschwingter Prosa aussprach, etwa in 
‘Gétter, Helden und Wieland’, so auch 
seine mitstiirmenden und -drangenden Ge- 
nossen Lenz, Klinger, Wagner. Die Ro- 
mantik, in mannigfacher Beziehung die 
Fortsetzung des Sturms und Drangs, griff 
auch dessen Farcendichtung in Hans 
Sachsischer Fastnachtspielmanier auf und 
verwertete sie ebenso zum Ausdruck eigenen 
Strebens wie zur satirischen Verspottung 
alles Gegnerischen; ihre Vertreter sind 
Tieck, A. W. Schlegel und auch der Philo- 
soph Schelling. Die historisch klarer schau- 
ende Romantik gebraucht aber ihrer natio- 
nalen Tendenz entsprechend weniger die 
Bezeichnung F. als Fastnachtspiel (s. d.). 

Im 19. und 20. Jh. wird in der dt. Litera- 
tur F. haufig gleichbedeutend mit Posse und 
Schwank gebraucht, wobei als deren Wesen 
Kiirze, anekdotische Pointe und Derb- 
komik gelten; Beispiele geben schon die 
‘Asthetik’ des Hegelianers Arnoid Ruge 
(1837) S. 257 und die ‘Dramatik’ von 
Christian Birch (1847) S. 241. 


Bibliographie: 1, Sammlungen: Le Roux de 
Lincy et Michel Recueil de farces, moralités et 
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sermons joyeux 1857. P.L. Jacob Recueil de 
farces, sottes et moralités du XV siécle 1859. 
Picot et Nyrop Nouveau recueil de farces fran- 
¢aises 1880. — 2. Literatur: Gréber Grundrip 
d. vom. Philol. 11 1241 ff. W. Creizenach I 1911% 
S. 431 ff. II 1918%. S, 535 ff. M. E. Fournier 
Le thédire frangais avant la renaissance (1450 
bis 1550); Mystéres, moralités, farces 1872. Petit 
de Julleville Histoire du thédtre en France au 
moyen dge. II. Les comédiens en France au moyen 
age 1885; III. La comédie et les meeurs en France 
au moyen dge 1886; IV. Répertoive du thédtre 
comique en France au moyen dge 1886. R. Wer- 
ner Drei Farcen des XV. Fhs. Diss. Gott. 1879. 
A. Beneke Das Repertoire und die Quellen der 
franz. Farce. Diss. Jena 1910. J. Schumacher 
Studien zur Farce ‘Pathelin’. Diss. Berl. 1911. 
K. Holl Gesch. d. dt. Lustspiels 1923. S. 193 ff. 


K. Holl. 


Fastnachtspiel. § 1. Das F. entsteht aus 
frithjahrlichen kultischen Fruchtbarkeits- 
tanzen. Der Fruchtbarkeitsdamon mit dem 
Phallussymbol ist der Ahne des Narren. 
Mit der Christianisierung wird der heidnische 
Damon zum Teufel; gegen Ende des MA., 
mit fortschreitender Aufklarung, Ratio- 
nalisierung, wird der Bése, das Sittlich- 
Negative, zum Dummen, dem Intellektuell- 
Negativen, wird der Teufel zum Narren. 
Grundziige dieses Narren sind Gefrafig- 
keit, Geilheit, Feigheit, GroSmiauligkeit, 
Dummbheit, wodurch er sich als Verwandter 
des antiken Mimus erweist. Den Ubergang 
vom Teufel zur komischen Figur beob- 
achten wir in den Herodesspielen, wo die 
grausamen teuflischen Kindermérder zu- 
gleich sich als Narren gebarden, wie auch 
die bildende Kunst diese Kindermérder mit 
der Narrengugel dargestellt zeigt. 

§ 2. Zwischenstufe zwischen heidnischen 
Kulttanzen und F. bilden die Lenzfeiern, 
wie sie nur in den Neidhartspielen enthalten 
sind. Der Ubergang vollzieht sich durch 
das Eindringen des gesprochenen Wortes in 
die rein natursymbolischen Tanze, seien es 
Umziige oder Rundtanze. Das Wort dient 
zu Charakterisierungen von Einzelfiguren 
oder zu Rede und Gegenrede, wozu gerne 
die Form von R&tsel und Lésung gewahlt 
wird. Damit dringt das Mimisch-Dekla- 
matorische ins Chorische und drangt dieses 
zuriick. Die Spielleute als Erben der an- 
tiken Mimen sind die Haupttrager dieser 
primitiven dramatischen Volkskunst und 
bringen als Stoffelemente altiiberliefertes 
Mimusgut, Schwankiberlieferungen, Volks- 
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spaBe hinzu. Mit dem Vorherrschen des 
rationalen Wortelements in urspriinglich 
rein symbolischen Tanzen ist nun auch die 
Moéglichkeit satirischer Weltbetrachtung 
gegeben. Die Urzelle des Dramatischen war 
diesen Tanzfeiern schon durch ihren Kampf- 
charakter verlichen, indem die lichten Friih- 
jahrsmachte die finstern Winterdaémonen 
besiegten. Mit der Vermenschlichung der 
Damonen, der Bindung des Mythos an die 
reale Welt wird dem Kampfe ein Ziel ge- 
setzt. Die altesten Fastnachtspiele haben 
Revueform, in der eine Reihe gleich- 
artiger Typen ein Gleiches begehrt, z. B. 
sieben Frauen erheben nacheinander An- 
spruch auf einen Mann, der sich fiir die 
letzte erklart; oder zehn Liebesnarren er- 
zahlen der Reihe nach ihre Liebestorheiten, 
und der letzte als gréSter Narr erhalt den 
als Frauenpreis ausgesetzten Apfel. In 
diesem Wettbewerb um ein gemeinschaft- 
liches Ziel liegt schon ein Spannungs- 
element, das noch starker betont ist in den 
beliebten Streit- und Gerichtsspielen. Eine 
ganze Reihe von F. verlauft in Gerichts- 
form und hat als Stoff meistens — nicht 
alle, wie das Spiel vom Tanawaischel zeigt, 
— Eheverhaltnisse zum Gegenstand, wo- 
durch breiter Raum fiir die beliebte Sexual- 
komik gegeben war. Diese Sexualkomik 
war nur ein Teil der Derbkomik, die ihrem 
Volkscharakter entsprechend die F. aus- 
fiillen; besonders unflatig wirken die Arzt- 
spiele. Derbrealistische Unterstreichung 
leiblicher Funktionen wie Fressen, Saufen, 
Darmentleerung, Geschlechtsverkehr sind 
Hauptmittel der Fastnachtspielkomik. Aber 
neben dieser ins. Groteske gesteigerten 
Karikierung realistischer Umwelt werden 
auch der miindlich und schriftlich tiber- 
lieferten Literatur, den Schwanksamm- 
lungen, den Marchen und Sagen Stoffe 
entnommen; mit dem Ein- und Vordringen 
des Humanismus auch der lat. und griech. 
Literatur (‘Ein Spil von dem Perner und 
Wundrer’ Keller Nr. 62; ‘Ayn Spil von 
Mayster Aristotiles’ Nr. 128). Schlieflich 
finden sich auch Stiicke, die politischer 
Satire dienen, wie ‘Des Turken Vastnacht- 
spil’ (Nr. 39). : 

§ 3. Die Zahl iberlieferter F. betragt 
etwa anderthalbhundert Stiick, die aber 
teilweise wieder stark voneinander ab- 
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hangig sind, ja in Einzelfallen nur Uber- 
arbeitungen, Ausdehnungen vorhandener 
Stiicke sind. Ihre Verfasser sind unbekannt 
geblieben, was bei ihrem Gelegenheits- 
charakter ohne Anspruch auf literarische 
Bedeutung verstandlich ist. Nur zwei Ver- 
fasser kennen wir aus dem Ende des MA.: 
Hans Rosenpliit, genannt der Schnep- 
perer, und Hans Folz. Letzterer, der, ob- 
wohl geborener Pfalzer, gleich Rosenpliit 
in Nirnberg lebte, ist diesem in Technik 
ebensowohl wie in kiinstlerischer Energie 
und Temperament iiberlegen. Er erhebt 
sich tiber den Moralphilister und wird als 
Humorist zum besten Vorganger von Hans 
Sachs. Aber grundsatzlich andert er auch 
nichts an der Fastnachtspielform. Wenn 
man die durchschnittliche Verszahl der 
Fastnachtspiele mit etwa 300 bis 330 an- 
setzt, so iibersteigt allerdings sein Stiick 
‘Die alt und die neu Ee’ (Keller Nr. 1) mit 
1034 Verszeilen ganz betrachtlich diesen 
Umfang. Aber es diirfte doch wohl die 
Unterscheidung angebracht sein, daB man 
F., die fiir Hausauffiihrungen bestimmt 
waren, trennt von solchen, die auf dem 
Markte aufgefiihrt wurden. Die meist 
abends dargebotenen privaten Hausspiele 
sind kiirzer und persénlicher gehalten, die 
bei Tageslicht aufgefiihrten dffentlichen 
Marktspiele langer und von allgemeinerem, 
etwa politischem Interesse. Solche Unter- 
scheidung kann natiirlich nur annaherungs- 
weise getroffen werden, da zwischen beiden 
Spielarten wieder Zusammenhange derart 
bestehen, da etwa erfolgreiche Hausspiele 
fiir 6ffentliche Marktauffiihrungen erwei- 
tert wurden oder gelegentlich auch ein 
Marktspiel zu hauslicher Privatauffiihrung 
gektirzt wurde. Immer ohne starre Grenz- 
setzung darf wohl behauptet werden, dai 
bei den Hausspielen viel weniger Anlaf 
vorlag, den ohnedies fiir Zuhérer wie Spieler 
sehr durchsichtigen Schleier offiziell zu 
liften, als bei den 6ffentlichen Spielen, 
und da bei jenen mit ihren persénlichen 
Spitzen und Neckereien leichter als bei 
diesen das Individualisierungselement Ein- 
gang fand. Wenn Hans Folz auch in seinen 
éffentlichen Spielen schon das Bestreben 
zu individualisieren bekundet, so steht er 
doch ebenso wie Rosenpliit noch auf dem 
Boden des alten typischen F., das von dem 
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urspriinglich heidnisch-ritualen Charakter 
sich zur Standessatire entwickelt hat. Da 
die Verfasser meistens, wie Rosenpliit und 
Folz, Stadter, Biirger sind, so wendet sich 
ihre Satire gegen alles, durch das sich die 
Stadt, der Birger bedroht fiihlt; sie richtet 
sich infolgedessen gegen die den Kaufmann 
in seinem Gewerbe behindernden wege- 
lagerischen Ritter, sie nimmt, wie bei dem 
von nationalem Biirgerstolz erfiillten Rosen- 
pliit, politischen Charakter an, sie betatigt 
sich, wie bei Folz, entsprechend der Zeit- 
strémung, antisemitisch. Aber die Schaden- 
freude, die trotz aller gelehrten Theorien 
nie ganz aus dem Gebiete des Komischen 
entfernt werden kann, lebt sich doch am 
starksten und allgemeinsten in der sati- 
rischen Verspottung der Bauern aus, so 
da8 man trotz gelegentlicher Ausnahmen 
die biirgerliche Bauernsatire als Grund- 
charakter des mal. F. bezeichnen darf. 

§ 4. Diese F. waren, wenn uns auch die 
Mehrzahl aus Niirnberg iiberliefert ist, iiber 
ganz Deutschland und die Schweiz ver- 
breitet. Sie waren, ihrem Ursprung ent- 
sprechend, richtige Volksspiele, die, sei es 
auf dem Markt oder in der Stube, von dem 
Volk inmitten des Volks fiir das Volk ge- 
spielt wurden. Es ist daher begreiflich, dai 
die leidenschaftlichen Stiirme der Refor- 
mationszeit auch im F. ihren Widerhall 
fanden, oder dafs einzelne Streiter die Fast- 
nachtspielform als Kampfmittel gegen die 
Gegner benutzten. Insbesondere in der 
Schweiz ist das F. als reformatorisches 
Tendenzstiick beliebt; seine Hauptvertreter 
sind der Niirnberger Pamphilus Gengen- 
bach und Niklaus Manuel. Erst nach 
den 30er Jahren des Reformationsjhs. 
dient das F. wieder allgemeiner Satire. 

§ 5. Der bedeutendste Fastnachtspiel- 
dichter des 16. Jhs. ist Hans Sachs. Wenn 
dieser auch noch das Bauernmilieu vor- 
herrschen lat, so zeigen seine F. doch auch 
biirgerliches Milieu. Ihm, dem Humoristen, 
ist es mehr um komische Darstellung des 
Menschlich-Allzumenschlichen zu tun als 
um Standessatire. Seine durchschnittlich 
360 derbknorrige Knittelverse umfassenden 
85 Spiele zeigen eine frische Beobachtungs- 
gabe, auch wenn er seinen Stoff irgend- 
welchen Schwanksammlungen entlehnt, und 
offenbaren in dem von beschrankter Per- 
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sonenzahl knapp gefiihrten, witzigen Dialog — 
trotz der lehrhaften Moralschwanzchen ~ 
kiinstlerische Konzentration und theatra- 
lische Wirkungskraft. 

§ 6. Der Niirnberger Nachfolger des 
Hans Sachs als literarisch bekannter Dich- 
ter von F. ist Jakob Ayrer, von dem 
36 Stiicke erhalten sind. Ihr Inhalt ist im 
wesentlichen der bekannten Schwank- 
literatur des 16. Jhs. entnommen, oder aber 
sie sind ein Gerank von Streichen um die 
von den Engl. Komédianten (s. d.) iiber- 
mittelte Narrenfigur. 

§ 7. Mit J. Ayrer stirbt das F. ab. Erst 
im 18. Jh. wird seine Form durch die 
nationalhistorische Tendenz des Sturm 
und Drangs, namentlich des jungen Goethe, 
neu belebt und hauptsachlich zur Literatur- 
satire verwandt; doch ihre Benennung 
lautet gewohnlich ,,Farce“‘ (s. d.). Erst in 
der historisch tiefer dringenden Fort- 
setzung des Sturms und Drangs, in der Ro- 
mantik, wird mit der Wiederbelebung der 
alten Form auch der alte Name ange- 
wandt; das starke Formtalent A. W. Schle- 
gels bewahrt sich besonders in dieser 
Wiedererweckung des altdt. F. Auch in der 
Romantik dient das F. der Literatursatire 
(s:d,). 

A. v. Keller Fastnachtspiele aus dem 15. Fh. 
(Bibl. d. literar. Vereins in Stuttgart Bd. 28—30) 
1853; Nachlese (Bd. 46) 1858. F. Schnorr von 
Carolsfeld Vier ungedruckte Fastnachtsptele des 

-15. Fhs., ArchfLg. III (1874) S. 1ff. O. Zingerle 

Sterzinger Spiele nach Aufzeichnungen des Vigil 

Raber (Wiener Neudrucke 9 u.11) 1886. W. Seel- 

mann Mnd. Fastnachtspiele (Drucke des Vereins 

f. ndd. Sprachforschung I) 1885. Wehrmann 

und Walther Lzibecker Fastnachtspiele, Nd. Jb. 

VI (1880) S. 1ff. R. Brandstetter Luzerner 

Fastnachtspiel, ZidPh. XVII (1885) S. 347 ff., 

421ff.; ders., Zu den Luzerner Dorfspielen, 

ebda. XVIII (1886) S. 459ff. L. Lier Zur 

Geschichte der Ntirnberger Fastnachtsptele. Diss. 

Leipz. 1880. V. Michels Studien tiber die dliesten 

dt. Fastnachtspiele (QF. 57) 1896. G. Binz 

Ein Basler Fastnachtspiel, Zf{dPh. XXXII (1900) 

S. 58ff. W.Creizenach Geschichte des neueren 

Dramas I 19117, M. J. Rudwin The origin of 

the German carnival comedy 1920. A. Kaiser 

Die Fastnachtspiele von der Actio de sponsu 

1899. K. Holl Geschichte des deutschen Lust- 


sptels 1923. K. Holl, 


Festspiel. § 1. Der Ausdruck ,, Festspiel‘‘ 
bezeichnet 1. die iiber das Alltagliche hin- 
ausgehobene Darstellung eines dramatischen 
Werkes, wobei also das Drama die Haupt- 


FESTSPIEL 


sache und die gemeinschaftliche Aufnahme 
der dramatischen Darbietung das Fest 
selbst ist; 2. die vielfach fiir den besonderen 
Zweck erst angefertigte dramatische Vor- 
stellung, die eine andere festliche Gelegen- 
heit (etwa hdfische Ehrentage, Jubilden, 
Gedenktage) nur schmiicken und erhdhen 
soll. Aus dieser zweiten Art von F. ist eine 
besondere Art von Hofdramen entstanden, 
bei denen es im Gegensatz zum Gemein- 
schaftsfestspiel (Griechen, mal. Mysterien- 
spiele) gerade auf die Absonderung der 
durch Geburt, Bildung oder Bildung be- 
vorrechteten Kreise vom Volke ankam 
(Renaissancefestspiele). Daf diese beiden 
Arten von F. ineinander iibergehen kénnen, 
zeigt R. Wagner. 

§ 2. Gemeinschaftsfestspiele, die 
nicht alltaglich, sondern nur zu bestimmten 
Zeiten stattfanden, waren die aus Kult- 
handlungen entstandenen klassischengriech. 
Dramen. In den mal. Mysterienspielen 
fithlte sich das Volk, und zwar Spieler wie 
Zuschauer, durch einen gemeinsamen reli- 
gidsen Gedanken verbunden. An einzelnen 
Stellen (in Oberammergau, in den Volks- 
spielen der als Volk einheitlichen Schweiz) 
ging dieser Gedanke nie véllig unter. 
Nach der langen unheilvollen Trennung 
‘des dt. Dramas in Kunstdrama und volks- 
tiimliches Spiel entstanden im 18. Jh. Ver- 
suche, Nationaltheater zu begriinden (in 
Hamburg, Wien, Mannheim, Berlin), die 
der ganzen Nation, d. h. dem erst seit der 
Aufklérung einheitlichen Publikum, und 
der nationaldeutschen Kunst gehéren soll- 
ten. Der Gedanke des gemeinsamen Er- 
lebnisses durch festliche dramatische Spiele 
gewann im 19. Jh. an Boden. Wilhelm 
Schlegel wiinschte Weihefestspiele, Immer- 
mann in Diisseldorf und Dingelstedt in 
Wien wollten ,,Meisterspiele‘t als festliche 
Veranstaltungen bieten; R. Wagner unter- 
nahm es, das Theater zu reformieren und 
mit seinem Gesamtkunstwerk nationale 
Gemeinschaftsfestspiele an einer Stelle in 
Deutschland und nur in bestimmten Zeit- 
abstanden zu schaffen, aber da sein auf 
die eigenen Musikdramen beschranktes 
Bayreuther Festspielhaus nur bemittelten 
Zuschauern offenstehen konnte, sind blof 
F. fiir eine internationale Hérerschaft 
daraus geworden. — Den Festspielgedanken 
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Wagners suchte man auf das gesprochene 
Drama zu tibertragen (Veranstaltungen von 
Zyklen, die den Spielplan iiber das Alltag- 
liche erhoben, Musterspiele, Volksfestspiele, 
Nationalfestspiele fiir die dt. Jugend in 
Weimar, Naturtheater). Auch von F., die 
einzelnen grofen, bes. religissen Persénlich- 
keiten galten und Laien in grofer Zahl als 
Mitspieler heranzogen, versprach man sich 
Erfolg (Luther- und Gustav-Adolf-F. im ~ 
Festspielhaus zu Worms, in Jena; Calvin-F. 
in Chur), ebenso von F., die mit der heimat- 
lichen Geschichte eines Ortes in Beziehung 
stehen (Wallenstein-F. in Eger, der ,,Mei- 
stertrunk‘t in Rothenburg 0. T.). Solche 
zur Ausgestaltung von Heimatfesten be- 
sonders in Siiddeutschland vielfach ge- 
schaffenen oder wieder aufgenommenen 
heimatlichen F. scheinen volkstiimlicher 
zu sein als die — mitunter etwas gewalt- 
sam neubelebten — geistlichen Spiele in 
katholischen landlichen Gegenden. Thea- 
tervorstellungen in Riesenraumen suchen 
das Gemeinschaftserlebnis groBer Massen 
zu wecken, aber Volksfestspiele wie die der 
Griechen oder des dt. MA. sind nicht daraus 
entstanden. 

A. Jolles Von Schiller zur Gemeinschaftsbiihne 

1919. R.F.Arnold Das moderne Drama 1912?. 

S. 59f., 331. J. Petersen Das dt. National- 

theater (ZfdU. 14. Erganzungsheft) 1919. S. 72ff. 

In den letzten beiden Biichern Angaben von 

Einzelliteratur, ebenso bei W. Kosch Das dt. 

Theater und Drama seit Schillers Tod o. J. 

(1922), S. 214. 

§ 3. Gelegenheitsfestspiele kannte 
schon das ausgehende MA. Aus Frankreich 
und England sind schmeichelnde allego- 
rische F., eine Abart der mal. Moralitaten, 
erhalten, mit denen hohe Herrschaften be- 
griBt wurden. Besonders haufig waren 
solche Lob- und Komplimentierspiele im 
15. Jh. in Italien, wo in die mal. Formen der 
Moralitat Renaissanceelemente eindrangen 
und so die allegorischen Renaissance-F. 
entstanden. Das héfische weltfreudige 
Theater tiberwand dort im Bunde mit 
Malerei, Architektur und Musik seine reli- 
gidsen Anfange. Der Text der dabei ge- 
spielten antiken Komédien geriet in den 
Hintergrund. Zwischenspiele, die Verwand- 
lungskiinste, Chére, Kostiimballette zeigten 
und im Park, im SchloBShof, endlich auf der 
hdfischen Festsaalbiihne stattfanden und 


F; 7 o y ge ; 
FIN DE SIECLE-DICHTUNG—FLUGSCHRIFT 


360 


die Zuschauer ins Spiel einbezogen, wurden | 
durch ein mythologisches Thema lose zu- 
sammengehalten. Die héfische Oper mit 
ihrer perspektivischen Biihnenmalerei ist 
daraus entstanden. In Spanien, Portugal, 
in den Niederlanden wurde dieser Zweig der 
Renaissancekultur gepflegt. In England 
liebte es spater besonders die Kénigin Eli- 
sabeth, in Stadten und auf Landsitzen mit 
sinnreichen und prunkvoll ausgestatteten 
F. iiberrascht zu werden (Lyly, auch Shakes- 
speare). In Deutschland versuchten sich 
Griinpeck und Conrad Celtis (‘Ludus 
Dianae’1501) in (natiirlich lat.) Renaissance- 
festspielen und erstrebten damit die Kré- 
nung zum poeta laureatus. Der hdfischen 
festlichen Unterhaltung diente auch in 
Deutschland die Oper, und zwar die ital. 
wie die dt.; diese Bestimmung hat den Bau 
des dekorativen Zuschauerraums, in dem 
die Hofloge von allen Rangen zu sehen sein 
mute, bis tiber R. Wagners Reformver- 
suche hinaus beeinflu8t. Lauremberg, Rist 
(1654 das Gelegenheitsfestspiel ‘Depositio 
Cornutt’? zu einem Buchdruckerfest), A. 
Gryphius, C. Stieler sind unter den F.- 
Dichtern der Barockzeit zu finden. — Das 
Treiben der Renaissancefestspiele und -auf- 
ziige hat Goethe im Mummenschanz am 
Kaiserhof (‘Faust II’) dargestellt; in seinen 
,Maskenziigen'‘ hat er fiir lebende Bilder 
und Kostiimauffiihrungen — spater manch- 
mal mit Unlust — Gelegenheitsdichtungen 
geliefert, fiir die ihm ,,Symbolik, Allegorie, 
Fabel, Gedicht, Historie, Scherz‘t als Quel- 
len dienten. Sie sind nicht eigentlich 
dramatische Dichtungen, sondern ein be- 
stimmter Gedanke soll mit bildhaften 
Mitteln veranschaulicht werden. ‘Des Epi- 
menides Erwachen’, ‘Palaophron und Neo- 
terpe’, Ehrungen Ifflands und Schillers 
sind seinen F. zuzuzahlen. Schillers letzte 
vollendete Dichtung, das ,,lyrische Spiel‘ 
‘Die Huldigung der Kiinste’, ist ebenfalls 
ein symbolisches F. Noch in den F. 
J.v. Lauffs ist die altbekannte héfische 
Veranlassung vorhanden, wahrend sich 
G. Hauptmann durch die freiheitliche, un- 
héfische Gesinnung seines ‘Festspiels in 
dt. Reimen’ zur Jahrhundertfeier 1913 
Angriffen aussetzte. 


Creizenach I 483f., II 36ff., III r1g9of., 
492ff., 531f, IV 41. J. Petersen Das dt. 


Nationaltheater 1919. S. 34ff. W. Flemming — 
S. 96. aa 


A. Gryphius und die Bihne 1914. 
J. Zeitler Goethe-Handbuch II (1917) S. 521. 

H. Schauer. 
Fin de siécle-Dichtung s. Dekadenz- 


dichtung. 
Flagellantendichtung s. GeiBlerlieder. 


Flugschrift. § 1. Eine Druckschrift im 
Umfang von nur wenigen Blattern oder 
Bogen, in biindiger und leicht verstand- 
licher volkstiimlicher Sprache aktuelle 
politische, kirchliche, soziale und wissen- 
schaftliche Tagesfragen behandelnd, um 
die éffentliche Meinung fiir oder gegen einen 
lebhaft besprochenen Gegenstand  ein- 
zunehmen: ganz dem Bediirfnis und der 
Wirkung des Augenblicks zugewendet, 
beim Erscheinen von den Lesern férmlich 
verschlungen, aber oft ebenso rasch wieder 
vergessen. In Prosa oder Versen, als Spruch 
oder Lied, in dialogischer und dramati- 
sierender Form, als Streit- und Partei- 
schrift, freimiitig und derb, oft mit satiri- 
schem Einschlag auftretend, bald roh, bald 
geschickt zusammengestellt je nach Bildung 
und Talent des Verfassers; mit Vorliebe 
illustriert, um den Inhalt fiir die Menge zu 
versinnlichen und zu karikieren: der bei- 
gegebene Holzschnitt, der den Hohepunkt 
der Darstellung einpragsam abbildet, soll 
das Auge fesseln und zum Lesen und Kaufen 
einladen. In gleichem Sinne wirkt der 
Titel, der wortreich den Zweck der F. an- 
gibt und anpreist; nur wenige, wie z. B. der 
‘Karsthans’ (1520), bevorzugen schlagwort- 
artige Kiirze der Uberschrift. Fiir die Ge- 
schichte der Politik, Literatur, Kunst und 
Kultur, also zur Gewinnung historischer 
Kunde wie zur richtigen Wertung der 
geistigen Strémungen, namentlich des 16. 
und 17. Jhs. liefern die F. ein wichtiges 
Quellenmaterial. 

§ 2. Die F. kommt bald nach Erfindung 
des Buchdrucks auf und vertritt die spater 
periodisch erscheinenden Zeitschriften und 
Zeitungen. Was jene Literaturgattung 
auszeichnet und wertvoll macht, ist der 
unerschépfliche Reichtum des _ Stoffes: 
kaum ein Gebiet des éffentlichen und pri- 
vaten Lebens, das darin nicht abgespiegelt 
wiirde. Neben den grofen religidsen und 
politischen Bewegungen greifen die F. alles 
auf, was die Masse des Volkes nur irgend 
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interessiert wie Aberglaube, Prophezeiun- 
gen, wunderbare Erscheinungen und Be- 
gebenheiten aller Art, Untaten, Ungliicks- 
falle, Krankheiten und ihre Heilmittel, 
Kalender, Feste und Feierlichkeiten, Ge- 
setz, Sitte, Mode, Kiiche und Keller, Schule 
und Beruf. 

§ 3. Als wirksames Kampfmittel der Re- 
formationszeit in der ersten Halfte des 
16. Jhs. auBerst popular geworden, erlebt 
die F. schon damals ihre Bliite und gilt 
geradezu als vox populi. Voran die Schrif- 
ten der fiihrenden Reformatoren und ihrer 
Hauptgegner rufen eine Unmenge von Pole- 
miken auf den Plan, die in leidenschaftlichen 
Ubertreibungen und bewuften Unwahr- 
heiten einander tiberbieten. Nur wenige 
davon erheben Anspruch auf kiinstlerische 
Formung und Wertung und kénnen hierin 
den Vergleich mit den F. von mehr lite- 
rarischem Charakter aushalten. Um die 
Mitte des 16. Jhs. bedeutet die F. als 
scharfe Waffe im Streit der Meinungen 
bereits eine solche Macht, daf 1548 und 
1577 besondere Reichspolizeiverordnungen 
erlassen werden, die ihre Wirksamkeit ein- 
schranken sollen: vergebens. 

§ 4. Auch das 17. Jh. kann mit einem 
reichhaltigen F.-Material aufwarten. Haben 
zwar die religidsen Auseinandersetzungen 
selbst an  leidenschaftlicher 
eingebiiBt, so riicken nun die mehr politi- 
schen Ereignisse, vor allem die Schrecken 
des 30jahrigen Krieges und die Bedrohun- 
gen und Ubergriffe der Franzosen, in den 
Vordergrund. Dann werden wie im 16. Jh. 
die Zustaénde in Gesellschaft und Kultur 
durch Schlaglichter gehérig beleuchtet. 
Ja es scheint fast, als ob die nicht polit. 
F. des 17. Jhs. noch kraftigere Farben auf- 
getragen hatten als die politischen: zu- 
weilen wirkt die Derbheit fast unflatiger 
als im 16. Jh. 

§ 5. Im Laufe des 18. Jhs. kommen die 
periodisch erscheinenden Zeitschriften und 
Zeitungen tiber die friiher so diirftige Nach- 
richtenvermittlung hinaus und graben der 
F. manchen Lebensquell und Zustrom ab. 
Gleichwohl erfreut sich die alte Gattung 
auch jetzt noch grofer Wertschatzung. 
Die neuen Ideen, die im Bereich des geisti- 
gen und 6ffentlichen Lebens andringen und 
sich im Kampf mit den tiberlieferten An- 
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schauungen siegreich durchsetzen: die reli- 
gidse Aufklarung und die politischen Forde- 
rungen des Biirgertums sind von einer 
F.-Flut begleitet. Der Ton dieser durch- 
weg polemischen Schriften ist nach wie vor 
derb und voll der scharfsten persénlichen 
Invektiven, wie sie z. B. aus Anlaf der 
biihnenreformatorischen Bestrebungen das 
Schmahgedicht ‘Leben und Taten der welt- 
beriichtigten Frau Friederica Karolina 
Neuberin’ (1743) gegen die Tragerin der 
Neuerung in schamloser Infamie schleudert. 
Aber auch der rein literarischen Fehde 
zwischen Gottsched und den Schweizern 
ist kein Mittel zu schlecht, um den Gegner 
niederzukémpfen. So erzielt 1754 das 
‘Neologische Wérterbuch’ Schénaichs, eines 
Gottschedanhangers, dank der Massierung 
von Witz, Spott und Hohn beim Publikum 
groBe Wirkung, worauf die erbitterten 
Schweizer mit ebenso grobem Geschiitz 
antworten. 

§ 6. Auch das 19. Jh. laBt im literarischen 
Kampf die alte Waffe nicht einrosten. Er- 
eignisse wie die Bedriickung durch Napo- 
leon und die Befreiungskriege, dann weiter 
die politischen Bestrebungen der 30er und 
40er Jahre bis zur Revolution von 1848 


| und der Kampf um die Einigung der deut- 
| schen Stamme bieten Stoff in Hiille und 


Fille, den federflinke Geister dem Volke 
mundgerecht zurechtformen. Die Reak- 
tion sucht die F.-Literatur auszurotten 
oder doch niederzuhalten: seit 1819 steht 
in Deutschland die F. unter Zensur bis 1848. 
Schon wenige Jahre sp&ter fiihrt das preuf. 
PreBgesetz v. J. 1851 erneut eine scharfe 
Kontrolle ein. Erst 1874 wird durch Reichs- 
gesetz die PreBfreiheit der F. fiir das Ge- 
biet des neuen Deutschen Reichs end- 
giiltig geregelt, die seitdem, von Ausnahme- 
zustanden abgesehen, bis heute besteht. 

§ 7. Auf die d4uBere Form und Aus- 
stattung verwenden die Herausgeber der 
F. anfanglich groBe Sorgfalt: etwa bis zur 
Mitte des 16. Jhs. wetteifern selbst die 
kleinen Stiicke, in Papier, Druck und Bild- 
schmuck, namentlich des Titelblattes und 
seiner Einfassung, Bestes zu bieten. Und 
Kiinstler von Ruf, wie Albr. Diirer und 
Luk. Cranach, sorgen durch Mitarbeit fiir 
erstklassige Leistungen. In der 2. Halfte 
des 16. Jhs. gerat die Ausstattung in Ver- 
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fall, bis sie um die Mitte des 17. Jhs. ihren 
tiefsten Stand erreicht; sie hebt sich dann 
wieder langsam, ohne aber auch nur an- 
nahernd die alte Héhe zuriickzugewinnen. 
Zeitung und Zeitschrift tiberfliigeln die F. 
nun auch in der Ausstattung. 

§ 8. Die Gesetze der inneren, der litera- 
rischen Form, des Stils, denen die F. durch 
Jhh. gefolgt ist, wurden von der Forschung 
bis in die neuste Zeit hinein nicht geniigend 
gewertet. Und doch birgt auch diese Lite- 
raturgattung poetische Schatze, die ge- 
hoben werden sollten. Natiirlich ist der 
Wert der formalen Einkleidung je nach 
Talent und Absicht des Verfassers ver- 
schieden. Die einen propagieren nur den 
Stoff ohne viel Formkraft und Stilgefihl. 
Andere schlagen wenigstens im Titel ein 
wirksames Motiv an, ohne es aber durch- 
zukomponieren. Nur wenn ein Leitmotiv 
durch die ganze F. durchgefiihrt wird, haben 
wir es mit einer bewu8t kiinstlerischen 
Formgebung zu tun. 

§ 9. Mit Vorliebe entlehnt die F.-Litera- 
tur ihre Motive dem kirchlich-theologischen 
Gebiet, wobei die Verfasser mit grofer 
Kiihnheit vorgehen. So nutzen sie z. B. 
die Leidensgeschichte des Herrn, indem sie 
fiir Christus-eine historische Persénlichkeit 
einsetzen, um dieser des Lesers Mitgefiihl 
zu erwecken; oder sie wahlen die Form der 
ironischen Passion, worin statt des Ge- 
kreuzigten irgendein Bodsewicht auftritt, 
um durch den Kontrast zu wirken. So 
seltsam das Passionsmotiv in solcher Ver- 
zerrung uns heute anmuten mag, so ein- 
druckstief muff es damals gewesen sein: 
ranken doch seine Auslaufer bis ins 19. Jh. 
hinein, wahrend seine Vorlaufer und litera- 
rischen Parallelen, die ironischen Gebete 
und Psalmen, schon im MA. aufkommen. 
Auch an die derben Scherze der Vaganten, 
die u. a. ein Evangelium secundum Marcas 
argenti mit biblischen Worten nachbildeten, 
sei in diesem Zusammenhang erinnert. 
Gleich beliebt sind das Vater-Unser-Motiv, 
die politischen 10 Gebote, der politische 
Katechismus und die Umbildung der Psal- 
men zu weltlichen Zwecken vom friihen 
16. Jh. bis in die Gegenwart. 

§ 10. Auch nach Vorbildern aus der 
medizinischen Sphare schneiden die Autoren 
das einkleidende Gewand ihrer F. gern zu. 
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Sie konnten sich dabei auf alte volkstiim- 
liche Scherze und sprichwortliche Redens- 
arten (z. B. vom Narrenschneiden, Narren- 
schinden, der Narren Harn besehen, Kalber- 
arzt, Narrenarznei bei Brant und Murner) 
und auch auf humanistische Kunstgriffe 
wie Gerbels ‘Eckius dedolatus’ berufen. Hier- 
her gehdren Schriften wie die des Nicl. 
Manuel ‘Von der kranken sterbenden Seel- 
mef’ (1524), ein Motiv, das dann im 
17. Jh. ins Politische gewendet wird, wo 
aller Herren Lander, das kranke Rémische 
Reich deutscher Nation an der Spitze, im 
Krankenbett vorgestellt werden. Auch 
der Vergleich politischer Zustande und 
Vorgange mit Schwangerschaft und Geburt 
ist damals gang und gabe: noch das 19. Jh. 
ist mit solchen F. wie ‘Politische Wochen- 
stube’ und ‘Kreifende Germania’ vertreten. 
DafS hier Derbheiten aller Art bis zur 
Prozedur eines politischen Klistiers Tiir 
und Tor geédffnet war, liegt auf der Hand. 
Stirbt aber der Kranke, so wird ihm ein 
ironisches Epitaph gesetzt, eine Gattung, 
die damit gleichwertig neben die im 17. Jh. 
so beliebte Modedichtung der ernsthaften, 
iiberschwenglichen Lobpreisung tritt. 

§ 11. Damit verwandt sind ironischer 
Lebenslauf, ironisches Testament und ironi- 
scher Gerichtshof, dessen Rechtsspriiche 
als Ausflu8 einer hohen Staatsweisheit 
sich geben. Zur Bekundung solcher staats- 
rechtlichen Weisheit und politischen Er- 
fahrungssdtze bieten die F.-Verfasser viel 
Witz auf. So macht der 22 jahrige Leibniz 
als junger Diplomat in seiner F. ‘Specimen 
demonstrationum politicarum pro eligendo 
rege Polonorum’ v. J. 1669 als erster den 
achtbaren Versuch, die Methode der logisch- 
mathematischen Demonstration, die bis 
dahin nur auf Philosophie und Naturrecht 
durch Spinoza und Hobbes tibertragen war, 
auf die Lésung einer aktuellen politischen 
Frage (polnische Kénigswahl) anzuwenden. 
Wir miissen heute konstatieren, da die 
Form seiner mathematischen Beweis- 
fiihrung und Logik auf uns nicht eben sehr 
iiberzeugend wirkt. Anders damals. Noch 
1850 propagiert eine preuBenfeindliche F. 
einen ‘Grundri8 politisch-preuBischerLogik’. 

§ 12. Der haufig polemische Ton und 
Charakter der F. brachte es mit sich, daB 
auch aus dem Kriegsleben gern Bilder und 
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Motive auftauchen wie BeschieSung und 
Erstiirmung einer feindlichen Burg und 
Schleifung ihrer Mauern und 4hnliches. 
Wird aber eine Stadt wie z. B. Magdeburg 
im 30jahrigen Kriege wirklich vom Feind 
erobert, dann vergleicht man ihren Fall mit 
der Schandung einer Jungfrau (defloratio). 
Um begehrte Lander und Staddte werden 
férmliche Brautwerbungen veranstaltet. 
Ebenso werden Jagd, Spiel und Tanz um- 
und ausgedeutet, bis sie willkommene 
Stiitzen liefern fiir den formalen Aufbau 
einer F., wobei man wieder auf altes lite- 
rarisches und allegorisches Gut zuriick- 
greifen konnte. Welche Fille von Masken 
und Motiven boten allein die Formen der 
Jagd mit ihren Tierverkleidungen oder die 
verschiedenen Spielarten wie Schach- und 
Kartenspiel, Gliickshafen und Lotterie. 
Beim Tanzmotiv erédffnet der ‘Kalvinische 
Vortanz‘ (1621) den Reigen, in dem je nach 
der Mode Wechselreihen, Ballette und 
andere Tanze einander ablésen. 

§ 13. Héaufig werden die auftretenden 
Personen, auch die Helden der Vergangen- 
heit, in direkter Rede eingefiihrt. Die Dar- 
stellung gewinnt dadurch an dramatischer 
Bewegtheit und Zuspitzung und geht, wenn 
die Form des Dialogs durchgefiihrt wird, 
von selbst in die dramatische Gattung 
iiber. Das trifft namentlich fiir die friihen 
F. der ersten Reformationszeit zu: die 
fieberhafte Spannung, die damals alle Ge- 
miiter erregt, elektrisiert auch den Stil der 
F. und scharft ihn ins temperamentvoll 
Dramatische. Die Dialogform lebt fort 
bis tief ins 19. Jh. hinein, ist aber in ihren 
Wortfiihrern dem Wandel der Mode unter- 
worfen: das 16. Jh. vertreten der Pfarrer 
und Soldat, das 17. der Kaufmann und 
Hofmann oder — im Zeichen der Schafer- 
poesie — der Hirt, wahrend im 18. und 
19. Jh. gern die verschiedenen deutschen 
Stémme ihren Herold vorschicken. Nur 
einer halt allen Zeiten den Spiegel vor: der 
Narr; freilich vertauscht auch er die Maske 
mit dem Hanswurst, Kasperl und Eulen- 
spiegel. 

§ 14. Noch manche Einkleidungsform 
ware zu erwahnen, wie etwa die zahlreichen 
fingierten Briefe. Doch mégen die Bei- 
spiele geniigen, um den Reichtum der 
Formgebung, die Fiille der Gesichte und 
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Erfindungen, die die F.-Literatur auszeich- 
nen, zu charakterisieren. Manches Stiick 
davon ist ein Rest mal. Erbgutes, vieles 
diirfte verloren sein, aber viel hat sich auch 
bis ins 19. Jh. und in die Gegenwart hinein 
lebendig erhalten. Anderes hat sich ge- 
wandelt oder ist neu aufgekommen zumal 
unter Einwirkung auslandischer Einfliisse, 
die im Laufe der Zeit nacheinander und 
gleichzeitig von Italien, Frankreich und 
Holland her ma&chtig werden. Erscheinen 
doch im spaten 17. und 18. Jh. F. deutscher 
Autoren in franzésischer Sprache, nachdem 
schon das ganze 16. und 17. Jh. hindurch 
die Neulateiner gewichtige Beitrage zu- 
gesteuert: auch an der Tagesschriftstellerei 
hatten die humanistisch Gebildeten her- 
vorragenden Anteil. 

§ 15. Was endlich eine Auferlichkeit, 
die vielfach geiibte Verleugnung der Ver- 
fasserschaft, angeht, so hat diese Anonymi- 
tat und Pseudonymitat ihren Grund nicht 
nur in der berechtigten und verstandlichen 
Vorsicht des Verfassers oder in dem damals 
beliebten Versteck- und Maskenspiel. Wer 
die Masse des Volkes anreden und iiber- 
zeugen wollte, der mu8te, gleichsam als 
éffentliches Sprachrohr, seiner selbst ver- 
gessen, in der Menge untertauchen wie der 
Volkslieddichter neben und mit ihm: ist 
doch die Grenze zwischen historischem 
Volkslied und F. unfest und flieSend. 

§ 16. Der vorhandene Bestand an F., 
der auferordentlich grof und mannig- 
faltig ist, harrt noch der bibliographischen 
Zusammenfassung und Sichtung. Erst 
wenn dies geschehen, ist eine systematische 
Durchforschung und ErschlieSung moglich. 
Was bisher bearbeitet wurde, ist zeitlich 
und Grtlich begrenzt. Am meisten ist fiir 
die F.-Literatur der Reformationszeit getan. 
Aber schon aus der 2. Halfte des 16. Jhs. 
und aus der Flut der anonymen F. liegt 
noch reiches Material brach. Durch Jhh. 
war das wissenschaftliche Interesse an 
den F. gering; erst in der 2. Halfte des 
19. Jhs. trat darin eine Wandlung ein: 
nachdem die grofen Bibliotheken daran 
gingen, ihre Bestande an F. systematisch 
zu ordnen und Liicken auszufiillen, konnte 
die Forschung die auf diesem Gebiet lang 
versdumten Aufgaben energisch’in Angriff 
nehmen. Vgl. auch Art. Einblattdrucke. 


z ie. ee WE in? aie: ee i <, Ea mea = 


364 


J.Opelund A.Cohn Der Drei figidhrige Krieg. 
Eine Sammlung von historischen Gedichten und 
Prosadarstellungen 1862. E. Weller Die ersten 
deutschen Zettungen (1505—1599) 1872 (Bibl. d. 
Lit. Vereins in Stuttgart 111). G. v. Zwiedi- 
neck-Siidenhorst Zettungen und Flugschriften 
aus der ersten Halfte des 17. fhs. 1873. Ders. 
Die offentliche Meinung in Deutschland im Zett- 
alter Ludwigs XIV. (1650—1700) 1888. M. Griin- 
baum Uber die Publizistik des DreiPigjadhrigen 
Krieges von 1626 bis 1629 (Hallesche Abhand- 
lungen zur neueren Geschichte 10) 1880. J. 
Haller Die deutsche Publizistik in den fahren 
1668—1674 1892. W. Rudeck Geschichte der 
6ffentlichen Sittlichkeit in Deutschland 1897. 
S. 322ff. O. Clemen Flugschriften aus den ersten 
Fahren der Reformation 1907 ff. F. Behrend Die 
literar. Form der Flugschriften, ZbIBblw. XXXIV 
(1917) S. 23ff. Ders. Die Letdensgeschichte des 
Herrn als Form im politisch-literarischen Kampf, 
besond. im Reformationszettalter, ArchfRefGesch. 
XIV (1917) S.4off. K.Schottenloher Flugblatt 
und Zeitung (Bibl. f. Kunst- und Antiquititen- 
sammler 21) 1922. P. Hohenemser Flug- 
schriftensammlung Gustav Freytag (Stadtbibl. 
Frankfurt a. M.) 1925. G. Bebermeyer. 
Form. §1. Geschichtliches. Aus lat.- 

rom. forma schon im 13. Jh. als héfisches 
Lehnswort forme eingedeutscht und an 
Stelle des alteren bilde, gestalt getreten, 
blieb die F. in der Kunstbetrachtung dank 
der mittelalterlich-dualistischen Weltan- 
schauung ohne Eigenleben und Bedeu- 
tung. Auch was die streng antikisierenden 
Renaissanceregeln bis in die Mitte des 
18. Jhs. an Formgedanken gaben, be- 
schrankte sich auf ,,Regeln‘‘, ,,Haupt- 
punkte“, ,, Vorschriften‘‘ tiber Einzelfragen 
der duferen F.; bezeichnend, daf auch 
hier das Wort F. — abgesehen von der 
Rhetorik — keine Rolle spielte. Lessings 
Bedeutung ist es, dem franzésischen Klassi- 
zismus wie der alteren Nachahmungstheorie 
gegentiber energisch die Eigenform der 
Wort- gegeniiber der Bildkunst (‘Laokoon’) 
und die Besonderheit der dramatischen 
F. (‘Hamb. Dramaturgie’, 80. Stiick) 
betont zu haben; doch blieb sein Ratio- 
nalismus im Logisch-Zweckmafigen der 
auBeren Wirkungsform befangen. 

Das Formproblem im jetzigen dstheti- 
schen Sinne ruht auf der Grundlage des 
Herder- Junggoethischen Organismusge- 
dankens. Danach ist die 4ufere Erschei- 
nung des Kunstwerks weder zufallig noch 
willkiirlich, auch keineswegs nur ornamen- 
tal, vielmehr in ihrer AuSeren Abgrenzung 
notwendiger Ausdruck innerer dynamischer 
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Spannungen, in ihrer Geschlossenheit ein 
Mikrokosmos, Abbild der grofen Welt- 
schépfung. Die Urspriinge dieses Gedan- 
kens reichen tiber Shaftesbury und Plotin — 
zuriick bis zur spatgriechischen Logosidee. 
,indem man den Logos als verniinftige — 
Kraft, als tatige Vernunft fate, hatte man — 
ein Dynamisches und ein Rationales in 
eins verbunden. In dem Mafe aber, als 
man sich des Irrationalen im Leben immer 
deutlicher bewu8t wurde, erfuhr auch der 
dynamische Faktor in dieser Bindung eine 
stets wachsende Betonung; und so wandel- 
ten sich die Ideen, die Logoi, immer ein- 
deutiger aus Urbildern in wirksame, for- 
mende Krafte‘‘ (Weiser). Dieses Hervor- 
gehen auch des Mikrokosmos aus einer 
inneren schépferischen Ursache zu _ver- 
deutlichen, erscheint seit Plotin immer 
wieder jenes Bild des Baumes, der sich aus 
einem lebendigen, inneren Prinzip, dem 
Keim, entfaltet. Die Entfaltung dieser 
évépyera texvixh, dieser ,,kiinstlerischen 
Bildkraft‘* in Ma8 und Zahl zum harmo- 
nisch sich schlieSenden Organismus emp- 
findet schon dieser letzte Denker griechi- 
scher Kulturgemeinschaft als urschén. Das 
Verdienst, seinen Begriff des inneren Bildes 
(td évdov eidoc) mit Energie aufgenom- 
men und ihn im germanischen Sinne des 
Persénlichen, Charakterhaften der ,,Be- | 
wegung‘ in der Einheit weiter entwickelt 
zu haben, gebiihrt Shaftesbury. Seine 
Hervorhebung der inneren Form (the 
inward form) als schépferisch organisie- 
render Urkraft bedeutet die Uberwindung 
des Formelhaften, Typischen dlterer Theorie 
und Kunstgestaltung, wird zum Recht der 
, Kigenform'. 

Deutscher Sturm und Drang und 4ltere 
Romantik sind, wenn auch jedes in seiner 
Weise, aufs starkste von diesen Gedanken 
durchblutet. Das Erlebnis der inneren 
F. fiihrt bis zur Gleichgiiltigkeit gegen- 
iiber der 4uBeren. Goethe (‘Aus G.’s Brief- 
tasche’ 1776): ,,Es ist endlich einmal Zeit, 
da8 man aufgehéret hat, itiber die F. 
dramatischer Stiicke zu reden, tiber ihre 
Lange und Kiirze, ihre Einheiten, ihren 
Anfang, ihr Mittel und Ende, und wie das 
Zeug alle hieS... Deswegen gibt’s doch 
eine F., die sich von jener unterscheidet, 
wie der innere Sinn vom AuBeren; die nicht 
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mit Handen gegriffen, die gefiihlt sein 
will... Freilich wenn mehrere das Gefiihl 
dieser inneren F. hatten, die alle Formen 
in sich begreift, wiirden wir weniger ver- 
schrobene Geburten des Geistes anekeln. 
Man wiirde sich nicht einfallen lassen, jede 
tragische Begebenheit zum Drama zu 
strecken, nicht jeden Roman zum Schau- 
spiel zerstiicklen!‘‘ Und Schleiermacher 
(‘Asthetik’): ,, Das innere Bild ist das eigent- 
liche Kunstwerk ...das du ere ist nur 
ein spater hinzukommendes, was sich eben- 
so verhalt zu dem inneren, wie sich die Mit- 
teilung des Denkens durch die Rede oder 
Schrift zu dem Denken selbst verhalt.‘ 
Solche Bemerkungen stehen am Beginn 
der idealistischen oder Gehalts-Asthetik 
(Schelling, Hegel und seine Schule). 

Ihr tritt Herbart entgegen mit seiner 
formalistischen Auffassung der Kunst. Er 
kniipft weniger an das durch Winckelmann 
emporgefiihrte klassizistische ,,Ethos der 
F.‘‘ als direkt an Kant an: ,,In der Er- 
scheinung nenne ich das, welches macht, 
da das Mannigfaltige der Erscheinung in 
gewissen Verhaltnissen geordnet werden 
kann, die F. der Erscheinung‘t (‘Kritik 
der Urteilskraft’). Es ist aber nicht nur die 
Komposition, der Aufbau allein — alle 
formalen Elemente des Kunstwerkes (fiir 
die Dichtung 1. allg. Sprache, Wortwahl, 
Farben- und Klangprobleme, Vers- und 
Lautbindung) sind als die sinnlichen und 
damit primaren Faktoren der Kunstwir- 
kung Gegenstande formalistischer Unter- 
suchungen. Man hat in der zweiten Halfte 
des 19. Jhs. diesen Gegensatz zu _iiber- 
briicken versucht: Fechner durch die 
Lehre vom direkten und assoziativen Fak- 
tor im Erfassen des Kunstwerkes, dann 
Wundt und seine Schule auf dem Wege der 
psychologischen Asthetik, endlich Dilthey 
durch seine historisch-phanomenologische 
Betrachtungsweise. Die neuesten Arbeiten 
tiber das Formproblem beweisen weniger 
eine grundsatzliche Verschiedenheit in der 
Auffassung der Kunst iiberhaupt als im 
Erfassen und damit in der Methode der 
kiinstlerischen Schau. Die Untersuchungen 
Ermatingers und Hirts (Lehrer und Schii- 
ler), zu fast gleicher Zeit im gleichen Ver- 
lage erschienen, steuern auf entgegengesetz- 
tem Wege zu gleichem Ziel: der Gesamt- 
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erfassung des Kunstwerkes; der erste, ur- 
spriinglich Gehaltsdsthetiker, sucht von 
der inneren F. zur duBeren den Weg, der 
andere, durchdrungen von den ewigen drei 
Grundgesetzen der lyrischen, epischen und 
dramatischen Gattungen, will von diesen 
auBeren Grundformen auf ihre innere Be- 
dingtheit schlieBen. Der erste diirfte mehr 
der individuellen, der zweite mehr der so- 
zialen Seite der Kunstform gerecht werden. 

Der geheime Zwiespalt in der Spannung 
zwischen Gehalt und auf erer F., der sich 
iiber die dt. Asthetik hinaus iiberhaupt in 
der dt. Dichtung offenbart, ist vielfach 
auch als Charakteristikum der germani- 
schen Kunst gegeniiber der romanischen 
gedeutet worden. Neuerdings sucht Theo- 
dor A. Meyer diesem Gegensatz im An- 
schlu8 an Strichs Buch iiber ‘Dt. Klassik 
und Romantik’ dadurch gerecht zu werden, 
da er aus einer Grundforderung aller 
Kunst ,,Einheit in der Mannigfaltigkeit’ 
heraus zwei Richtungen der Kunstformung 
sieht: die eine betont als das Wesentliche 
die Einheit, Geschlossenheit; es ist die 
, klassische’’ Kunstauffassung. Die andere 
legt allen Wert auf die ,, Mannigfaltigkeit“; 
es ist die ,, barock-romantische“. Erscheint 
in der ersten die Betonung der formalen 
Einheit bis zur Uberstrenge durchgefiihrt, 
die dynamische Innenwirkung auf die 
auBere F. oft schwach, verdiinnt, so 
wirkt in der zweiten der Reichtum kiinst- 
lerischen Erlebens bis zum Uberma8, das 
oft die Geschlossenheit vermissen lat. 
Man spricht daher, entsprechend der 
Kunstgeschichte (W6lfflin), von geschlos- 
sener und offener, tektonischer und atek- 
tonischer F.; beide haben ihre asthetische 
Berechtigung, und es ist einseitig, hier mit 
dem Gegensatz von F. und Formlosigkeit 
im Sinne von RegelmafSigkeit und charak- 
teristischer Besonderheit zu arbeiten. Das 
Spannungsverhiltnis zwischen Gehalt und 
F., das zur Erweiterung, zuletzt zur Spren- 
gung tberlieferter Formen fiihren mufte, 
ist deutlicher als in Poesie und bildender 
Kunst in der Musik greifbar, z. B. in der 
Entwicklung der Sonatenform bei Beet- 
hoven. 

§ 2. Grundsatzliches. Form ist begriff- 
lich darum nicht zu erfassen, weil sie als 
individueller Organismus zu gelten hat. 
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Das Asthetisch Wertvollste der F. steht 
jenseits aller faSbaren ,,objektiven‘‘ Merk- 
male; es la8t sich nur von Fall zu Fall 
,»monographisch‘‘ beschreiben. — Vom 
Standpunkt der Aisthesis ist zu sagen: F. 
ist AuBere, sinnliche Begrenzung des Kunst- 
werks, die Anreiz geben soll zur Betrach- 
tung ihres Gehalts. Sie erhalt diesen An- 
reiz durch Wahl, Beziehung und Ordnung 
ihres Materials, in der Dichtkunst also des 
Wortes. Die Einheitlichkeit ihres Charak- 
ters hei®t Stil. Man genieBt in und durch 
die F. den Gehalt (auch Inhalt oder 
Idee). Ubereinstimmung beider bezeichnet 
man als ,,formvollendet‘; es ist das klas- 
sische Formideal. Ein Gegensatz zwischen 
beiden ist anschaulich nicht fafSbar (aus 
diesem Grunde hat Elsters Einteilung in 
auBeren und inneren Stil keinen Anklang 
gefunden); in diesem Sinne gilt Goethes: 
, Nichts ist drinnen, nichts ist drau8en, Denn 
was innen ist, ist auBen‘‘ noch heute. Aber 
schon die Méglichkeit einer fihlbaren 
Dissonanz zwischen beiden beweist, dai 
sie nicht identisch sind. Der Dualismus 
erklart sich so, da ein individualer Faktor 
als innere Formkraft gegen die Aufere 
sozial-traditionelle ankampft. Auch diese 
Spannung empfinden wir als dsthetisch 
wertvoll, weil sie das Recht auf die Eigen- 
form betont. — Dem Standpunkt der Ge- 
nesis liegt vielfach Analogie mit dem phy- 
sischen WerdeprozeB des Individuums zu- 
grunde; wie hier, bleibt auch dort vieles im 
Dunkel: Nach dem Stadium der ,,produk- 
tiven Stimmung‘‘ mit seinen ,,musikali- 
schen‘‘, farbigen und schattenhaften Be- 
gleiterscheinungen wird die F. dem Kiinst- 
ler als Vision plétzlicher Bewu8tseinsbesitz 
im Augenblick der ,, Konzeption‘ (s. d.). Die 
Skizzierung oder der Entwurf gibt Klarheit 
durch Akzente, Ordnung und Grenzen. 
Letzte, die duBere ,,Wirkungsform“ be- 
treffende Méglichkeiten (Bilder und Ver- 
gleiche, Vers und Klang) ergeben sich 
meist erst bei der Aus- oder Durchfiihrung. 

Geschieht auch alle groSe Formung an- 
scheinend ,,frei‘‘, so doch keineswegs will- 
kiirlich, sondern mehr oder weniger iiber- 
wiegend nach einer der drei Grundrich- 
tungen: der lyrischen, epischen und drama- 
tischen. Durch sie ergibt sich, was man im 
Hinblick auf die Gesamtliteratur als lyrische, 
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epische und dramatische Gattungsform 
bezeichnet. Mafgebend ist die Haltung 
des Dichters zur Wel und damit auch zur 
Ideenwelt seines Werkes: 1. Der Dichter 
als Welle im Strom des Allgeschehens: 
Lyrik. 2. Der Dichter dem Strom des All- 
geschehens gegeniiber: Epik. 3. Der Dich- 
ter (dem Horer entriickt, weil hinter dem 
Kunstwerk) als Herr iiber dem Strome: 
Dramatik. Bildlich: 


Wort ebee i 
Horer ~—> = Lyrik. 
. Dichter é 
Hérer <—> (Rhapsode) ~<—> Handlung = Epik, 

Hoérer <—> Handlung ~<—> Dichter = Dra- 
matik. 


Lyrik ist Rhythmus, Schwingung des 
Allgeschehens als gegenwartiger Zustand 
des Ich, steht damit auferhalb aller Hand- 
lung, ist ,,Intensitat im Punkt‘* (Hirt). 
Ihre Bilder sind im Grunde Symbole inne- 
ren Geschehens, erhalten ihre Einheit also 
nicht durch 4uBere Verkniipfung, sondern 
durch die Ichbezogenheit. Epik birgt 
Handlung als Vergangenheit von wechseln- 
der Raumnahe oder -ferne (Schichtungen), 
zeitlicher Weite oder Dichte (Bericht oder 
Darstellung), im ganzen mit der Neigung, 
im weiten Umfang d. h. extensiv zu ge- 
stalten. Das Drama dagegen ist zeitraum- 
liche Gegenwartsgestaltung bei starkster, 
auf Lésung oder Katastrophe hinzielender 
Intensitat. Unter sonst gleichen Bedin- 
gungen wird das rein epische Werk iiber 
das lyrische Epos den Sieg davontragen. 
Es erfreut durch seine Ubereinstimmung 
mit der Gattungsidee’’ (Th. A. Meyer). 
Im Laufe der Tradition und der Kulturen 
bilden sich Typen der auferen Gattungs- 
form; diese werden je langer desto mehr 
als tote Schemata empfunden und durch 
neue Geschmacksrichtungen, oft revolu- 
tionar, variiert, erweitert, zerbrochen, end- 
lich neu geformt. Der Kampf, der auch auf 
kiinstlerischem Gebiet stets als Kampf des 
Individuums gegen den sozialen, traditio- 
nellen Typus zu gelten hat, macht sich im 
Einzelwerk vielfach spiirbar als Spannungs- 
verhaltnis zwischen Gehalt und (iiberliefer- 
ter) Form. 

Kunst bleibt Formung, somit F. fiir die 
Kunst ewiges Gesetz. Mag das Kunstwerk 
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»symbolische Darstellung des Unendlichen“ 
(A. W. Schlegel) sein, in seiner Erschei- 
nung verlangt es Grenzen; hierdurch und 
durch seine Akzentuierung des Wesentlichen 
vor dem Unwesentlichen geht es iiber die 
Natur hinaus, hat man es sogar als , natur- 
feindlich‘‘ empfunden. Aus dem alten 
Grundsatz der ,,Einheit in der Mannig- 
faltigkeit’’ ergeben sich ,,die einzelnen Ge- 
setze der F., ihre Kontrasthaltigkeit und 
ihre Geschlossenheit, ihre Gliederung oder 
ihr rhythmischer Flu8, ihr architektonischer 
Aufbau oder ihre Gestaltung in gegensatz- 
lichen und im Gegensatz einheitlichen 
Massen, ihr Zusammengehaltensein durch 
Symmetrie oder durch Steigerung und 
endlich die Linien-, die Farben- und die 
Klangeinheit und die Einheit des Rhyth- 
mus‘‘ (Th. A. Meyer). Aber das Empfinden 
fiir das, was Einheit ist, bleibt wandelbar, 
relativ bedingt; so erklart sich z. B. der 
Kampf um sekundare Fragen wie um die 
,»Hinheit‘' von Zeit und Ort im Drama. 
Je nachdem der individuale Faktor oder 
der soziale im Formwillen tberwiegt, er- 
klart sich die Bevorzugung der Mannig- 
faltigkeit gegeniiber der Einheit, des (in- 
dividualen) Ausdrucks gegeniiber dem (tra- 
ditionellen) Formtyp, das Recht der Eigen- 
form gegeniiber der Erfiillung einer Gat- 
tungsform. 


Zu §1. Uber die Entwicklung des Form- 
begriffs bis Schiller orientiert Chr. Fr. Weiser 
Shaftesbury u. das dt. Geistesleben 1916; tiber das 
Verhaltnis von Freiheit und Form (Studien 
zur dt, Geistesgeschichte) bis Hegel: Ernst 
Cassirer 1916; vom Klassizismus ab mit nicht 
immer iberzeugender Einordnung M. Ham- 
burger Das Formproblem in der neueren dt. 
Asthetik und Kunsttheorie 1915. 

Zu § 2. Allgemeines iiber Kunstform enthalten 
samtliche Asthetiker (Lipps, Volkelt, Dessoir 
u.a.); zur Einfithrung E. Meumann Asthetik 
der Gegenwart 1908. Uber die poetischen 
Formen unterrichten, abgesehen von den 
Poetiken (bes. Miiller-Freienfels 1914, R. 
Lehmann 1919?) neuerdings: E. Ermatinger 
Das dichterische Kunstwerk 1921, E. Hirt Das 
Formgeseta der epischen, dramatischen u. lyri- 
schen Dichtung 1923, E. Winkler Das dichte- 
rische Kunstwerk 1924 (ein Buch, das unter Ver- 
meidung des Ausdrucks ,,Form“‘ die asthetischen 
Wirkungsformen untersucht); vom Standpunkt 
des kiinstlerischen Schaffens Herm. Hefele Das 
Wesen der Dichtung (1924) S.154—194. Grund- 
satzliches iiber die Gattungsformen bei Th. A. 
Meyer Das Stilgesetz der Poeste 1901 sowie in 
Meyers Aufsatz Form und Formlosigkett, Dtsch. 
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Vierteljahrsschr. f. Lit.-Wiss. u. Geistesgesch. III 
(1925) S.231—272. Uber einzelne Gattungs- 
formen: Lyrik: R. M. Werner Lyrik u. Lyriker 
1890. Epik: O. Ludwig Epische Studien (Ausg. 
von A. Stern, VI. Bd.); K. Friedemann Die 
Rolle des Erzéhlers in der Epik 1910. Drama: 
J. Volkelt Asthetik des Tragischen 19067. 
Julius Bab Wege zum Drama 1906. P. Ernst 
Der Weg zur Form. Asth. Abhandlungen, vor- 
nehmlich zur Tragédie u. Novelle 1915. Altere, 
einst viel zitierte Werke wie G. Freytags 
Technik des Dramas und Spielhagens Bet- 
trage zur Theorie u. Technik des Romans er- 
scheinen heute zeitbefangen und 4uferlich. 

O. Walzels Gehalt und Gestalt in dem von 
ihm herausgegebenen ‘Handbuch der Literatur 
wissenschaft’ kam zu spat, um hier nutzbar zu 
werden; seine geistesgeschichtliche Formbetrach- 
tung, auf breiter Grundlage ruhend, erscheint 
besonders wertvoll wegen seiner kunst- und 
kulturvergleichenden Analysen; dariiber hinaus 
gibt er beachtenswerte Hinweise fiir eine Syn- 
these zwischen Gehalt und Form. P. Beyer. 


Formel. Der latein. Ausdruck formula 
geht aus von der juristischen Fach- 
sprache der rém. ProzeSpraxis. Er be- 
zeichnet das juristische Schema, das ge- 
eignet ist, einen bestimmten Tatbestand 
zu decken, und das, schriftlich niedergelegt, 
fiir den besonderen Prozeffall jeweils mit 
individuellem Leben erfillt wurde. Es ist 
also eine an dem Einzelfall gewonnene, 
aber zu typischer Bedeutsamkeit gehobene 
Abstraktion. Sammlungen derartiger for- 
mulae wurden zur Grundlage rém. Rechts- 
kodifizierung. Hieriiber orientiert am be- 
quemsten der Artikel: formula in Pauly- 
Wissowas Realenzyklopadie. 

Fiir unseren Sprachgebrauch ist aber 
Formel vielmehr gerade das, was im r6m, 
ProzeSverfahren durch die formula ab- 
gelést wurde, und was ein typischer Be- 
standteil friiher Rechtsentwicklung tiber- 
haupt ist, namlich die miindlich wtber- 
lieferten und verwendeten, in ihrem Wort- 
laut bis ins einzelne festliegenden und nur 
so giiltigen Wendungen, mit denen die 
Prozessierenden ihre Forderungen, Klagen 
und Verteidigungen vorbrachten. Ganz 
Entsprechendes bieten auch die german. 
Volksrechte. Hier finden wir die Hand- 
habe zur Definierung des Begriffes Formel. 
Wir erkennen in der Formel die von der 
Allgemeinheit anerkannte und tibernom- 
mene und dadurch traditionell gewordene 
Pragung eines Gedankens oder Begriffes, 
die in derselben oder annahernd der glei- 
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chen Fassung in verschiedenen Zusammen- 
hangen jederzeit wiederkehren kann. Sie 
erbliihte naturgem&4B in einer Zeit, in der 
die individuelle Lebensgestaltung noch 
zaghaft und unbeholfen war, und wo der 
Einzelne in seinem ganzen Tun und Denken 
noch eingebettet war in die Beziehungen 
zu den natiirlichen oder politisch-sozialen 
Verbanden, Familie und Sippe, Stand und 
Gefolgschaft. Wo das Leben sich in fest 
gegebenen und als unabanderlich emp- 
fundenen Formen und Forderungen vollzog, 
wurde auch der nétige Ausdruck aller Be- 
ziige und Gedanken, alles Fiihlens und 
Wissens in ein fiir allemal festen Formen 
gefunden. Die Formel ist mithin zwar 
nicht durch die Allgemeinheit gepragt im 
Sinne des dichtenden Volksgeistes der 
Romantik. Sie ist wohl die Pragung eines 
Einzelnen, aber eines ‘Individuums, das 
noch ganz im Allgemeinen umschlossen 
ruht. Gerade hierin liegt die letzte Eigen- 
art der Formel und ihrer 4Asthetischen 
Wirkung auf den Menschen der Gegenwart. 
Sie ist Ausdruck einer vergangenen und 
nicht wieder erweckbaren Epoche der 
geistigen Entwicklung unseres Volkes. Uns 
verbindet keine innere Notwendigkeit mehr 
mit diesen Gebilden, die Gedanken und 
Empfindungen fiir die umfassendste All- 
gemeinheit in die treffendste Form gekleidet 
haben, so da ihre stete Wiederholung 
nicht ermiidet, sondern immer neu und ge- 
heimnisvoll anregt. Wir streben nach der 
individuellsten und persénlichsten Nuance 
alles Denkens und Fiihlens und seines 
kiinstlerischen Ausdrucks. Aber zugleich 
erfiillt uns die romantische Sehnsuchi, aus 
der Vereinzelung herauszutreten und, ans 
Allgemeine angeschlossen, an den geheim- 
nisvollen Kraften und Schwingungen teilzu- 
haben, die uns etwa aus der Formelsprache 
des Volksliedes (s. d.) entgegenwehen. 
Nicht umsonst ist die Romantik die eigent- 
liche Wiederentdeckerin der Formel und 
ihres Reizes geworden. 

Heute vollziehen sich im allgemeinen 
nur noch die rein konventionellen Verhalt- 
nisse des Lebens gewohnheitsmafig in 
formelhaften Wendungen, etwa Gru8 und 
Dank, Briefanfang und Briefschlu8. Doch 
im Eid, in den gepragten feierlichen For- 
men des Gebets und religidsen Kultes lebt 
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ein Stiick der zwingenden Macht der For- 
mel nach; im Sprichwort bleibt formelhafte 
Pragung altiiberlieferter Lebenserfahrung 
bis heute erhalten. Als literarisch-stili- 
stische Erscheinung hat sich ihr Geltungs- 
kreis stark verengt. Nur die Gattungen 
eigentlich volkstiimlicher Poesie wie Mar- 
chen, Sage, Volkslied, Ratsel u. 4. kennen 
sie als Stilmittel, und von ihr lernt die 
Kunstdichtung, die volkstiimliche oder 
altertiimliche Wirkungen erstrebt. Sonst 
besitzen wir nur noch das kurzlebige, aus 
der Massenhypnose geborene und mit der 
Aktualitat sterbende Schlagwort, das etwas 
von der formelbildenden Kraft auch in der 
heutigen Welt noch am Werke zeigt. 

Somit grenzt sich die Formel als eine rein 
sprachliche Pragung scharf ab gegen den 
konventionellen Inhalt, fir den man etwa 
die Bezeichnung Schema _ durchfihren 
kénnte. Die Scheidung der beiden Be- 
griffe wird nicht immer mit der ndétigen 
Scharfe aufrechterhalten, da sich feste 
Form und gegebener Inhalt haufig mit- 
einander verbinden. Man sollte indessen 
z. B. in der Marchenforschung nicht von 
der ,,Dreibriiderformel‘‘, der ,, Barensohn- 
formel‘‘ u. 4. sprechen. 

Unter den verwandten sprachlichen Pra- 
gungen ist die Scheidelinie zuni Refrain 
(s. d.) zu ziehen. Der Refrain ist zwar eine 
nicht nur einmalige, sondern sich formel-_ 
artig an jedem Einschnitt wiederholende 
Wortfolge. Aber er ist darum doch eine 
individuelle Pragung, deren Reichweite 
iiber das einzelne Dichtwerk nicht hinaus- 
geht, in und mit dem sie geschaffen ist. 
Man denke etwa an ein Gedicht wie die 
‘Wacht am Rhein’. Die Refrainzeilen sind 
jeder Strophe des Gedichtes eigen, aber 
sie sind ganz in den K6rper dieses einen 
Gedichtes eingeschlossen und in ihm allein 
lebendig. Auch der Refrain kann wandern, 
kann hier und dort in Gedichten auftauchen, 
wie es im Volkslied und vorbildlich in der 
Volksballade (s.d.) geschieht. Erst dann und 
dadurch wird er zur Formel. 

Ahnlicher Beurteilung unterliegt die 
anaphorische Wiederholung bestimmter 
Zeilen oder Satze zur Unterstreichung und 
Hervorhebung ihrer Bedeutung und zur 
Gliederung des ganzen Werkes, Dieses in 
neuster Zeit etwa von Thomas Mann virtuos 
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verwendete Stilmittel bleibt in der Sphare 
des Individuellen und grenzt sich damit 
scharf gegen die Formel als Allgemeingut ab. 

Ist die Formel als Gattung Erzeugnis 
kollektivistischen Denkens, so ist ihre 
eigentliche Heimat die typisch kollekti- 
vistische Literatur. Recht, Kult und Magie 
werden von Formeln ganz getragen. Dem 
festgepragten Wort kommt hier gesteigerte 
Bedeutung zu. Wie Name und Person fiir 
primitives Denken sich decken, so die 
Formel und die Tat, die dahintersteht. 
Gepragtes Wort ist wie bedeutsame Ge- 
barde Symbol, nicht in dem modernen ab- 
geblaBten Sinne eines schénen Spiels, son- 
dern als eine Konzentration von Macht, die 
Handlungen und Geschehnisse erzeugt und 
erzwingt. Auf der festgepragten Formel 
ruht die Macht des Zauberspruchs (s. d.), 
der wirkungslos bliebe, wenn nicht das 
richtige Wort getroffen wird. Darum ist 
in dem zweigliedrigen Spruchtyp, der im 
Germanischen vorherrscht, die Pragung des 
eigentlichen Zauberwortes viel starrer als 
die des ersten, epischen Teiles, der poeti- 
scher Umbildung von mancherlei Art fahig 
ist. 

Die geringe Menge heidnisch-kultischer 
Dichtung, die uns erhalten ist, la8t uns 
auch nur selten kultische Formeln er- 
kennen. Auch die sichtlich formelhaften 
Pragungen in den seltenen Fallen, wo nord. 
Dichtung das Kultische streift (die kleine 
Ritualszene der Vélsi-Strophen, Genzmers 
Edda-Ubersetzung II, 184ff.; der Heils- 
gru8 der erweckten Sigrdrifa ebda. I 132; 
die feierlichen Verfluchungen des Skirnir- 
Liedes ebd. II 27 und der Buslubén 
ebd. II 180), sind uns eben nur einmalig zu- 
ganglich. Haufiger kehren die Weihe- und 
Fluchformeln in run. Inschriften, nament- 
lich auf Grabsteinen, wieder. Ein dt. Ab- 
leger ist die gréBere Nordendorfer Spange 
mit der Weiheformel: wig? fonar. Das 
Eindringen des Christentums bringt eine 
Fille neuer religidser Formelpragungen mit 
sich, und namentlich der aufbliihende 
Marien-Kult des 12. Jhs. wird zum frucht- 
baren Boden religidser dt. Formelpragung. 

Die Rechtsformel, die allenthalben das 
Bild des altgerman. Rechtstextes beherrscht, 
fiihrt aus der symbolischen zur praktischen 
Formel hiniiber. Miindliche Weitergabe 


Merker-Stammler, Reallexikon I, 
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der Rechtssatzung bedingt einpragsam 
feste Formulierung, einmalige, endgiiltige 
Fassung des gleichen Gedankens fir alle 
einschlagigen Stellen. Nur die Formel 
macht die miindliche Jlagsaga méglich. 
So wird die Rechtsformel zur Merkformel. 
Der Merkvers schlieSt sich hier an, der 
Wissenswertes in einfachster fester Pra- 
gung zusammenstellt. Der ags. Widsit mit 
den einfachen, immer wiederholten Satzen 
ist hier ein sehr altes Beispiel. Die genealo- 
gischen und spater die skaldentechnischen 
Interessen bringen lange Merkversdich- 
tungen mit einfachsten formelhaften Ge- 
wandungen zuwege; eine Abart bildet die 
Priamel (s. d.). Ebenso merkversartig ist 
die formelhafte Pragung realer Lebens- 
weisheit, die ihre groSen Sammlungen von 
den Havamal der Edda und von Spervogel 
und Freidank an besitzt, und die im ein 
fiir allemal giiltigen Bilde und im eindrucks- 
vollen Reimklang als Sprichwort (s. d.) All- 
gemeingut wurde. Als solches lebt sie bis 
heute weiter und sog Nahrung aus allen 
Quellen, namentlich aus der Bibel und 
aus dem sentenzenhaften Erfahrungsschatz 
der Griechen und Romer. 

Aus der kultischen oder praktischen ~ 
Sphare in die poetische nahm das epische 
Einzellied die Formel als Stilmittel mit hin- 
iiber. Die oben definierte asthetische Wir- 
kung der Formel stellt sich bei der Lektiire 
altgerman. epischer Dichtung ohne weiteres 
ein. Im Gebiet des Merkversartigen bleibt 
es noch, wenn im Ratsel- oder Weisheits- 
streit die episch-dramatische Einkleidung 
in Personeneinfiihrung, Anrede und Ant- 
wort formelhaft wiederkehrt. Dt. Beispiel 
ist uns hier das Traugemundlied mit der 
Antwortformel: Des haste gefraget einen 
man, der dir ez wol gesagen kan. 

Ebenfalls bleibt in der Nahe des Merk- 
versartigen die epische Einleitungsformel 
vom Typ des Hildebrandsliedes: Ik gihoria 
dat seggen, oder das: Ar vas alda edd. Dich- 
tung. Derartige ,,Gerippeformeln‘ bleiben 
auch der mhd. Volksepik eigentiimlich. 

Rein poetische Formeln pragt dann 
massenhaft die german. Stilform der Varia- 
tion, die immer von neuem danach trachtet, 
relativ wenige, im Stoff- und Denkgefiige 
der Dichtung ungeheuer stark unterstri- 
chene Begriffe poetisch zu umschreiben. 
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Diese Variationstechnik, deren barocke 
Uberschnérklung die skald. Kenning-Tech- 
nik ist, beherrscht auch die dt. Dichtung 
mit Pragungen wie: wentilseo, neorxna- 
wang, middilgart, wewurt u. v. 4. Der Stab- 
reim lockt zur Bildung von Zwillingsformeln 
(fuir enti finstri, weges oder waldes), die bis 
in die Gegenwart fortleben (Mann und 
Maus, Kind und Kegel) ebenso schafft der 
Endreim solche Zwillingsbildungen (Stein 
und Bein, Sack und Pack). 

Auch sonst tritt der formelhaft gepragte 
Ausdruck, Satzteil oder ganzer Satz, heraus. 
Die altdt. Dichtung ist wegen ihrer durch- 
aus liickenhaften und zufalligen Erhaltung 
selten in der Lage, Material zu liefern, doch 
zeigt namentlich die gleichzeitige ags. Dicht- 
tung diese Erscheinung gut. Im Deutschen 
schafft erst die christliche Dichtung von 
ihrem Standpunkt aus eine Fille neuer 
formelhafter Wendungen und Satze. Diese 
entfalten sich zu tiberragender Bedeutung 
vor allem in der streng religidsen Dichtung 
des 11.—12. Jhs. Sie bediirfen noch einer 
eingehenden Sammlung und Sichtung, um 
in ihrer vollen Bedeutung erkannt und bei 
der Beurteilung literarischer Zusammen- 
hange richtig bewertet zu werden. 

In der weltlichen mhd. Dichtung tritt 
die Formel beherrschend wieder in der sog. 
Volksepik des 12.—13. Jhs. hervor. Diese 
lehnt sich in Stoffwahl und Stilmitteln eng 
an die Tradition der heimischen Helden- 
dichtung an, die viele Generationen lang 
ohne schriftliche Aufzeichnung eben infolge 
der Fille ihrer formelhaften Pragungen 
weiterzuleben verstand. So gab sie dem 
wieder erstarkenden literarischen Interesse 
fiir weltliche Stoffe ein reiches Material 
an Ausdriicken und Wendungen fiir Per- 
sonenschilderungen, Kampfbeschreibungen, 
Brautwerbung, Rede und Antwort u. v. a. 
an die Hand, die diese gerne ausniitzte. 
Dagegen ist die eigentliche Kunstdichtung 
des 13. Jhs. mit ihrer modern-ritterlichen 
Stoffwahl der Formel gegeniiber viel zu- 
riickhaltender. Sie benutzt aber dennoch 
die oben als Gerippe-Formeln bezeichneten 
Bildungen fiir die AuBSenposten der Dich- 
tung, Einleitung und Abschlu8, Quellen- 
berufung und Anrede an den Horer, Pole- 
mik und Demutsformel. Auch schafft das 
Reimbediirfnis  gelaufige 
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Sobald diese Kunstdichtung zu sinken und 
Volksgut zu “werden beginnt, wie es be- 
sonders intensiv in den Volksbiichern des 
15.—16. Jhs. geschieht, werden ihre Aus- 
drucksformen alsbald zu formelhaften Wen- 
dungen. Der balladeske Stil vollends, der 
weniger in Deutschland als in der Volks- 
balladendichtung Schottlands und der 
skandinav. Lander durchgestaltet wurde, 
hat ein fiir allemal giiltige Fassungen nicht 
nur fiir Einzelheiten, sondern fiir ganze ge- 
schlossene Szenen geschaffen, so da® hier 
nicht mehr nur Ausdruck und Satz, sondern 
ganze Strophen und Strophenreihen zu 
Formeln erstarren und von einem Liede 
zum anderen tiberwandern, von einem Vor- 
tragenden voll benutzt, von dem anderen 
verkiirzt oder iiberhaupt fortgelassen, so 
daf schlieBlich derartige Gedichte zu mehr 
als der Halfte aus einem Mosaik von For- 
meln bestehen. , 

Die Kunstlyrik des 12.—13. Jhs. ist von 
vornherein weit starker formelhaft durch- 
wachsen und durchklungen als die gleich- 
zeitige Kunstepik, und man kann wohl 
sagen, daf sie den oben definierten Stim- 
mungsgehalt formelhafter Pragung zum 
ersten Male mit bewuftem, Asthetischem 
Empfinden ausnutzt. Schnell schafft sie 
sich ihre Stichworte fiir die typischen 
und 
sentimentalischer Naturbetrachtung, deren 
der Minnesang fahig ist. Der Falke, die 
Linde, die Heide, der kleinen vogelline 
sang, der kahle Baum, der Klee sind ein 
paar solche Stichworte, die formelmafig 
wiederkehren. Das lyrische Volkslied der 
folgenden Jhh., das ganz stark aus diesen 
Stimmungsquellen schépft, hat diese und 
ahnliche Stichworte weitergefiihrt und hat 
tiberhaupt formelhafte Ausdrucksweise in 
hohem Mae und bis zu volliger Uber- 
wucherung des Individuellen verwendet. 

A. Heusler Die aligerman. Dichtung (Hand- 
buch der Literaturwissenschaft hsg. von O. Wal- 
zel) 1923 passim. v. Unwerth-Siebs JAhd. 
Lit.-Gesch. 8. 40f. R.M.Meyer Die aligerman. 
Poesie nach thren formelhafien Elementen beschrie- 
ben 1889. W. Paetzel Die Variationen in der 
aligerman. Alliterationspoesie (Palastra 48) 1913. 
R. Meissner Die Kenningar der Skalden 1922. 
R. Petsch Formethafte Schliisse im Volksmar- 
chen 1900. F. Seiler Dt. Sprichworterkunde 


(Handb. f. d. dt, Unterr. IV, 3) 1922. Fr. Vogt 
Salman und Morolf 1880. S.133{f. R.M. Meyer 
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ZidA. XXIX (1885) S.121—236; mit ausgedehn- 
ten Sammlungen zum Minnesang, im tibrigen mit 
unannehmbaren Folgerungen. A. Daur Das alte 
dt. Volkslied nach seinen festen Ausdrucksformen 
betrachtet 1909. H. de Boor. 


Frankische Dialektliteratur s. Nachtrag. 


Franzosische Literatur (Einflu8 auf die 
dt.) s. Romanische Literaturen. 


Frauendichtung. Obwohl sich die F. 
erst auf den héheren Stufen ihrer Ent- 
wicklung deutlich von der Mannerdichtung 
abhebt, 148t sie sich doch nur bei Beriick- 
sichtigung der Geschlechtsschranken richtig 
erkennen und bewerten. Denn die physio- 
logische Beschaffenheit der Frau wirkt ja 
auf ihre Produktion ein, indem sie diese 
hemmt und die Frau durch ihr Schonungs- 
bediirfnis und ihre geschlechtliche Rolle 
vom Manne abhangig macht. Infolgedessen 
ist sie an Familie und Haus gebunden und 
wird fiir diese erzogen; geistige Tatigkeit 
ist ihr lange weder moglich noch erlaubt. 
Daraus erklart sich der spate Beginn der 
F., der religiése und moralisierende Cha- 
rakter ihrer Anfange und ihre Beschrankung 
auf eine kleine Zahl von Gattungen. Das 
stille Dasein der Frau macht sie zur Lebens- 
betrachterin, zur Wiederholerin kleiner All- 
tagserlebnisse, zur Marchenerzahlerin im 
Kreis der Kinder und ruft dadurch eine 
Art epischer Schulung hervor. Auf diese 
Weise wird der Roman das Lieblingsgebiet 
der Frau, und seine Breite liegt ihr naher 
als die novellistische Verdichtung. 

Das zuriickgezogene Leben und die ver- 
schiedenen Stationen der Mutterschaft be- 
giinstigen die Versenkung in das Gefiihl, 
und so wird die Lyrik zur zweiten weib- 
lichen Lieblingsgattung. 

Viel schwerer dagegen konnten sich in 
diesem Dasein, dem die leidenschaftliche 
Tat, der Blick in das Weltgewiihl und auch 
die Fille der menschlichen Erscheinungen 
fehlte, die dramatischen Keime entwickeln; 
deshalb besitzt das Drama bis heute nur 
wenige weibliche Vertreter. 

Die Frau schildert, ihrem Geschlechts- 
tum entsprechend, am liebsten die Familie; 
die Erziehung ist ihre beliebteste Tendenz, 
und die Liebe ihr Hauptmotiv. Da sie sich 
lange Zeit hindurch an die mannliche Uber- 
lieferung anlehnt, ist sie auch in ihren 
Stoffen vom Manne abhangig und stellt die 
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innersten weiblichen Erlebnisse erst sehr 
spat dar. Die erste Dichterin in Deutsch- 
land war die Nonne Hrotswith von 
Gandersheim (10. Jh.), eine Frau von 
Gelehrsamkeit, Welt- und Menschenkennt- 
nis. Sie schrieb religidse Dichtungen in 
lat.Sprache. Eine ihrer Erzahlungen be- 
handelt das Faustmotiv in verséhnendem 
Sinne. Sie verfafte als Erste in Deutsch- 
land Dramen, und zwar nach dem Vorbild 
des Terenz, doch zeichnete sie im Gegen- 
satz zu ihm die Tragik der Siinde. Ihre 
Stoffe entstammen der Legende; die Be- 
handlung ist lebenswahr und leidenschaft- 
lich, gelegentlich mit humoristischen Ziigen 
durchsetzt. Ihre Dramen beweisen starkste 
formale Begabung und eine bedeutende 
Personlichkeit. 

Die F. in dt. Sprache beginnt mit Frau 
Ava, tiber deren Aufenthaltsort und Schick- 
sale die wissenschaftlichen Ansichten aus- 
einandergehen. Sie lebte im 12. Jh. in 
Osterreich und dichtete ein Leben Jesu und 
einige andere geistliche Werke, die in Form 
und Inhalt einfach, aber anmutig und tief- 
empfunden sind. 

Zur Zeit der Mystik im 13. und 14. Jh. 
tauchen dt. Dichterinnen in gréSerer Zahl 
auf. Der mystische Grundgedanke von der 
Vereinigung der Seele mit Gott erzeugt in 
der weiblichen Christusliebe ein Gegenstiick 
zum méannlichen Marienkult und drdngt, 
bei den ,,Braéuten Christi“ naturgema8 am 
starksten, zum dichterischen Ausdruck. In 
den Offenbarungen verschiedener, meist 
adliger Nonnen verbindet sich Religids- 
Erotisches und Visionéres; am bedeutend- 
sten sind die Visionen der Mechthild von 
Magdeburg (geb. um 1210, gest. um 1300). 
Sie war eine hochgebildete Adlige mit ange- 
borener visionarer Veranlagung und lebte 
zuerst als Begine, dann als Nonne. Ihr 
‘FlieBendes Licht der Gottheit’, urspr. in nd. 
Sprache geschrieben, ist eine Mischung von 
Prosa und Versen und enthalt mystische 
Dialoge, z. B. zwischen der Seele und der 
Minne oder zwischen Gott und der Seele. 
Der Wort- und Gedankenschatz des Minne- 
dienstes ist hier ins Religidse tibertragen. 
Mechtild fiigte der Abstraktionsfahigkeit, 
welche die dt. Prosa durch Meister Eck- 
hart und seine Schule erlangte, noch ein 
kiinstlerisches Element bei, dessen Grund- 
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lage die Ekstase ist. Sie besitzt grofe 
Gewalt iiber die Sprache, Bilderpracht, 
Anschauung und Gedankentiefe. 

Es ist kein Zufall, da8 am Anfang der dt. 
F. geistliche Frauen stehen; in diesen Zeiten 
erschwerte die starke Inanspruchnahme 
durch Hausarbeit und Mutterschaft sowie 
die geringe Bildungsméglichkeit der Haus- 
frau jede geistige Betatigung aufs auBerste. 

Mit dem Zuriicktreten des Religidsen und 
der steigenden Freude am Irdischen ver- 
schwindet die mystische Dichtung; nun 
wachst auch bei der Frau das Interesse an 
dem ritterlichen Abenteuer. Fiirstinnen 
iibersetzen und bearbeiten die frz. Prosa- 
fassungen der Chansons de geste; Elisa- 
beth von Nassau-Saarbriicken (ca. 
1395—1456) ist die Begabteste unter ihnen. 
Andere wieder sammeln Volksbiicher, for- 
dern beriihmte Ubersetzer und unterstiitzen 
so gleichfalls die Entwicklung des dt. Ro- 
mans. Diese Entwicklung bricht gegen das 
Ende des 16. Jhs. ab und beginnt erst mit 
dem heroisch-galanten Roman im 17. Jh. 
wieder, der indessen der weiblichen Be- 
teiligung durch seinen gelehrten und hel- 
denhaften Charakter nicht recht zugang- 
lich ist. 

Erst unter dem Einflu8 der Reformation 
fangt wieder eine gruppenweise Beschaf- 
tigung der Frauen mit der dt. Literatur 
an; diesmal handelt es sich um die Lyrik. 
Zum erstenmal in Deutschland trifft eine 
geistige:- Umwalzung ein auch den Frauen 
wichtiges Gebiet; zum erstenmal miissen 
sich ihre Fiihrer auch der Frauen ver- 
sichern. Infolgedessen geht mit der Re- 
formation eine Verbesserung der weib- 
lichen Bildung Hand in Hand, und die 
Frauen beginnen in gréferer Zahl Worte 
fiir ihr religidses Fiihlen zu finden. Viele 
Fiirstinnen und andere adlige, aber auch 
biirgerliche Frauen widmen sich dem reli- 
gidsen Lied, das sich unter dem Einflu8 
des 30jahrigen Krieges zu einer Art von 
Trostdichtung ausgestaltet. Diese Ge- 
dichte, fiir einen engen Kreis gedacht, 
spater aber den Gesangbiichern einver- 
leibt, atmen wehmiitige Verganglichkeits- 
stimmung und fromme Ergebung. Dabei 
sind deutlich zwei Strémungen unterscheid- 
bar, eine geistliche Liebesdichtung mit 
mystischem Christuskult und eine ver- 
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standesmafig-innige Flucht in den Schutz 
Gottes. Zu den zahlreichen Vertreterinnen 
gehoren Luise Henriette Kurfiirstin 
von Brandenburg (1627—67), Aemilia 
Juliane Grafin von Schwarzburg- 
Rudolstadt(1637—1706), AuroraGrAafin 
Koénigsmarck (1668—1728), die beiden 
Frauen des Grafen Zinzendorf, Erd- 
muthe (1700—22) und Anna (1720—60); 
ab und zu auch einige biirgerliche, z. B. Ju- 
liane Patientia Schultin (1680—1701) 
und Sibylla Schwarz (1621—38). Die 
geistliche Frauenlyrik des 16., 17. und 
18. Jhs. steht an Glut, Innigkeit und 
Sicherheit im Gebrauch von Abstraktionen 
nicht weit hinter der geistlichen Manner- 
lyrik zuriick; eine Reihe. allgemein be- 
kannter Kirchenlieder, wie ,, Jesus meine 
Zuversicht'' oder ,,Wer wei, wie nahe 
mir mein Ende‘, stammt von Frauen. 
Die individuelle Farbung hingegen man- 
gelt sowohl den geistlichen als auch den 
weltlichen Frauengedichten des 17. und 
18. Jhs., welche nach und nach haufiger 
werden. Ihre Verfasserinnen werden oft in 
die gelehrten Gesellschaften aufgenommen 
oder zu ,,kaiserlichen Poetinnen‘‘ gekrént. 
Auch den Bekanntesten, wie Sidonia 
Zaunemannin (1714—40), Christiane 
Mariane von Ziegler (f 1752),und Jo- 
hanna Charlotte Unzerinn (1724—82) 
fehlt jede persénliche und weibliche Note. 
Unter ihren Nachfolgerinnen im Laufe des 
18. Jhs., z. B. Agnes Grafin Stolberg 
(1761—88), Philippine Engelhard (1756 
bis 1831), Susanne von Bandemer (1751 
bis 1828), Arnoldine Wolf (1769—1820), 
Julie Freiin von Bechtolsheim (1747 
bis 1847), Karoline Rudolphi (1750 bis 
1811), Emilie von Berlepsch (1757 bis 
1830), Friederike Brun (1765—1835), 
Amalie von Imhof (1776—1831) und 
Elisa von der Recke (1756—1833), findet 
sich keine einzige groBe Persénlichkeit; sie 
sind Nachempfinderinnen der rationalisti- 
schen und klassizistischen Lyrik. Auch 
Naturdichterinnen wie die Karschin (1722 
bis 91) entwickeln sich nicht zu nennens- 
werter Hohe. ; 
Einige Frauen, durch ihren Beruf oder 
den ihres Gatten in Verbindung mit der 
Biihne gebracht, schreiben dramatische 
Stiicke, so die Neuberin (1697—1760), 
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die als Schauspielerin und Schauspiel- 
direktorin wirkte, als Sprachrohr Gott- 
scheds die tragédie classique in Deutsch- 
land verbreitete, den Hanswurst bekampfte, 
schlieBlich aber zu Gottscheds Gegnern 
iiberging. Sie schrieb einige Vorspiele und 
ein Lustspiel ohne Bedeutung. Mit ungleich 
gréBerem Talent wirkte Luise Adelgunde 
Gottsched (1713—1762) neben ihrem 
Gatten fiir das Theater, zuerst als Uber- 
setzerin und Bearbeiterin, dann mit eigenen 
Dramen Lebhaftigkeit, Witz, Gestaltungs- 
gabe und Verstandnis fiir das Wesen des 
Dramatischen verratend. 

Thre eigentliche Sphdre, den Roman, 
entdeckte die dt. Frau erst im letzten 
Drittel des 18. Jhs. Ihre Stellung war wirt- 
schaftlich gedriickter, geistig aber freier ge- 
worden. Viele hausliche, Arbeiten wurden 
jetzt auBerhalb des Hauses verrichtet, die 
Geburtenzahl sank, der zunehmende Frauen- 
iiberschu8 bildete die Grundlage wirtschaft- 
licher und seelischer Néte der Frau. Die 
Erweiterung des  weiblichen  Gesichts- 
kreises, die Zunahme der weiblichen Bil- 
dung ermoéglichten es der Frau, sich tiber 
ihre Néte zu auBern, und auch der Mann 
gestattete ihr jetzt das 6ffentliche Hervor- 
treten, wenn auch nur zégernd und allein 
zu erziehlichen Zwecken. Und als der dt. 
Roman die Familie zu seinem Stoff und den 
Brief zu seiner Form machte, entstand der 
dt. Frauenroman. Sophie von La Roche 
(1731—1807) leitete ihn 1771 mit ihrem 
‘Fraulein von Sternheim’ ein und begriindete 
damit zugleich vor dem ‘Werther’ den 
empfindsamen dt. Roman. Von Richard- 
son, Rousseau und St. Pierre beeinfluBt, 
setzte sie auch spater diese Richtung fort, 
schrieb aber daneben eine Reihe dem Ra- 
tionalismus zuneigender Romane. Die volle 
Entfaltung ihrer Begabung wurde durch 
ihr dngstliches Schielen nach der 6ffent- 
lichen Meinung und nach dem mannlichen 
Frauenideal verhindert; dagegen trug sie 
durch die Einbiirgerung Richardsonscher 
Psychologie und St. Pierrescher Natur- 
betrachtung dazu bei, die Seele des dt. 
Romans zu erwecken. Thr gréftes Ver- 
dienst liegt aber darin, da sie den Biirger 
und den kleinen Beamten, den Bauern 
und den Handwerker in den dt. Roman 
des 18. Jhs. einfiithrte und so die Be- 
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griinderin der Dorf- und Kleinbiirger- 
erzahlung wurde. 

Ihre zahlreiche Nachfolge schlo8 sich 
zum gréSeren Teile der rationalistischen 
Richtung an. Unter ihr ist in erster Linie 
Benedicte Naubert (1756—1819) mit der 
‘Amtmannin von Hohenweiler’ 1787 zu 
nennen, welche, auf Goldsmith fufend, 
mit Humor eine Frauengestalt von gréfSter 
Echtheit und Plastik geschaffen hat. We- 
niger bedeutend, aber stark beachtet waren 
Helene Unger (1751—1813), die Ver- 
fasserin des Erziehungsromanes ‘Julchen 
Griinthal’ 1784 und Karoline von Wo- 
beser (1769—1807), die mit ihrer ‘Elise, 
oder das Weib, wie es sein sollte’ 1795 ganz 
offiziell Probleme der Frauenfrage, konser- 
vativ gelést, im Roman zur Erérterung 
bringt. Daneben versuchten sich zahlreiche 
andere Schriftstellerinnen im Roman, in- 
dem sie erziehend und belehrend die Familie 
zu ihrem Stoff machten. Sie haben meist 
seelisches Feingefiihl und sittliche Emp- 
findung und stellen geschickt die Kleinig- 
keiten des Lebens dar; grofe Probleme 
aber, neue Tendenzen und plastische Ge- 
stalten sind ihnen fremd. 

Neben diesen familidren Gegenwarts-_ 
romanen bildete sich am Ende des 18. Jhs. 
der geschichtliche Frauenroman aus. The- 
rese Huber (1764—1820) fiihrt mit ihrer 
‘Familie Seldorf’ 1795, einem: Roman, der 
in der Frz. Revolution spielt, zu dieser Gat- 
tung hintiber. Ihre Hauptvertreterin ist 
Benedicte Naubert, die in allzu eifriger 
Produktivitat ihr Talent erschépft hat. 
Trotzdem zeigen ihre zahllosen geschicht- 
lichen Romane eine Fiille von lebendigem 
Stoff und starken epischen Flu8. Die 
abenteuerlichen Ereignisse verbinden sich 
haufig mit fein beobachteten seelischen 
Reflexen; sie wei jede Stimmung auf den 
Leser zu iibertragen; Feingefiihl, Selb- 
standigkeit und Sinn fiir soziale Gerech- 
tigkeit sprechen aus ihren Werken. Sie 
fu8t auf dem heroisch-galanten Roman und 
bildet das Mittelglied zwischen dem ratio- 
nalistischen Geschichtsroman Wielands und 
dem nationalen Geschichtsroman, der auf 
dem Boden der Romantik steht. Thre ‘Volks- 
marchen’ 1789—93 sind schon vor A. W. 
Schlegels Theorie und Tiecks Praxis stark 
von romantischen Elementen durchsetzt 
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und bilden das Mittelglied zwischen Musaus 
und Tieck. Ihre Sprache ist farbig, kraft- 
voll und pragnant, die Motive sind geist- 
reich erfunden und die Form der Rahmen- 
erzahlung wird mit Geschick verwendet. 

Weniger zahlreich und von geringerer 
Bedeutung sind die Vertreterinnen des 
empfindsamen Romans, noch seltener 
die  Verfasserinnen klassizistischer 
Werke. Obwohl der Weimarer Kreis das 
weibliche Echo begehrt und vom Wesen 
und der Kunst der Frau viel héher denkt 
als der Rationalismus, finden sich in ihm 
zwar hochgebildete, aufnahmefahige und 
feinfiihlige Frauen, auch grofziigige und 
leidenschaftliche Naturen, nirgends aber 
grofe kiinstlerische Persénlichkeiten. Im 
Drama (Frau von Stein ‘Dido’ 1794, 
Karoline von Giinderode [1780—1806] 
‘Mahomet’), in der Lyrik und Versepik 
(Amalie von Imhof ‘Die Schwestern von 
Lesbos’ 1801) leisteten sie nicht viel; auch 
ihre Begabung zeigte sich im Roman am 
starksten. Karoline von Wolzogen(1763 
bis 1847) hat in ihrer ‘Agnes von Lilien’ 1797 
den Einflu8 Richardsons und der La Roche 
noch nicht ganz abgestreift; doch zeichnet 
sich das Werk durch grofe Linien, gelau- 
terte Lebensauffassung, seelische Vertiefung 
und gehobene Sprache aus. Charlotte 
von Kalb (1761—1843), leidenschaftlich 
ungeztigelt und zugleich krankhaft passiv, 
aber von hoher Bildung und reichem Geist, 
brachte tiber ihrem Roman ‘Cornelia’ das 
halbe Leben hin, ohne aus verschwommenen 
Bruchstiicken ein zusammenhangendes 
Werk bilden zu kénnen. Ungleich gréBere 
Begabung besaB Sophie Mereau-Bren- 
tano (1761—1806), in ihren Gedichten ganz 
von Schiller beeinflu8t. Ihr Roman ‘Das 
Blitenalter der Empfindung’ (1794) tiber- 
trug den Klassizismus zuerst auf den dt. 
Frauenroman und bewies grofe geistige 
und seelische Feinheit. Ihre romantische 
Erzahlung ‘Amanda und Eduard’ 1803 fallt 
durch eine Reihe moderner Ziige auf. 

Im allgemeinen ist die Romantik im dt. 
Frauenroman nur schwach vertreten, ob- 
wohl gerade die Romantiker, welche den 
vollkommenen Menschen nur in der Ver- 
einigung weiblicher und mannlicher Ziige 
erblickten, auch von der Frau kiinstle- 
risches Schaffen forderten. Einen offiziellen 
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romantischen Roman schrieb nur Doro- 
thea Schlegel (1763—1839); ihr ‘Flo- 
rentin’ 1801 ist aber ein durchaus an- 
empfundenes Machwerk. Auguste Fi- 
scher-Venturini (1764—?) dagegen ist 
zwar ohne die Romantik nicht zu denken, 
geht aber weit tiber sie hinaus. Sie ist die 
begabteste Dichterin ihrer Zeit. Ein tiefer 
Inhalt, dem sich die Form vollig anpaBt, 
verbindet sich in ihren Romanen ‘Die 
Honigmonate’ 1802 und ‘Der Giinstling’ 
1809 mit den leidenschaftlichsten Tonen 
und den zartesten Seelenregungen. Die 
Gestalten sind auf das feinste beobachtet 
und -treten plastisch hervor, die Sprache 
besitzt vollkommene Sicherheit und Klar- 
heit und ste?gert sich bis zum Ausdruck des 
leidenschaftlichsten Schwunges und des 
bittersten Sarkasmus; sie besitzt einschmei- 
chelnden Rhythmus und vollen Klang. Die 
Betonung des Kraftideals, der starke soziale 
Sinn und die Erhebung eugenetischer For- 
derungen verbinden Auguste Fischer-Ven- 
turini mit der Moderne. 

Seit der Wende des Jhs. verbreitert und 
verflacht sich der dt. Frauenroman. Jo- 
hanna Schopenhauer (1766—1838) mit 
ihren verstandigen und technisch geschick- 
ten Erzahlungen stellt einen relativen Hohe- 
punkt dar. Die Schriftstellerinnen dieser 
Zeit schildern mit Vorliebe noch immer die 
Familie; nur wenige wenden sich dem ge- 
schichtlichen Roman zu, so Karoline de 
la Motte-Fouqué (1775—1831) und Ka- 
roline Pichler (1769—1843). 

Die bedeutendsten Frauen dieses Zeit- 
raumes schaffen wenig oder nichts. Karo- 
line Schlegel, die Meisterin der Charak- 
terisierungsgabe, Karoline von Hum- 
boldt, Henriette Hertz, Rahel Varn- 
hagen und selbst Bettina Brentano 
(1785—1859) sind ,,heimliche Kiinstler“, 
deren Persénlichkeit gréfer ist als ihr Werk; 
auch Bettinas beste Arbeiten sind eine 
Verbindung von Leben und Kunst, wobei 
das Leben die bedeutend gréfere Rolle 
spielt. 

Erst die jungdt. Zeit befruchtet den 
Frauenroman wieder. Zu den auslandischen 
Einfliissen des 18. Jhs., die noch immer ver- 
borgen fortwirken, tritt der Einflu8 der 
George Sand. Ida Grafin Hahn-Hahn 
(1805—1880), die Verfasserin des Liedes 
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‘Ach wenn du warst mein Eigen’, leidet am 
Zwiespalt zwischen Ideal und Wirklichkeit 
und schildert als eine der Ersten den Zu- 
stand der seelischen Zerrissenheit. Dabei 
spielen die unverstandene Frau und der 
damonische Mann eine grofe Rolle. Es 
fehlt Ida Hahn-Hahn nicht an Geist, wohl 
aber an Wahrhaftigkeit und Gestaltungs- 
kraft. Fanny Lewald (1811—1889) ist 
im Gegensatz zu ihr klar und niichtern, voll 
Verstandnis fiir grofe Fragen und dabei 
immer zielbewuBt. Die soziale Frage spielt 
bei ihr eine groBe Rolle, auch frauenrecht- 
lerische Tendenzen fehlen nicht, doch ver- 
liert sie nie den Zusammenhang mit der 
Familie. Neben diesen beiden treten Er- 
scheinungen von geringerer Wichtigkeit auf, 
so Fanny Tarnow (1783—1862), Hen- 
riette Paalzow (1788—1847), eine Mode- 
groBe seit ihrem durchschlagenden Erfolg 
mit ‘Godwie-Castle’ 1838. Amélie Bélte 
(1817—1891), Therese von Struve und 
viele andere gehen im Gefolge des engl. 
Gouvernantenromans (Currer Bell ‘Fane 
Eyre’ 1847). Der soziale Roman findet in 
Luise Otto-Peters’ (1819—1895) Erzah- 
lung ‘Ludwig der Kellner’ 1842 eine Ver- 
treterin, und in der Unterschicht tritt Luise 
Mihlbach (1814—1873), vom Jubel des 
Publikums begleitet, mit zahllosen ge- 
schichtlichen Romanen auf. 

Von nun an entwickelte sich der dt. 
Frauenroman nicht mehr blof in die Breite, 
sondern auch in die Tiefe. Marie von 
Nathusius (1817—1857) und Luise von 
Frangois (1817—1893) stellten die ersten 
Hohepunkte dar; die erstere stark mora- 
lisierend, aber innig und echt; die andere 
in ihrer gréBten Schépfung, der ‘Letzten 
Reckenburgerin’ 1871 ihre groSartige Ethik 
ganz in Gestaltung umsetzend und ihre 
idealistische Weltauffassung mit der Rea- 
listik ihrer Beobachtung stiitzend. Auch 
sie steht auf der Grundlage der Familie und 
betont konservative Ideale, aber hinter dem 
kategorischen Imperativ der Pflicht steht 
verhaltene Leidenschaft. Eine Natur von 
ahnlicher Grofziigigkeit, aber ebenso inter- 
national wie jene national, war Malwida 
von Meysenbug (1816—1903); wahrend 
Luise von Francois aus der Enge reiche 
Nahrung zog, griff sie weit aus, doch ist sie 
keine epische Kiinstlerin, und ihre Memoi- 
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ren sind wichtiger als ihre Erzdhlungen ge- 
worden. Die maSvolle Marie von Ebnér- 
Eschenbach (1830—1916) gestaltet auf 
der Grundlage einer harmonischen, weit- 
blickenden und milden Persénlichkeit und 
im Besitz reichster Bildung das Leben 
der verschiedensten Gesellschaftsschichten. 
Wahrhaftigkeit der Empfindung, tiefstes 
Gerechtigkeitsgefiihl und reiche Phantasie 
zeichnen sie aus; dazu kommt verséhnender 
Humor. Familienroman und sozialer Ro- 
man verbinden sich bei ihr; der Einflu® 
Turgenjews ist nicht zu verkennen. In 
weitem Abstand von ihr steht die kraft- 
volle, leidenschaftliche, kluge, aber ein- 
seitigere und weniger tiefe Clara Viebig 
(geb. 1860), welche z. T. unter dem Einflu8 
des frz. Naturalismus von den familiaren 
Fragen den Weg zu politischen und sozialen 
Problemen findet. Gabriele Reuter (geb. 
1859) tibt mit dem gliicklichen Griff ihres 
Romanes ‘Aus guter Familie’ 1895 starke 
Wirkung aus, ihr und Hedwig Dohm 
(1833—1919) schliefSen sich zahlreiche Ge- 
nossinnen auf dem Gebiet des frauenrecht- 
lerischen Tendenzromanes an, welche mit 
der Entwicklung der Frauenfrage im 19. Jh. 
gleichen Schritt halten; den beriihmtesten 
Tendenzroman dieser Zeit auf politischem 
Gebiet schuf Bertha von Suttner (1843 
bis 1914) mit ihrem Buche ‘Die Waffen 
nieder’ 1889. Wéahrend dieser Zweig des 
Frauenromans von der Familie ausgeht, 
aber in die Welt hinausreicht, suchen andere 
Schriftstellerinnen vom Familidren in die 
Tiefe zu gehen und das Feinste und Ver- 
borgenste ihrer weiblichen Erlebnisse zu 
gestalten. Bei Lou Andreas-Salomé 
(geb. 1861) werden die Familienkonflikte 
immer subtiler, ohne deshalb an Wahrheit 
einzubiiSen und sowohl Ina Seidel (geb. 
1885) in ihrem ‘Haus zum Monde’ 1916 
als auch Erika Rheinsch (geb. 1880) in 
ihrem eigenartigen, zwischen Bekenntnis- 
buch und Roman schwankenden ‘Kindlein’ 
I91I bemiihen sich, die geheimsten Re- 
gungen der Mutterschaft kiinstlerisch dar- 
zustellen. 

Zur selben Zeit herrschen in der Unter- 
schicht noch immer die letzten Auslaufer 
des Familienblattromanes, der, von E.Mar- 
litt (1825—-87) eingeleitet und zum gréBten 
Teil von Frauen geschrieben, das Aschen- 
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brédelmotiv bis zum Uberdru8 abwandelt 
und aus Ha® Liebe entstehen lat. Er hat 
durch seine unwahre Menschen- und Le- 
bensschilderung schadlich und geschmack- 
verderbend gewirkt. 

Vom weiblichen Familienroman fihren 
auch Faden zum Heimatroman, so bei 
Hermine Villinger (1849—1917), Clara 
Viebig, Auguste Hauschner, Auguste 
Supper und Anna Schieber; von ganz 
besonderer Bedeutung ist Helene Voigt- 
Diederichs (geb. 1876). 

Die gréBte Erscheinung des unter den 
Frauen schwach vertretenen neuroman- 
tischen Romans ist Ricarda Huch (geb. 
1864), die in ihren friihen Werken (‘Ursleu’ 
1893 und ‘Vita somnium breve’ 1902) von 
der Familie ausgeht, den Stoff aber ins all- 
gemein Menschliche ausweitet. Ihrer grofen 
seelischen Wandelbarkeit entspricht ihre 
kiinstlerische Wandlungsfahigkeit. Die 
Tiefe ihres Verstandes und ihrer Bildung 
schenkt ihr immer neue Probleme, ihre 
Gestalten pragen sich unvergeBlich ein, die 
feinste Stimmungskunst ist tiber ihre Dar- 
stellung ausgebreitet, und ihre Sprache hat 
unwiderstehlichen Klangreiz. Sie ist von 
Goethe, der Romantik und Keller beein- 
flu8t, schmilzt aber ihre Anregungen mit 
den Elementen ihrer eigenen Persénlichkeit 
zu einem véllig neuen Ganzen um, dem 
weder die seelische Reizsamkeit noch das 
soziale Empfinden der Moderne fehlt. 
Helene Béhlau (geb. 1859), eine Geistes- 
und Seelenverwandte Bettinas, besitzt Hu- 
mor, ein umfassendes leidenschaftliches 
Weltgefiihl, Gestaltungsgabe und eine blii- 
hende Sprache. Zum Teil auf ihren Spuren 
geht die iiberfeine, allen Strémungen hin- 
gegebene, sehr begabte Sophie Hoech- 
stetter (geb. 1873). 

Eine geringere Rolle in der Gegenwart 
spielt der geschichtliche Roman, doch hat 
er trotzdem einige sehr bedeutende Ver- 
treterinnen aufzuweisen. Vor allem wieder 
Ricarda Huch, welche mit ihrem ‘Con- 
falonieri’ (1910) und ihrem ‘Grofen Krieg’ 
(1912) eine neue Art des Geschichtsromans 
begriindet hat. Daneben, Geschichte und 
Heimat verbindend, stehen die kluge und 
behagliche Charlotte Niese (geb. 1854), 
Grethe Auer, eine der feinsten und ge- 
staltungsfreudigsten Schriftstellerinnen auf 


diesem Gebiet, in erster Linie aber Enrica 
von Handel-Mazzetti (geb. 1871), deren 
Romane herb, leidenschaftlich und grof- 
ziigig sind und auf genauester Kenntnis der 
Geschichte beruhen. Ihr Gegenstiick auf 
evangelischem Boden ist die spréde und 
kraftvolle Lulu von Strauf8 und Tor- 
ney; in die Zukunft weisen Begabungen 
wie die Alma Johanna Kénigs (‘Der 
heilige Palast’ 1922). 

Wahrend sich die Frau andauernd vom 
Drama fernhalt (Charlotte Birch- 
Pfeiffer, 1800—68, mit ihrer rein duBer- 
lichen dramatischen Gewandtheit bildet 
keinen Gegenbeweis) und nur einige ver- 
einzelte Erscheinungen von Kraft und Tiefe 
wie Elsa Bernstein (Ernst Rosmer) 
und Gertrud Prellwitz eine Ausnahme 
bilden, beginnt sich die Frauenlyrik der 
Gegenwart zu immer gréferer Bedeutung 
zu entwickeln. Die Versepik besitzt sehr 
wenig Vertreterinnen (Maria Eugenie 
delle Grazie mit ihrem groSangelegten 
Epos ‘Robespierre’,. Isolde Kurz mit 
ihrer tiefen Verserzihlung ‘Die Kinder der 
Lilith’, Lulu von Strau8 und Torney 
und Agnes Miegel mit kraftvollen Balla- 
den), hingegen kiindigt sich die lyrische Be- 
gabung der Frau schon seit dem Anfang 
des 19. Jhs. unverkennbar an. Einigen 
kleineren Begabungen wie Agnes Franz 
(1794—1843), Helmina von Chézy (1783 
bis 1856), der Dichterin von ‘Ach, wie ist’s 
midglich dann’, Luise Hensel (1798—1876) 
schlieBen sich andere Lyrikerinnen ohne 
ausgepragte Eigenart an, dann aber folgt 
Annette von Droste-Hilshoff (1797 
bis 1848), die gleichberechtigt neben den 
gréSten mannlichen Lyrikern steht. Gran- 
diose Selbstandigkeit kennzeichnet ihre Ge- 
dichte; sie beherrscht den Ausdruck bis ins 
letzte. Ihre Naturbeobachtung beruht auf 
fast krankhaft verfeinerter Sinneswahr- 
nehmung und umfassender wissenschaft- 
licher Bildung und macht sie zur Vor- 
lauferin der Moderne. Trotzdem verhindern 
Herbheit und Tiefe ihre Volkstiimlichkeit. 
Neben ihr verliert die kluge und _ tief 
empfindende Betty Paoli (1815—94). 
Ada Christen (1844—1901) ist, Auf erlich 
genommen, die Schépferin der weiblichen 
sozialen Lyrik, doch fehlt ihr Formstrenge 
und Selbstkritik. 


Ricarda Huch, von Goethe, Keller und 
vom siidslav. Volkslied beeinfluBt, Isolde 
Kurz, deren Gedichte tiefen Gehalt in 
klarster Form besitzen, Agnes Miegel 
mit volkstiimlichem Einschlag, Rosa May- 
reder, die Meisterin des Sonetts, in dessen 
Form sie die tiefsten Gedanken und leiden- 
schaftlichsten Empfindungen gieft, und 
Erika Rheinsch, in vielen Erkennatnissen 
zu Hause und alle Formen beherrschend, am 
tiefsten aber der Romantik verpflichtet, 
bezeichnen die Héhen der modernen Frauen- 
lyrik. Daneben beweisen Ilse Frapan, 
Alberta von Puttkamer, Erna Grau- 
toff, Irene Forbes-Mosse, aber auch 
JeanneBertaSemmig, Toni Schwabe, 


Anna Ritter, Frida Schanz, wie sehr. 


sich der Gedanken- und Gefiihlskreis der 
Frau erweitert und ihre Formsicherheit ge- 
festigt hat; Hedwig Dransfeld, Mar- 
garete Susman, Hermione von Preu- 
schen schlagen leidenschaftlichere Téne 
an. Auf dem Gipfel aber steht Ina Seidel. 
Ihre Gedichte sind ganz erdennah und rei- 
chen doch ins Ubersinnliche; alle Téne 
stehen ihr zur Verfiigung, und ihre Ge- 
danken reichen auf den tiefsten Grund. 

Merkwiirdig hingegen ist es, da die Frau 
auf dem Gebiete der Kinderdichtung un- 
gleich weniger leistete als der Mann. Namen 
wie etwa Ottilie Wildermuth, Johanna 
Spyri und Paula Dehmel kénnen sich 
mit denen Brentanos und Poccis nicht 
messen. 

Aus den einzelnen versprengten Bega- 
bungen der Friihzeit sind somit ganze 
Gruppen weiblicher Dichter geworden; 
heute beherrscht die Frau nicht mehr blof 
ein vereinzeltes Sondergebiet, sondern sie 
ist in den meisten Gattungen heimisch. Sie 
schadete der Dichtung oft durch zu starke 
Betonung des Erotischen und durch Ver- 
flachung und Verfalschung der Charakte- 
ristik. Anderseits aber trug sie zu einer 
hdheren Auffassung der Liebe bei und 
reinigte den Roman von bedenklichen Aus- 
wiichsen. Sie bereicherte die Kunst um 
feine seelische Beobachtungen und belebte 
sie durch ihren Blick fiir die Kleinigkeiten 
des Lebens; heute kénnen sich ihre besten 
Schépfungen mit den besten Schépfungen 
ihrer m&nnlichen Zeitgenossen messen. 

Christine Touaillon. 
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Freie Biihne. Angeregt durch das Thédtre 
libre des Schauspielers André Antoine, das 
mit seinem impressionistisch-naturalisti- 
schen Darstellungsstil bei dem Berliner 
Gastspiel 1887 starksten Eindruck hinter- 
lieB, setzten sich 1889 Maxim. Harden, 
Theod. Wolff und von der Literatur Otto 
Brahm und Paul Schlenther fiir die Griin- 
dung eines Vereins ein, dessen Ziel es war, 
der jungen naturalistischen Dichtkunst den 
Weg zur Biithne und zum Publikum zu 6ff- 
nen, als ‘'geschlossene Gesellschaft bei den 
Auffiihrungen die feindliche Zensur zu um- 
gehen. Man verzichtete sowohl auf ein 
eigenes Theater wie auf ein eigenes En- 
semble, das vielmehr von Fall zu Fall den 
jedesmaligen Bediirfnissen der Mittagsvor- 
stellungen entsprechend zusammengestellt 
wurde. Die erste und beriihmte Auffiihrung 
galt Ibsens ‘Gespenstern’ am 29. Septem- 
ber 1889; am 20. Oktober folgte G. Haupt- 
manns ‘Vor Sonnenaufgang’. Anzengruber, 
A. Holz und Joh. Schlaf, Strindberg und 
Tolstoi standen auf dem antikonventio- 
nellen, literarisch bedeutenden Spielplan. 
Nach dem Muster dieser Vereinigung bil- 
deten sich sehr bald andere, darunter auch 
die ‘Freie Volksbiihne’ B. Willes (s. Volks- 
bithne). Brahm griindete als Organ der Ver- 
einigung im Jahre 1890 die Zeitschrift 
‘Freie Biihne’, aus der sich die ‘Neue Rund- 
schau’ entwickelte. 

P.Schlenther Wozu der Laym? Genesis der 
Freien Bihne 1889. W. Thal Berliner Theater 
und die ,,Freien Biihnen' 1890. 4. Knudsen. 
Freie Rhythmen sind ungereimte, stark 

rhythmische, aber nicht metrische Zeilen 
geringeren Umfangs mit frei wechselnder 
Hebungszahl; am haufigsten sind Zeilen 
von 3 und 4 Hebungen. Da die f. R. ohne 
Metrum rein nach dem Akzent der erregten 
Sprechart gebaut sind, so kénnen mehrere 
Hebungen nebeneinander stehen. Aus dem 
gleichen Grunde ist in den f. R. auch fiir 
nebentonige Silben ungehindert Raum. 
Binnen- und Eingangssenkung kénnen 
fehlen, ein- oder mehrsilbig gebildet sein. 
Die Schwere der Hebungen und Senkungen 
ist im allgemeinen stark gegeneinander ab- 
gesetzt. Die f. R. haben keine strophische 
Gliederung. Ofters wird aber eine Anzahl 
Reihen durch einen starkeren Sinnes- 
abschnitt zu einem Ganzen zusammen- 
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_gefaBt. Schwebende Betonung und auch 
Enjambement ist infolge der unmetrischen 
Natur der f. R. so gut wie ausgeschlossen. 

Die f. R. werden besonders zum Aus- 
druck feierlicher, erhabener Stimmung ver- 
wendet. Sie sind in die dt. Dichtung durch 
Klopstock eingefiihrt, der damit in der Ode 
‘Dem Allgegenwartigen’ 1758 vor die Offent- 
lichkeit trat. Klopstock war wohl zur Bil- 
dung der f. R. weniger durch die Nach- 
ahmung Pindars und der Dithyramben- 
dichter angeregt als durch die Psalmen mit 
ihren kurzen, unstrophischen Zeilen. Ubri- 
gens liegen sie ganz in der Entwicklung 
der Kunst Klopstocks. Den strengen Reim- 
vers verschmiahend, fiihrte er antike reim- 
lose Metren ein, um sich rhythmisch freier 
bewegen zu kénnen. Die f. R. bedeuten 


bei ihm, da8 er auch iiber die antikisieren- 


den Verse hinweg zu noch freieren, ja ganz 
freien Gebilden fortschreitet. In den f. R., 
dem ,,freien Klopstockischen Silbenmafe", 
war das Opitzische Gesetz des regelmaBigen 
Wechsels von Hebung und Senkung bewuf8t 
durchbrochen und Freiheit von starrem 
Metrumzwang erzielt. Da die f. R. An- 
schmiegsamkeit an die Feinheiten des 
Sinnes und der Empfindung erlaubten und 
durch kein Metrum gehinderte Ausdrucks- 
fahigkeit gestatteten, so wurden sie von 
Klopstocks Zeitgenossen, besonders von 
Hamann, Herder, auch Lessing, der sie mit 
Recht fiir Prosa hielt, empfohlen. Der 
junge Goethe hat sie in seinen Hymnen 
viel verwendet. Er neigt dazu, sie regel- 
mafig zu formen und gleichmaBige Ab- 
schnitte zu bilden. F. R. haben u.a. ge- 
braucht Holderlin, Heine, Scheffel, Lingg, 
Saar, A. Holz und viele Lyriker der Gegen- 
wart. 

Von F. Saran werden die f. R., da sie 
kein Metrum haben, als rhythmische Prosa 
angesehen. Eine Klarung der Frage, ob die 
f. R. als Vers oder Prosa anzusehen sind, 
hat R. M. Meyer (Das Gesetz der f. R., 
Euph. XVIII [1911] S. 273—295) mit un- 
zureichenden Griinden versucht. 

Minor Metrik. S. 325—333, S. 528. Saran 
Versl. S. 330. Ad. Goldbeck-Léwe Zur Ge- 
schichte der freien Verse in der dt. Dichtung von 
Klopstock bis Goethe. Diss. Kiel 1891. L. Benoist- 
Hanappier Die freien Rhythmen in der dt. 


Lyrik, thre Rechtfertigung und Entwicklung 1905. 
G. Fittbogen Die sprachliche und metrische 
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Form der Hymnen Goethes 1909. E. Elster 
Das Vorbild der freien Rhythmen Heinrich Heines, 
Euph. XXV (1924) S. 63—86. 

Nicht zu verwechseln mit den f. R. sind 
die freien Verse (vers libres), Verse von 
verschiedener Hebungszahl in dem gleichen, 
meist jambischen Metrum. Ins Deutsche 
kamen die freien Verse zuerst im17. Jh. durch 
die Nachbildung des ital. Madrigals (s. d.). 
Dann wurden sie besonders in der Opern- 
dichtung (Opitz ‘Dafne’ und ‘ Judith’) ver- 
wendet. In der gesprochenen Dichtung 
finden sie durch die Ubersetzungen frz. 
Fabeln von Lafontaine und Lamotte weite 
Verbreitung und werden wegen ihrer zwang- 
losen Anwendbarkeit von Gellert, Hage- 
dorn, Rost, Lessing gern gebraucht. Mit 
besonderem Geschick verwendet freie Verse 
Wieland in den ‘Komischen Erzahlungen’, 
der die Beweglichkeit des Verses durch ein- 
gestreute zweisilbige Senkungen noch stei- 
gert. Er fiillt auch seine Stanzen (‘Oberon’) 
mit ihnen. 

Minor Metrik. S. 323ff., 527. Saran Versl. 


S. 330. P. Habermann. 

Freiheitsdichtung s. Politische Dich- 
tung. 

Freilichttheater. Im Gegensatz zum Na- 


turalismus und im Zusammenhange mit der 
, Heimatkunst‘‘ entstanden Biihnen unter 
freiem Himmel; ihre Zahl ist heute sehr be- 
trachtlich, vermehrt durch gelegentliche 
Festspielauffiihrungen aus geschichtlichen 
Anlassen (Hussitenspiele in Bernau 1911). 
Eins der altesten Freilichttheater ist das 
Bergtheater Wachlers bei Thale im Harz. 
Die kiinstlerischen Méglichkeiten des Frei- 
lichttheaters sind sehr beschrankt, nicht 
nur durch die Wetterschwankungen, son- 
dern vor allem durch die einseitigen Schau- 
platzbedingungen. Eine wesentliche For- 
derung hat die Theaterkunst durch das 
Freilichttheater nicht erfahren. 
H. Knudsen. 
Freimaurer, Orden und geheime Gesell- 
schaften. In der ersten Halfte des 18. Jhs., 
als der engl. Einflu8 auf die dt. Kultur 
seinen Héhepunkt erreichte, kam auch das 
Freimaurertum von England tiber Ham- 
burg nach Deutschland. Seit 1738 gehérte 
Friedrich der Grofe, damals noch Kron- 
prinz, dem Freimaurerbunde an. Ferdinand 
von Braunschweig und Karl August von 
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Weimar (1782 Meister vom Stuhl) folgten 
ihm nach. Schon 1738 konnte Schwabe eine 
Wochenschrift ‘Der Freymaurer’ heraus- 
geben. 

Toleranz, Kosmopolitismus und werk- 
tatige Menschenliebe waren die Haupt- 
tendenzen der echten F., Gedanken, welche 
wir auch bei Herder, Goethe, Lessing u. a. 
finden. Es waren zugleich die Ideale der 
Aufklarung und der Humanitatszeit, so dafi 
es schwer ist, zwischen maurerischen Ten- 
denzen und allgemeinen Stimmungen der 
Zeit zu unterscheiden. 

In Hamburg, der Heimatstatte der dt. 
Logen, wurde Lessing 1771 aufgenommen; 
aber die Geheimniskramerei behagte dem 
Kampfer fiir Freiheit und Licht nicht, so 
da er sich in Braunschweig von der Loge 
zurtickzog, wie er schon 1751 in der Fabel 
“Das Geheimnis’ die Logen verspottet hatte. 
Im Sinne eines echten F. predigte 1779 
‘Nathan’, und 1777ff. unterhielten sich 
‘Ernst und Falk’ iiber das Maurertum. Aus 
Lessings Drang nach Wahrheit (vgl. die 
Widmung) entstanden die 5 Dialoge, in 
denen echter, tiefer Freimaurerei das Wort 
geredet wird, welche sich nicht in Formen 
bannen lat. Falk-Lessing faft die Ten- 
denz der Maurer dahin zusammen: ,,Die 
wahren Taten der F. zielen dahin, um 
groBtenteils alles, was man gemeiniglich 
gute Taten zu nennen pflegt, entbehrlich 
zu machen.‘ Wie Lessing war auch Herder 
F. dem Geiste nach. 1776 wurde er Logen- 
bruder in Riga, um von hier aus den Ge- 
danken einer echten Humanitat zu for- 
dern. Aber die Geheimniskramerei stief 
ihn wie Lessing ab; denn ,,welche geheime 
Wissenschaft es mit der Wahrheit und der 
Religion gut meint, die hért sofort auf, ge- 
heim zu sein‘‘ (‘Gesprache iiber geheime 
Gesellschaften’). So trat auch Herder 
nicht in die Loge Amalia zu Weimar ein, 
jedoch erhielt sich sein Interesse fiir die 
Freimaurerei durch die Freundschaft zu 
Aurelius FeSler und Friedrich Ludwig 
Schroder, den beiden groSen Reformatoren 
der dt. Freimaurerei, wie er auch 1782 im 
‘Teutschen Merkur’ durch ‘Historische 
Zweifel...’ bewies. In den ‘Briefen zur Be- 
forderung der Humanitat’ erschien Frank- 
lin als echter Vertreter freimaurerischer Hu- 
manitatsideale. Im 26. Stiick der II. Samm- 
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lung finden sich starke Beriihrungspunkte 
mit Lessings Freimaurergesprachen (‘Uber 
eine unsichtbar-sichtbare Gesellschaft’), 
an welche auch ‘Adrastea’ VI, 8 an- 
kniipfte. Ganz im Sinne des Humanitats- 
gedankens faBte auch Goethe, nachdem er 
1780 Maurer geworden war, seine Aufgabe. 
Als rihriger Logenbruder nahm er teil an 
den Festen der Loge Amalia und bewahrte 
sich in werktatiger Liebe als Logenbruder 
(vgl. das Gedicht ‘Das Géttliche’). Im 
‘Wilhelm Meister’ (Lehrjahre VII 9, Wan- 
derjahre III 9 u. a.) und ‘Faust’ finden sich 
zahlreiche Anklange an maurerische Ten- 
denzen. Zusammenhangend duferte sich 
Goethe nie iiber die Freimaurerei, nur ge- 
legentlich, wie z.B.in der beriihmten Trauer- 
rede auf den Logenbruder Wieland oder in 
den Logenliedern. Wenn Goethe zu Mo- 
zarts von maurerischen Ideen getragener 
‘Zauberfléte’ einen zweiten Teil plante, so 
zeigt sich auch hier, wie sehr Goethe mit 
dem Maurertum in Verbindung stand. 
Schillers Stellung zu den F. ist noch 
immer nicht ganz geklart, obwohl er mit 
zahlreichen F. freundschaftlich verkehrte, 
besonders seit seinem Eintritt in die Mann- 
heimer ,,Deutsche Gesellschaft“ (s. d.), 
welche neben literarischen Interessen die 
Verwirklichung der Humanitatsgedanken 
der F. sich als Ziel gesetzt hatte. Schiller 
war merkwiirdigerweise nicht Mitglied der 
hochberithmten Loge Anna Amalia zu 
Weimar, sondern er lief sich in die Rudol- 
stadter Loge aufnehmen. Im ‘Lied an die 
Freude’ und besonders im ‘Don Carlos’ be- 
wegte er sich in den Ideen der Maurer. 

In Lessing, Herder, Goethe und z. T. auch 
in Schiller offenbart sich das echte Frei- 
maurertum des 18. Jhs., das sich nicht in 
mystischen Spielereien und auferlichen 
Gebrauchen erschépfte. Aber der Hang 
zum Geheimnisvollen war nun einmal vor- 
handen, so da® sich der Schwindler Cagli- 
ostro mit seinem dgypt. Ritual, der Ver- 
heiBung des Steins der Weisen und anderem 
Unsinn bald eine grofe Gemeinde ver- 
schaffen konnte. Manner wie der Reichs- 
freiherr von Hund und der Jude Johnson 
brachten vollends Unruhe und Streit in 
die Reihen der F. Diese wollten sich bald 
reformieren im Sinne der mal. Ritterorden 
(vgl. Z. Werner ‘Die Sdhne des Tales’) und 
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bereiteten so den Boden fir ,,die tiefe Sehn- 
sucht nach dem unerschépflichen Born ge- 
miitvollen mal. Phantasielebens‘‘ der Ro- 
mantik (Schneider S. 55). Hippels ‘Kreuz- 
und Querziige’ verspotteten diese Ent- 
artung des Maurertums. 

Neigung zur Mystik, Alchemie, Geister- 
beschwérung usw. machten sich immer 
mehr breit in den zahlreichen Orden und 
geheimen Gesellschaften, denen der Boden 
durch das geheimnisvolle Maurertum be- 
reitet war. So wollte der 15 jahrige Goethe 
schon der ,,Arcadischen Gesellschaft zu 
Philandria‘ beitreten. Auch in der Wetz- 
larer Tafelrunde herrschte ein mal.-maure- 
rischer Ritus. Besonders zahlreich wurden 
die Orden aber 1770, wo die Amicisten, 
Schwarzen Briider, Unitisten u. a. auf den 
Universitaten eine bedeutende Rolle spiel- 
ten. Uber den Orden der Rosenkreuzer, 
vor allem tiber seinen Ursprung, herrscht 
noch heute vélliges Dunkel. 1614 erschien 
zu Kassel die ‘Fama Fraternitatis R.C...’, 
welche, im Geiste Platos geschrieben, die 
Geschichte des frommen Christian Rosen- 
kreuz erzahlte. Herder sah J. V. Andreae 
als den Verfasser an, weil dieser auch 1616 
die ‘Chymische Hochzeit Christiani Rosen- 
kreuz’ geschrieben hatte. Ferdinand Katsch 
bestritt (1894) diese Hypothese, wahrend 
Begemann sich neuerdings fiir sie einsetzte. 
Offenbar ist das Werk in Siiddeutschland 
entstanden. Ob die theosophisch gerichtete 
Rosenkreuzerei im Anschlu8 an die ‘Fama’ 
entstanden ist oder schon vorher, ist kaum 
zu entscheiden. Schon Leibniz bemiihte 
sich vergeblich, ihr auf die Spur zu kom- 
men. Ob die Rosenkreuzerei des 18. Jhs. 
mit den alten Rosenkreuzern direkt im Zu- 
sammenhang steht, laBt sich schwerlich er- 
weisen. Bei beiden finden wir neuplato- 
nische Weltanschauung, Neigung zu tber- 
sinnlichen Experimenten, zur Mystik und 
Theosophie, so da® sich hier im Kampf mit 
dem Lichte der Aufklarung die Romantik 
vorbereitete im Anschlu8 an Paracelsus und 
Jakob Boehme. Am Berliner Hofe bliihte 
die Rosenkreuzerei unter Friedrich Wil- 
helm II., wo zugleich die Verbindung mit 
dem erstarkten Maurertum besonders deut- 
lich wird. Der Swedenborgianismus und 
der Mefimerismus breiteten sich in diesen 
Kreisen aus, bis der Schwindel der Schrepfer 


und Cagliostro, welcher angab, Freimaurerei 
zu sein, seinen Héhepunkt erreichte. Schil- 
lers‘Geisterseher’ und Goethes ‘GroSkophta’ 
zeigen, wie grof der Einflu8 dieser geheimen 
Orden und ihrer betriigerischen Fihrer war. 

Ganz andere Ziele verfolgte der Illu- 
minatenorden. Sein Griinder (1776) 
Weishaupt bezweckte ,,eine heimliche, aber 
um so festere Verbriiderung gleichgesinnter 
Vorkampfer der Aufklarung, eine anti- 
semitische und doch nach demselben Vor- 
bild geschulte und gegliederte Genossen- 
schaft‘', welche im Anschlu8 an die F.,; zu 
denen Weishaupt gehérte, Gliickseligkeit 
und Menschheitsbildung sich als Haupt- 
aufgabe stellte. Im ‘Pythagoras’ lehnte 
Weishaupt ausdriicklich ,,Goldmacherei und 
ahnliche Torheiten‘‘ ab. Thomas Abbts 
Schrift ‘Vom Verdienst’ sollte der Leitfaden 
der Gemeinde sein (Pythagoras S. 660ff.). 
1779 wurde der iiberschwangliche Knigge 
in den Orden aufgenommen, welcher bald 
eine gréBere Zahl von bedeutenden Geistern 
dem Orden zufiihrte. Namen wie Goethe, 
Herder, Nicolai, Pestalozzi, Schlosser, Karl — 
August von Weimar u. a. finden sich in den 
Papieren des Ordens. Knigge wurde der 
eigentliche Organisator des Ordens, welcher 
ihm mit groSer Emsigkeit immer neue 
Seelen zufiihrte, so da8 Weishaupt schlieB- 
lich einsehen muBte, daB der Illuminaten- 
orden ein Werk Knigges geworden war. — 
Mit wachsender MiSgunst verfolgte er die 
Arbeit seines Logenbruders, bis dieser 
schlieBlich aus dem Orden austrat, der nun 
mehr und mehr in Verfall geriet, da eine 
groBe Anzahl von Mitgliedern Knigge folgte. — 
Inzwischen hatten die Rosenkreuzer und 
Jesuiten wieder am bayr. Hof festen FuB 
gefaBt, so da8 hauptsachlich auf ihr Be- 
treiben hin der Orden der Illuminaten 1784 
aufgehoben wurde. Politische Verwick- 
lungen waren der Hauptanlaf}. Zugleich — 
wurde der Orden revolutionarer Umtriebe 
beschuldigt, da er Freiheit und Gleichheit 
der Menschen propagiert hatte. Besonders 
in Bayern hatten die Illuminaten grofe 
Bedeutung erlangt, wo fast alle bedeuten- 
den Geister sich in ihrem Orden zusammen- 
fanden. Wie grof ihr Einflu8 war, erkennt 
man daran, dafi sie sogar beschuldigt wur- 
den, den Ausbruch der Frz. Revolution her- 
beigefiihrt zu haben. 
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Friesische Literatur. § 1. Es kommt bloB 
das Ostfriesische und das Nordfrie- 
sische in Betracht; das Westfriesische lebt 
nur in der niederland. Provinz Westfries- 
land, und seine Literatur gehért daher nicht 
der dt., sondern der niederland. Lit. an. 
Naheres iiber das Gebiet der fries. Sprache 
und Lit. findet man bei Th. Siebs 
PGrundr. J? 1153ff.; IJ? 521 ff. 

I. §2. Von einer ostfries. Literatur der 
Neuzeit ist kaum zu reden. Die altostfries. 
Sprache kennen wir aus reichen und bedeut- 
samen Rechtsquellen des 13. bis 15. Jhs.; 
die neuostfries. Sprache hingegen ist aus 
nur ganz wenigen Aufzeichnungen seit dem 
17. Jh. bekannt, und diese haben eigent- 
lich blo8 einen sprachgeschichtlichen und 


volkstiimlichen, jedoch kaum einen lite-. 


rarischen oder gar dichterischen Wert. Es 
ist wohl eine einzig dastehende Erschei- 
nung, daf bei einem geistig hochstehenden 
Volke seit etwa fiinfhundert Jahren kaum 
ein literarisches Erzeugnis in der eigenen 
Sprache iiberliefert ist. 

§ 3. Aus dem Jahre 1632 haben wir ein 
Hochzeitgedicht in dreifig Alexandri- 
nern von einem gewissen Imel Agena von 
Upgant — inhaltlich wertlose Reimzeilen, 
in denen der Verfasser zuerst bedauert, 
keine ordentlichen Verse machen zu kénnen, 
und dann Lobpreisung und Gliickwiinsche 
fiir das Hochzeitspaar anschlieBt; gedruckt 
zu Emden 1632 als fliegendes Blatt: ‘Breyd- 
loffis Gedicht to Zren anda Weelbehagen, Dio 
Erenifesten Monnhaften anda Foernemen 
Eggerick Ulricken, Breydgom anda Diw 
Eerdudentrijcke Funffer Tialda Haiunga 
Breyd, Ulben Hayunga Drusta to Nodds 
aeinige Dochter’ (vgl. Zwitzers Ostfries. 
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Monatsblatt III [1875] S.354 und H. Deiter 
Jahrb. d. Gesellsch. f. bild. Kunst u. vater- 
land. Altertiimer zu Emden XIII [1899] 
S. 224). Nicht viel jiinger sind ein paar 
fries. ‘Gedichte, die sich in dem um das 
Ende des 17. Jhs. geschriebenen ‘Memoriale 
linguae frisicae’ des Johannes Cadovius 
Miiller finden. Dieser war 1650 zu Ham- 
burg geboren, war von 1675 bis zu seinem 
Tode 1725 Pastor zu Stedesdorf im Har- 
lingerlande und hat sich um das Ostfriesi- 
sche dadurch ein Verdienst erworben, da 
er den Sprachschatz des dort aussterbenden 
Friesisch in einem Realglossar gesammelt 
und mancherlei Volkskundliches tiber Haus- 
bau, Kleidung usw. sowie Sprachproben 
(biblische Stiicke, Anekdoten u. dgl.) mit- 
geteilt hat. Ein Gedicht am Schlusse der 
Schrift, das sich an den Fiirsten richtet und 
in scherzhafter Weise das Hebridische, die 
Sprache Gottes, mit dem Friesischen in Ver- 
bindung bringt, scheint von Cadovius selber 
verfaBt zu sein; in einem weiteren Stiicke, 
‘Frewdensong up whses liafen firsten uhn 
sommentlycken doorluchtige uverheits suhn- 
heyd uhn weyhlstaunde’, das mit dem Namen 
Harry Jummers unterschrieben ist, wird 
zum Tanze mit Gesang am Festtage des 
Fiirsten aufgerufen und diesem dann ein 
Gliickwunsch dargebracht. 

§ 4. Solcher Tanz scheint bei den da- 
maligen Ostfriesen eine groBe Rolle gespielt 
zu haben, und die naheren Mitteilungen des 
Cadovius dariiber sind uns sehr wertvoll. 
Er sagt (S. 32 der Ausgabe von E. Konig): 
Es mussen auch die alten Oistfriesen gahr 
kein francoisische Curtisanen gewest sein, 
weil man nicht mehr, alB ein eintsiges recht 
otstfrisisches Lied, in threr Sprachen findet, 
welches ich, als die eintzige Reliquie der alten 
otstfrisischen Poeterey, benebenst seiner eige- 
nen Melodia beyfuegen wollen: Sie haben 
zwar alte niehdersachsische Lieder in threr 
Sprachen veritret: alB: Stortebihker uhn Go- 
decke Michaél etc. und dergleichen mehr, aber 
von thren eigenen Landesliedern, habe ich 
auBer dieB eintzige, keines erfahren koénnen. 
Wann sie ja eine gugetragene Sache in Ret- 
men bringen wollen, ist es alle Zeit nach dem 
metro und melodia thres eintzigen bucolict: 
Buhske di Remmer etc. eingerichtet worden. 
So haben auch die alten Oistfriesen, nach 
diesem eintzigen Lied, thren eintsigen und 


382 


eigenen oistfrisischen Tantz gehabt, welcher 
mit vier Personen, alB zween Manns vnd 
zwo Frawen, oder Fungfrawen, ist getantzet 
worden, und zwar nach dem Tact, darbey 
sie gahr sonderbahre actiones und Bewegung 
deB Leibes, der Armen, Handen, Baynen, 
Kopffs, und aller Glieder hatten und mach- 
ten, welcher Tantz dehrohalben schwer wahr, 
und itzo mit der alten Sprachen, seinen Ab- 
tritt genommen, und sich schier sur Ruhe 
niehdergeleget, (weil gahr wenige mehr ge- 
funden werden, die thn nach der alten Weise, 
1tz0 tantzen konnen,) den alten offt erhaltenen 
SchweiB, wieder eintrucknen gu lassen. Man 
konnte aber auB diesem schweren Tantze, die 
Agilitat und Hurtigkeit, der Frisen sehen, die 
thre Glieder nach dem geschwinden und lang- 
- sahmen Tact, ohne Vnterweisung eines fran- 
coischen Tantgmeisters, meisterlich bewegen 
kunten, wie sie nuhr selbst gewolt, und musten 
die Weibesbilder gleiche Posituren mit den 
Mannern machen, und mit gleichen Minen, 
thnen alles nachthun; sie schlugen aber in dem 
Tantze mit den Hdnden zusammen, bald 
forne, bald hinten auf den Riicken, bald zwit- 


schen den Beyhnen wechselweyse, welches | 
alles die Weibesbilder mitthun, und nach- | 


machen musten, welches, wie ichs den einsten 
gesehen, mier zwar ldcherlich, doch nicht vn- 
geschicki vorkam. Und dann wird uns das 


Lied, nach dem die Ostfriesen diesen Tanz | 


getanzt haben, als dait ohlde Freeske harder- 
gesong Buhske di Remmer mitgeteilt. Dieses 
eigenartige Tanzlied hat eine weit tiber 
das fries. Gebiet hinausgehende Bedeutung, 
und darum ist viel iiber die Ausfithrung 
geschrieben worden: Buhske di Remmer, ein 
oistfrisischer Gesell, oder Bawersknecht, wel- 
cher mehr Lust eu dem Buhlen, als ehlichem 
Stande hatte, beredet eine junge Dirne, und 
helt sie sieben Fahre auf, mit der suBen Hoff- 
nung, dap er sie ehelichen wolle.... da sie 
nichts mehr von thm erhalten kan, als waB 


sie in den sieben Fahren genossen, beklaget | 


ste sich sehr, seiner Vntreue, und fuhret als 
eine Bawerinne, artig ein, daB Mittleyden 
der unvernunfitigen Thiere ... Cadovius 
berichtet, er habe mit diesem Hirtenliede 
von acht Strophen nicht das vollstandige 
Stiick geben kénnen; auch habe er keine 
weiteren fries. Lieder erfahren, und niemand 
kenne den Verfasser; sicher sei, da es vor 
das erste und elteste frisische Lied gehalten 


FRIESISCHE LITERATUR 


wivd. Wie das Lied aufgefiihrt wurde, ist 
umstritten; wahrscheinlich ist, daf$ min- 
destens vier Personen, Manner und Frauen, - 
mit jenen sonderbaren Actiones und Be- 
wegungen tanzten, und dafSi unter den 
Sangern gegeniiber einem erzahlenden Chor 
ein Madchen auftrat, sich tiber die Untreue — 
des Freiers beklagte und das Mitleid der — 
einzelnen Haustiere mit Nachahmung ihrer — 
Stimmen einfiihrte. So heiSt es Strophe 3 
di hahne woll uppe den ricke satt, juh krehde — 
der von (,,der Hahn wohl auf der Stange sa, 
sie krahte davon‘), Nr. 4 di oghse woll oppe 
di stalle staun, juh belckde der von (,,der 
Ochse wohl auf dem Stalle stand, sie © 
briillte davon‘) usw. Inwieweit ein Wechsel- — 
gesprach zwischen dem Freier, dem Mad- — 
chen und dem erzahlenden Chor anzu- 
nehmen ist, laft sich nicht feststellen; auch 
die gute musikalische Uberlieferung, die — 
Cadovius in Noten- und Tabulaturnotierung — 
gibt, bietet hier keine Entscheidung. 
Man vergleiche tiber dieses Lied die beste — 
Ausgabe: Fohannes Cadovius Miillers Memoriale — 
linguae Frisicae, nach der Severschen Original- — 
handschrift hsg. von Erich Kénig (Forschungen — 

d. Vereins f. niederdeutsche Sprachforschung IV) 
1911; Altere Ausgaben des Liedes in Memoriale 
linguae Frisicae hrsg. von Dr. L. Kiikelhan — 
1875 und bei H. Deiter Jahrb. d. Gesellsch. f. 


bild. Kunst u. vat. Altert. XIII 224ff.; vgl. 
Th. Siebs a.a.O. II? 547. 


§ 5. Die einzigen Gegenden, aus denen 
uns sonst noch die ostfries. Sprache durch 
gréBere Zeugnisse bekannt ist, sind das 
Land Wursten (d. h. der Wurtsaten) am 
rechten Ufer der unteren Weser nahe ihrer 
Miindung, die zum Jeverlande gehorige 
Insel Wangeroog und das an der Leda 
gelegene Saterland, eine wahrscheinlich 
aus dem 13. Jh. stammende Siedlung der 
Emsfriesen. — Aus dem Lande Wursten, 
wo das Friesische um die Mitte des 18. Jhs. 
ausgestorben ist, kennen wir kein lite- 
rarisches Zeugnis, sondern nur Worter- 
verzeichnisse. — Die dankenswerten wange- 
roogischen Mitteilungen von Ehrentraut 
in dessen Friesischem Archiv 1414ff. u. 
II 1ff. haben nur sprachlichen und volks- 
kundlichen Wert (drei kleine weitere Sprach- 
proben teilt E.Littmann mit in Friesisches 
aus Altwangeroog 1922); bei mehrfachem 
langeren Aufenthalte auf der Insel Wange- 
roog habe ich dort und auch in der Siedlung 
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Neuwangerooge bei Varel keine Spur eines 
Liedes oder literarischer Uberlieferung vor- 
gefunden. Die Sprache ist jetzt ausge- 
storben. Wenn bei Firmenich (Germaniens 
Volkerstimmen III 11) die erste Strophe 
des Buhskeliedes in wangeroogischer Mund- 
art gegeben wird, so ist das nur eine Uber- 
setzung nach dem harlingischen Text. — 
Auch tiber das Saterland, wo das Friesische 
noch von etwa 3000 Leuten gesprochen 
wird, ist wenig zu sagen. J. G. Hoche 
(Reise durch Osnabriick und Niedermiinster 
in das Saterland, Ostfriesland und Gronin- 
gen 1800) berichtet, er habe ein Volkslied 
mit einer hiibschen Weise singen héren und 
sich den Inhalt erzahlen lassen; es ist eine 
Ballade von einem Madchen, das ihrem 
Geliebten, der Kapitan ist, in Matrosen- 
kleidung folgt. Hoche gibt Verse davon in 
hochdt. Ubersetzung an; noch 1884 habe 
ich von einem alten Manne in Scharrel das 
Vorhandensein eines solchen Liedes_ be- 
statigen héren und sehe keinen Grund, den 
von J. Bréring (Das Saterland 1901. II 162) 
erhobenen Zweifeln beizustimmen. Die 
saterland. Lieder, die mir dereinst durch 
den verdienten Professor Dr. J. Minssen in 
Versailles (f 1901) mitgeteilt wurden, sind 
alle friihere oder spatere Ubersetzungen aus 
dem Deutschen; das gleiche gilt von den 
Liedern, die Bréring (a. a. O. S. 153 ff.) mit- 
teilt, sowie von dem Kehrreime eines sog. 
Nationalliedes, das um 1848 von einem 
Kaplan Seeling verfaBt ist. Ubersetzung 
ist auch das aus dem Westfalischen stam- 
mende Liigenmarchen, das als ‘Hdgabo“kan 
efangélian’ (Hagebiichen Evangelium  se- 
cundum David Knost) betitelt ist (vgl. Th. 
Siebs Das Saterland, ZfVk. III [1893] 
S. 409). Die sonst mitgeteilten saterland. 
Textesind nurals Sprachprobenzu bewerten. 

II. § 6. Die nordfries. Sprache lebt 
an der Westkiiste von Schleswig zwischen 
Husum und Tondern (die genaueren Gren- 
zen sind von Siebs PGrundr. I? 1170 und 
Zur Gesch. d. engl.-fries. Sprache S. 28 ver- 
zeichnet). Mit Sicherheit ist anzunehmen, 
da® Friesen in diesen Gebieten bereits im 
12. Jh. wohnten; sie sind in die Gegenden 
nérdl. der Eider vermutlich dereinst aus dem 
ostfries. Sprachgebiete eingewandert. Heute 
wird das Friesische von etwa 20000 Leuten 
gesprochen, und zwar in stark voneinander 
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abweichenden Mundarten: es sind die fest- 
landischen Dialekte der Siider- und Norder- 
gosfarde, der Halligen, von Ockholm, der 
Karrharde, der Békingharde und der Wie- 
dingharde; ferner die Mundarten der Inseln 
Amrum und Fohr, Sylt, Helgoland. Der- 
einst war das Friesische auch auf Pellworm, 
Nordstrand und Siidfall sowie in Eiderstedt 
lebendig. 

§ 7. Die altesten Literaturdenkmaler des 
festlandischen Nordfriesisch weisen 
nach der Insel Nordstrand. Ein Volks- 
lied in Nordstrander Mundart ist von 
E. Bruhn unter den Papieren des Petrus 
Sax (f 1662) auf der Kénigl. Bibliothek 
zu Kopenhagen gefunden und in der Zeit- 
schrift ‘Nordelbingen’ II.Bd.(1923) gedruckt 
worden: Hans Taedisen auwer di Merke 
snarr, bet di Moneschin; Hi wurt ein 
fatten Boetling war, bet di liachte Moéne- 
schin. Das ziemlich rohe und witzlose Lied 
schildert ausfiihrlich in neun Strophen, wie 
Hans Taedtsen bei Mondschein iiber die 
Feldmark rennt, einen fetten Hammel 
stiehlt, ihn nach Hause bringt und mit 
seiner Familie schlachtet; vielleicht wurde 
der Text von einem Vorsdnger, der Kehr- 
reim von den Zuhérern gesungen (vel. 
auch Holthausen [s.u.] S. 649, 666). 
Aus derselben Zeit haben wir zwei geist- 
liche Gedichte des Chronisten und Nord- 
strander Pastors Anton Heimreich (geb. 
1626 auf Nordmarsch, als Pastor auf Nord- 
strandischmoor gest. 1685) vom Jahre 
1661: ein ‘Mirenséngh’ d. h. ,,Morgen- 
lied‘ (Ick kon ich noog thonck sedje), das 
aus dem Deutschen des Joh. Matthesius 
iibersetzt und nach der Melodie ,, Aus meines 
Herzens Grunde‘‘ oder ,,Helft mir Gottes 
Giite preisen‘‘ zu singen ist, und ein ‘Een- 
songh’ d. h. ,,Abendlied“* (Ick thonck dy, 
lieve hiere) nach der Melodie ,, Ich dank dir, 
lieber Herre’ oder ,,Lobet Gott unsern 
Herrn“. 

Beide sind gedruckt in: Heimreich Ernew- 
rete nordfresische Chronick 1668 neu hsg. von 
N. Falck 1819 I 27—30; neuerdings mit Er- 
klérungen hsg. von F. Holthausen Nordfrie- 
stsche Studien PBB. XLV (1920) S. rff.; vgl. 
auch hierzu und zum folgenden F. Holthausen 
PBB. XLV, XLVIII, XLIX und Die Sprache 
u. Literatur der Nordfriesen, Schleswig-Holstei- 
nisches Jahrbuch 1922 S.7ff. sowie F. Holt- 


hausen Dvze nordjries, Literatur, Nordelbingen, 
Beitr. z. Heimatforschung in Schleswig-Holstein 
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IV (1925) S. 649—666 [erst nach Niederschrift 
dieses Beitrages erschienen]. Pauls Literatur 
iiber Nordjriesland, Schleswig-Holstein. Jahrb. 
1922 S. 113ff. Siebs PGrundr. Il? 548fi., 
649—666. : 
Ein Denkmal der gleichen Nordstrander 
Sprache, das von Falck a.a.O. S. XXXI als 
»,Der Kleine Katechismus Lutheri im Féhringer 
und Nordstrandinger Dialekt, auf der Kénigl. 
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| Festlande aus 


Bibl. in Copenhagen, handschriftlich“* erwahnt | 
ist, kennen wir jetzt aus einer K6nigsberger Hs. 
vom Anfang des 17. Jhs.; es ist eine Abschrift, 
deren Vorlage mdglicherweise noch aus dem | 
16. Jh. stammt. Der Katechismus ist abge- 
druckt von W. Ziesemer Nd Jb. XLVIII (1922) 

S. 53 ff. : 

In der dem Nordstrander Dialekt sehr | 
nahestehenden Mundart der Hallig Nord- | 
marsch ist ein geistliches Gedicht von 
13 Strophen von dem Pastor Lorenz Lo- 
renzen (1720—1790), Prediger auf Nord- 
marsch, vermutlich um 1749 gedichtet: | 
Good is jiimmer arcken nay (,,Gott ist immer 
jedem nah“, nach der Melodie ,,Schwing 
dich auf zu deinem Gott‘ zu singen). Ein 
weiteres Stiick von Lorenzen ist ein Ge- 
sprach zwischen Davids Diener A. und 
dessen Freund B. iiber die Buffe des KGnigs, 
nach der Erzahlung im 2. Buch Samuelis | 
12, 15ff. Der Diener erzahlt, wie der Konig 
heult und klagt, wie er aber von Gott erhért | 
wird und ihm ein Preislied zur Harfe singt. | 
Das zwolfstrophige Gedicht ist, mit dem 
geistlichen Liede, gedruckt bei Joh.Friedr. | 
Camerer Vermischte historisch-politische | 
Nachrichten von einigen Gegenden der Her- | 
zogtiimer Schleswig und Holstein 1758—62. II | 
111 ff. Die beiden Gedichte sind (mit einem 
Vaterunser und anderen Sprachproben) ge- 
druckt von Holthausen PBB. XLV (1920) 
S. 5ff. — Um die gleiche Zeit (1749) ist in 
der Mundart der Wiedingharde von einem | 
gewissen Andreas Bendixen aus Neu- | 
kirchspiel ein ‘Hochzeitlied’ in Alexandri- 
nern verfa8t worden, das auf einem fliegen- 
den Blatte (in der Provinzialen Bibliothek 
zu Leeuwarden) erhalten und in J. H. 
Halbertsma’s ‘Hulde aan G. Fapiks’ 
(Leeuwarden 1827) II 258 gedruckt ist | 
(vgl. Holthausen a. a. O. S. 42ff.). Es ist 
ein Gedicht ohne literarischen Wert. Ein 
Lied, das der Pastor Petreus zu Deetzbiill 
1732 auf den Geburtstag des Kénigs 
Christian VI. verfa8t haben soll, ist mir 
nicht bekannt geworden; ein Lied auf | 
Konig Friedrich V. (von 1748) ist PBB. | 


| Sammlungen vereinigt. Zumeist sind es 


_ werden sollen, sind die ‘Lidjan unt Omrang- 
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XLVIII (1923) S. 1ff. abgedruckt: es ha 
als Dichtung keinen Wert. Auch was 
wir sonst an Gedichten vom nordfries. 
dem 19. Jh. kennen, 
hat fiir uns in erster Linie den Wert 
von Sprachproben; freilich mag das eine 
oder andere zudem auch ein volkstiim 
liches Interesse bieten. In den Zeitungen’ 
des nordfries. Gebietes findet man gee 


und Lieder gedruckt; auch sind bisweilen; 
namentlich von Vereinen, Lieder zu kleinen 


Ubersetzungen oder doch Nachbildungen 
nach dem Hochdeutschen. Ein Beispiel7 
solcher Sammlungen, wie sie auch beim 
Nordéfriesischen der Inseln noch erwahnt 


and Halleg-Fresk, samalt fan B. Fr. Bon- 
ken’ (Breklum 1914), eine Anzahl geist- 
licher Lieder, die dem Hochdeutschen nach- 
gebildet sind; unter ihnen ist auch der 
schon erwahnte Gesang ‘Good is jiimmer 
arcken nay’. Mehr sprachlichem denn 
literarischem Bestreben sind wohl die 
Sammlungen des Stedesander Kiisters und 
Lehrers Moritz Nissen (1822—1902), 
einem eifrigen Vorkampfer der fries. 
Sprache, zu danken, der 1868 zu Altona 
sein Buch ‘De fréske sjemstin’ (‘Der fries. 
Spiegel’) erscheinen lieB. Nach einer 

sprachlichen Einleitung folgen, ; 
mit hochdt. Ubersetzung, 
Gedichte, die iiber die Heimat des 
Friesen und seine Gefiihle in der Fremde — 
handeln, religidse Stimmungen — nament- ~ 
lich an den Festtagen — geben, allerlei 
Sagenmotive verwerten und Szenen aus © 
dem taglichen Leben des Volkes schildern; — 
Spriiche, Verse auf mancherlei Redens- 

arten, Prosastiicke beschliefen die Samm- 
lung, die nach Inhalt und Form nicht 
eigentlich volkstiimlich zu nennen ist. Ein 
Gedicht von Nissen ‘Tu Fill’ (‘Zu Weih- 
nachten’) ist von Johan Winkler mit nie- — 
derl. Ubersetzung und Anmerkungen her- — 
ausgegeben (Een noordjriesche brief en een 
noordfriesche Vers, De vrije Fries XII [1873] 

S. 437—450). Alles dies ist in der Mundart 

der Karrharde geschrieben; auch andere 

Mundarten beriicksichtigt eine Sprich- 

wortersammlung, die Nissen als ‘De fréske 

Findling’ in 10 Abschnitten (Stedesand 


1873—83) hat erscheinen lassen. Eine : 
noch handschriftlich auf der Kieler Uni- | 
versitatsbibliothek ruhende Sammlung, 
“De Makker iu de jréske Sjemsiin’ (‘Das — 
Gegenstiick zum friesischen Spiegel’) be- | 
mannt, enthalt mancherlei Dichtungen in | 
gebundener und ungebundener Rede, zum | 
zum Teil auch Dramatisches (‘Di finne | 
Some tu Mariensdei: ‘Die runde Summe | 
zum Martinstag’). — Eine kleine Zahl von | 
Gedichten und kurzen Stiicken sind als 
Sprachproben der Moringer Mundart dem | 
_ Buche von Bende Bendsen Die nordfries. 
Sprache nach der Moringer Mundarit 1860 
|S. 466—71 angehanst (vgl J. H. | 
Halbertsma De vrije Fries X 345). — 
Als heute noch lebende Dichter seien ge- 
mannt N. A. Johannsen im Flensburg | 
und Rektor R. Jensen in Hamburg; | 
ersterer hat Erzahlungen und Gedichte in 
Moringer Mundart, letzterer Erzahlungen | 
in der Sprache der Wiedingharde verfafit; | 
vgl. auch ‘Nordjriesische Lieder’ (2. Aufl. | 
Tondern 1912) und ‘Nordfriesische Lieder | 
_t Moringer Mundar? (Niebill 1921). 
§ 8. Reichlicher fliefen die Quellen aui | 
den nordfries. Insela. Zunachst Amrum | 
und Fohr. Das Alteste, uns bekannte Ge- | 
dicht ist em zwolistrophiges geistliches | 
Lied des Fohri Pastors Chr. Karl 
Quedensen (f 1763) Uun a kemmel ejier a | 
 duas iu kemmen, Det wansket arkenian ham | 
wel (,,In den Himmel nach dem Tode zu | 
kommen, das wiinscht ein jeder sich wohl"). 
Es ist gedruckt bei Chr. Johansen Die 
nordjries. Sprache nack der Pohkringer und 
Amrumer Mundari 1862 S. 281 (sodann 
auch von Holthausen PBB. XLVIII 15 ff.). 
In diesem Buchesind — aufer verschiedenen 
Ubersetzungen — allerle: Fohringer und Am- 
ringer Uberlieferungen in den ‘Erzahlungen 
des alten Besenbinders Jens Drefsen’ mit- 
geteilt. Von demselben Chr. Johansen ist 
eme Erzahlung in nordfries. Sprache “Aram- 
mud an Dégganhatd bi-rkéGdar oder Armut 
und Tugend (beietnander)’ (Schleswig 1855) 
_ herausgegeben. Nach Fohr und Amrum 
weisen uns auch die von Otto Bremer 
1888 gesammelten ‘Ferreng an dOmreng 
stacken iib rimen’ (,,gereimte Stiicke“), in 
denen das eigenartige, als alte Ballade an- 
mutende Tanzlied ‘a bit @ redder’ und 
ein Hochzeitslied (beide schon gedruckt in 
Merker-Stammler, Reallexikorn L 
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} enthalten sind; 


Ehrentrauts Friesischem Archiv II 323ff.) 
sowie Versstiicke zeitgendssischer Verfasser 
ferner, gleichfalls von 
Bremer 1896 hsg., ‘A. #. Arfsten stn Dint- 
jes’, kleme Prosaerzahlungen eines alten, 
1812 geborenen Nieblumers. Auch in den 
vier Jahreangen emes kleinen, von O. 
Bremer und N. Jirrins 1893ff. hrsg. 
Kalenders ‘Ferreng an omreng allemnack* 
sind allerieci mundartliche Stiicke vereinist. 
Als neueste Fohringer Dichter sind der in 
Husum lebende Studienrat Peters und 
der in Altona lebende Propst Martens 
zu nennen: beide haben mancherlei Lieder, 
ersterer hat auch muntere Theatersticke 


| gedichtet; vel. auch ‘Fahringer Lesebuch’ 
} (2. Aufl. 1913). 


§ 9. Das wertvollste Denkmal nordfries. 
Lit. ist in der Sprache der Insel Sylt ge- 
dichtet. Es ist eim von frischem Humor er- 


falltes volkstiimliches Lustspiel ‘Di Gidts- 


hals of di Sof ring Pid ersde¥ (“Der Geizhals 
oder der Sylter Peterstag’) von Jap P-. 
Hansen, ,,vormals Seefahrer, spater Kister 
und Danebrogsmann in Keitum auf Syit* 
(1767—1855). Das Lustspiel schildert mit 
guter Charakterzeichnung eimen alten gei- 
zigen Bauern, der seinen Kindern nicht 
emmal Geld zur Belustigung am Peters- 
tage, dem Sylter Volksfest, geben will, aber 
spater bekehrt wird. Trefflich sind auch die 
heute noch auf Syit volkstimliche Gestalt 
eines Jiiten, der dan-fries. Mischsprache 
redet, eine Frau, die Sal’ring, Platt- und 
Hochdeutsch durcheinander mischt, und 
andere Personen geschildert. Das Stiick 
ist zuerst in Flensburg 1809 gedruckt. 
dann in 2. Auflage (Sonderburg 1833) 
unter dem Titel ‘Nahrung fiir Lese 
lust in nordfries. Sprache’; in dieser Aus- 
gabe ist eine Erzahlung ‘Di lekkelk stpuir- 
man’ (Der glickliche Steuermann) ange- 
fagt. Eine Rethe von 16 Liedern und an- 
deren Kleimigkeiten (Ratseln, Scherziragen 
u.dgl) folgen als “Hok leedi*is en wai lid? 
muar {‘Emige Lieder und sonst was 
Kleines’); won den Liedern sind 7 schon m 
der ersten Ausgabe und dann auch getrennt 
(Senderburg 1811) erschienen. Die wert- 
volisten dieser Lieder, die zum Teil vor 
hundert Jahren auf der Insel gang und 
gabe und noch um 1900 den alteren Syltera 
gelaufig waren, sind in phonetischer Auf- 
35 
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zeichnung und mit den Melodien 1911 von 
Th. Siebs (Zf{Vk. XXI 63 ff.) gedruckt wor- 
den. Wie Chr. Jensen (Bestrebungen zur 
Erhaltung des nordfries. Volkstums 1909 
S. 6) mitteilt, hat J. P. Hansen hand- 
schriftlich ein 1822 verfaBtes Schauspiel ‘Dz 
ual’ Tid’ iip Sél’’ (‘Die alte Zeit auf Sylt’) 
und eine Sammlung von 220 Sylter Sprich- 
wortern hinterlassen.— Ein Sohn dieses J. P. 
Hansen und, wie sein Vater, Kiister in Kei- 
tum, C. P. Hansen (1803—1879), hat sich 
durch Aufzeichnung von Sagen in Sylter 
Sprache verdient gemacht; sie sind uns in- 
haltlich aus Miillenhoffs wertvollem Werke 
bekannt. Hansen hat sie an verschiedenen 
Stellen gedruckt; man vergleiche seine 
Schriften: ‘Chronik der fries. Utlande’ 
2. Aufl. 1868; ‘Der Sylter Friese’ 1862; ‘Das 
Schleswigsche Wattenmeer und die nord- 
fries. Inseln’ 1865; ‘Altfries. Katechismus 
in Sylter Mundart’ 1862; vor allem ‘Uald’ 
Sol'ring Tialen' 1858; ‘Sagen und Erzah- 
lungen der Sylter Friesen’ 1875; ‘Beitrage 
zu den Sagen, Sittenregeln, Rechten und 
der Geschichte der Nordfriesen’ 1880. 
Sylterfries. Strophen ‘Die Friesin und ihre 
Freier’ finden sich in ‘Die freiheitliebenden, 
sich selber bildenden Friesen, ein fries. 
Volksbuch von C. P. Hansen’ (0. O. u. J.) 
S. 141. Auch ist ein gréBeres Gedicht dieses 
C. P. Hansen unter dem Namen Kristjan 
Jappen als ‘De bridfiarhoogher tip Solth of 
dit Miraakel fan Eidem’ mit einer westfries. 
und einer holland. Ubersetzung und An- 
merkungen von Johan Winkler veréffent- 
licht in De vrije Fries XII [1869] S.81—133. 
Uber das Leben des Christian Peter Hansen 
vgl. M. Dirks Een noordfriesche School- 
mester, De vrije Fries XI 377—391 (lIllustr. 
Familienjournal 1867 S. 20—22). — Als 
Zusammenstellung von Sylter Liedern und 
sonstigen Stiicken sei noch folgendes er- 
wahnt. In einer handschriftlichen Chronik 
eines Gasthofes zu Keitum fand ich 
1897 die Mitteilung, daB 1824 am 26. Juni 
dem dan. Konig Friedrich in Tondern ge- 
huldigt wurde und man dabei nach der 
Melodie God save the King ein dreistrophiges 
Lied sang (Us Séldring faamen kin Wii 
lidtet tis benem, Mar nem dag mud usw.); 
darauf tiberreichte ein Sylter drei weitere 
Strophen dem Kénige. Diese Lieder sowie 
ein ‘Brélleps leedt’ (Hochzeitslied) und ‘En 
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paar wensken’ (‘Ein paar Wiinsche’) sind in 
der Chronik enthalten, letztere beiden Lie- 
der auch in ‘Nahrung f. Leselust’ von J. P. — 
Hansen. — Prosastiicke aus J. P. Hansens — 
Lustspiel sowie aus neuerer Zeit, Uber- — 
setzungen aus dem Hochdeutschen und — 
aus anderen fries. Mundarten, Lieder und ~ 
Kleinigkeiten verschiedenster Art sind von — 
Boy P. Méller zu einem ‘S6l’ring Leesbok’ 
(1909) zusammengestellt, von demselben — 
sind auch Lieder gesammelt zu einem — 
‘Sél’'ring Leedji-Bok’ (1911). In ahnlicher 
Weise hat Andreas Hiibbe ‘Solring 
Dechtings en Leedjis’ (‘Sylter Gedichte und — 
Lieder’) 1913 zu einem Biichlein vereinigt. — 
In neuester Zeit sind, um den Syltern Lieder — 
in ihrer Sprache zu schaffen, mancherlei — 
Verse bekannten Weisen untergelegt wor- — 
den, auch hat man in volkstiimlichem — 
Streben alte Braduche wie das Biiken- — 
brennen (Fackelbrennen) wieder zu beleben — 
gesucht und zu ihnen Verse gemacht. Lite- 
rarischer Wert kommt diesen Stiicken eben- 
sowenig zu wie den vielen Nachbildungen 
deutscher geistlicher Lieder. Allerlei Ver- 
einsbestrebungen auf den nordfries. Inseln — 
sowie auf dem nordfries. Festlande und an- 
derwarts haben die Teilnahme an solchen 
Liedern geférdert. — En.e selbstandigere 
und urspriinglichere Art zeigen die um 1855 
niedergeschriebenen Gedichte eines Jiir- 
gen R. Hinrichs (genannt Jiirren Rin- 
ken), der 1785 in Rantum geboren ist und 
bis 1865 in Westerland gelebt hat. Er war 
erst Seemann, dann Bauer. Eine Samm- 
lung seiner volkstiimlichen Gedichte wurde 
mir 1897 aus Privatbesitz zur Veréffent- 
lichung tibergeben (vgl. PGrundr. II*, 549 
sowie Z. d. Vereins f. Vkde XXI [1911] S.63), 
und ich gedenke sie mit Holthausen her- 
auszugeben. Es sind humoristische Ge- 
legenheitsgedichte, unter denen eine Reise 
nach dem Monde mit vielen scherzhaften 
Anspielungen auf Sylter Verhaltnisse an 
erster Stelle steht. Auch von dem (um 
1900 verstorbenen) Lehrer Christiansen in 
Tinnum sind eine Reihe kleiner volks- 
tiimlicher Gedichte verfaSt worden. — 
Unter den noch lebenden Sylter Dichtern 
ist an erster Stelle Erich Johannsen 
(geboren 1862 in Keitum) zu nennen; er 
lebt als:Zimmermann in seinem Dorfe; in 
seinen Mufestunden hat er manche Thea- 


terstiicke in Sylter Sprache geschrieben, 
die von seinen Landsleuten an Winter- 
abenden gern aufgefiihrt wurden. Die 
meisten Stiicke sind nicht originell; ge- 


_legentlich aber hat er mit gutem Humor 


volkstiimliche Gestalten seiner Heimat ge- 
schildert. Die beiden besten seiner Lust- 
spiele, ‘Di Friar fan Moasum’ (‘Der Freier 
von Morsum’) und ‘Sél’ring Halfjungken- 
dréngay (‘Sylter Jungen, die abends auf 
Liebeswerbung gehen’, eig. ‘Halbdunkel- 
jungen’) sind mit Ubersetzung, Erlaute- 
rungen und Worterbuch von Th. Siebs 1898 
herausgegeben. In diese Stiicke sind ver- 
schiedene Lieder eingefiigt; eines von diesen 
‘iis foafdrn wéer en stolt tat rott, fa kiir nin 
triloas ddd’ (‘Unsere Vorfahren waren ein 
stolzer zaher Stamm, sie kannten keine 
Treulosigkeit’), dessen vier Strophen als 
Kehrreim den fries. Wahlspruch ‘Lefar doad 
ts slaf’ (‘Lieber tot als Sklav’) haben, ist als 
‘Sél'ring Soong’ (‘Sylter Lied’) mit einer 
wiirdigen Melodie (Berlin, Simon 1898) her- 
ausgegeben worden. Die schéne, von Wil- 
helm Berger nach Angaben von Siebs ge- 
schaffene Weise ist auf Sylt spater leider 
auf minderwertige Texte iibertragen wor- 
den; die erste und letzte Strophe des Jo- 
hannsenschen Liedes geben mit jener Melo- 
die eine gute Volkshymne. 

§ 10. Von der Insel Helgoland (von der 
uns als alteste Sprachproben nur einige 
Sdtze in Camerers Vermischte historisch- 
politische Nachrichten 1 [1758] S. 227 f. 
vorliegen) sind uns — aufSer einigen Kinder- 
versen, Sprichwoértern u. dgl. — vor allem 
eine Anzahl hiibscher kleiner Gedichte, 
meist humoristischer Art, von Heinrich 
Claasen (f auf Helgoland um 1916) be- 
kannt; sie sind bei Th. Siebs Helgoland 
und seine Sprache (1909) gedruckt. Eine 
Reihe Alterer Gedichte aus der Zeit um 
1860, die von dem einst auf Helgoland wir- 
kenden Arzt Dr. Harmsen gesammelt waren, 
sind von Siebs in den Mitteilungen der 
Schlesischen Gesellschaft fiir Volkskunde 
XII 161 verdéffentlicht worden. Vor 
allem ist hier, neben Kleinigkeiten von 
Knutz Michels und Groneweg, die volks- 
maBige Ballade ‘Di loats sin brid’ (‘Die 
Lotsenbraut’) von Albrecht Groneweg 
zu nennen; das Motiv der ‘Lenore’ erscheint 
hier mit dem seemannischen Motiv der auf 
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Riickkehr des Geliebten harrenden Matro- 
senbraut verbunden; ob der Dichter nach 
einer dt. Vorlage geschaffen hat, ist nicht 
zu erweisen. Th. Siebs. 


Friihneuhochdeutsche Literatur. 

I. Abgrenzung und Einteilung: § 1. zeitlich 
a. obere, b. untere Grenze, c. Teilabschnitte. 
§ 2. landschaftlich. §3. sachlich. — II. Allgemeine 
Grundlagen: § 4. Wandlungen a. wirtschaftlich- 
soziale, b. geistige. § 5. Dichter und Publikum. 
§ 6. Uberlieferung. — III. Formen: § 7. Poesie. 
§ 8. Prosa. § 9. Schriftsprache. — IV. Stoffe: 
§ 10. alte. § 11. neue. — V. Gattungen: § 12. Epik. 
§ 13. Didaktik. § 14. Lyrik. § 15. Drama. — 
VI. Ausblick: § 16. Bemerkungen. 

I. § 1. Als f. L. bezeichnet man die 
Ubergangsepoche, die von der mhd. zur 
nhd. Sprache und Dichtung iberleitet. 
Die zeitlichen Grenzen dieser Literatur- 
periode sind nach jeder Richtung fliissig: 
es gibt keine Kriterien, die eindeutig be- 
stimmen kénnten, wo das Frnhd. be- 
ginnen und aufhéren soll. 

a. Die lautgeschichtlichen Haupt- 
merkmale, die das Nhd. vom Mhd. scheiden 
(Verbindang bayr.-dsterreich. und md. 
Elemente im Vokalismus mit einem Kon- 
sonantismus hochfrank. Lautverschiebungs- 
stufe), begegnen landschaftlich schon in 
mhd. Zeit: ihre endgiiltige Herrschaft 
wird durch Schreibstube, Kanzlei und 
Druckerei kiinstlich geschaffen. Es dauert 
Jahrhunderte, bis die verschiedenen Dia- 
lekte den Widerstand gegen diese sprach- 
liche Uniformierung aufgeben. Auch der 
Bruch, der mit dem nationalen Sprach- 
zustand im syntaktischen Gefiige durch 
das Vordringen der neuen Geschafts-, 
Kanzlei- und Rechtsprosa erfolgt und den 
dt. Satzbau durch peinliche Nachahmung 
des lat. Vorbildes nach den Gesetzen 
logischer Periodisierung umwiélzt, ist - 
kein plétzlicher: er setzt im 14. Jh. ein 
und schreitet langsam von Stufe zu Stufe 
voran. 

Ebensowenig vermag, wer die Dichtung 
jener Zeit nach stofflichen und for- 
malen Scheidelinien mustert, irgend feste 
Grenzsteine gegen das Mhd. zu entdecken. 
Denn die alten Stoffe und Formen leben 
noch lange fort und werden nur ganz all- 
mahlich umgebildet, verbiirgert: langsam, 
von Schritt zu Schritt tastend, vollzieht 
sich dieser Proze8. Will man iiberhaupt 
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einen zeitlichen Einschnitt machen, dann 
am besten auf geistesgeschichtlichem 
Gebiet: das Jahrzehnt um 1350 fiihrt mit 
dem Eindringen der neuen Renaissance- 
Strémungen in Béhmen unter Karl IV. eine 
Wende der dt. Kultur herauf. Danach ge- 
héren in der dt. Dichtung die ersten An- 
satze zu humanistisch-renaissancemafiger 
Formgebung, zumal die schéne Literatur 
in Prosa, wie ‘Der Ackermann aus Béhmen’, 
zur frnhd. Epoche. 

b. Die untere Grenze hebt sich scharfer 
ab als die obere. Mit Beginn des 17. Jhs. 
gleichen sich die sprachlichen Gegen- 
satze mehr und mehr aus. Zwar ist die 
Einheit der dt. Schriftsprache damals 
noch keineswegs hergestellt: kann man 
doch allein auf hd. Gebiet um 1600 noch 
mehrere Schriftsprachen unterscheiden. 
Aber auf der anderen Seite dringt die wer- 
dende Gemeinsprache auch auf nd. Boden, 
wo man sich gegen sie in den letzten Jahr- 
zehnten des 16. Jhs. noch heftig straubte, 
nunmehr siegreich vor. 

Auch geistesgeschichtliche und 
kiinstlerisch-formale Kriterien weisen 
auf einen Einschnitt um 1600. Das Zeit- 
alter der Reformation, das nicht erst mit 
Luther beginnt, ist in seinem akuten Sta- 
dium um 1600 abgeschlossen. Die be- 
wegenden Machte, die die Neuzeit herauf- 
fiihren, sind Renaissance und Reformation: 
die Schwelle der Neuzeit mu man also 
entweder in der Mitte des 14. oder im Aus- 
gang des 16. Jhs. verankern. Das Zwischen- 
glied von 1350—1600, das uns hier inter- 
essiert, ist ausgesprochene Ubergangszeit. 

Mitten in den Wirren des 30jahrigen 
Krieges bringt das 17. Jh. eine neue Kunst- 
form hervor, indem der Humanismus sich 
verjiingt und der neue weltliche Gelehrten- 
stand sich zum Trager der Literatur macht: 
eine entscheidende Wendung gegen MA. 
und Ubergangszeit. Vor dieser gelehrten 
Richtung weicht die im 16. Jh. noch so 
iiberaus kraftvolle volkstiimliche Dichtung 
zurtick, ohne freilich ganz die Segel zu 
streichen. Die neuen Poeten, durch die 
lange lat. Schulung der Humanisten form- 
gewandt geworden, lernen seit Opitz dt. 
zu dichten und sind die Sieger in dem alten 
Kampf der gelehrten und ungelehrten 
Geister. 
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c. Wem also bei der zeitlichen Abgren- 
zung der frnhd. Literaturepoche mit runden 
Zahlen gedient ist, der mag sich an 1350 
und 1600 halten. Will man nun weiter zer- 
gliedern, so ergibt sich das Jh. von 1350 
bis 1450 sprachlich als die Hauptausbil- 
dungszeit der werdenden Schriftsprache 
im Kreise der berufsmaBig Schreibenden, 
bildungs- und stilgeschichtlich als 
Ubergangszeit der Literatur von der mal. 
adligen Hofgesellschaft an die neue soziale 
Schicht des stadtischen Biirgertums. Die 
Periode von 1450—1600 setzt dann den 
sprachlichen LEinigungsprozeB fort und 
fiihrt die Hochbliite dieser volkstiimlichen 
stadtbiirgerlichen Literatur herauf im 
Kampfe mit den vorwiegend gelehrten Be- 
strebungen des jungen Humanismus, die 
sich nach 1600 siegreich durchsetzen. 

§ 2. Die landschaftliche Begrenzung 
der f. L. laBt sich mit festeren Linien um- 
reiSen. Sie umfaBt, wie der Name besagt, 
das hd., also das gesamte obd. und md. 
Sprachgebiet: im Siidwesten am Oberrhein 
auf altem Kulturboden das Alemannische, 
im Siidosten an der Donau das Bayes 
Osterr., mit den Hauptorten Basel, Stra8- 
burg, "Augsburg, Miinchen und Wien; 
und weiter das Md. vom Mittelrhein 
iiber Thiiringen bis Schlesien. Die md. 
Deutschordensdichtung, die im spaten 
13. und 14. Jh. auf dem Kolonialboden 
des Nordosten aufbliiht, stirbt im 15. Jh. 
bald nach Tannenberg (1410) ab. Als 
spdter die humanistische Bewegung bis 
nach PreuSen vordringt, stiitzt sie sich 
nicht mehr auf den Orden, sondern wie im 
alten Kulturgebiet auf das aufstrebende 
Stadtbiirgertum. 

Was den Anteil der Landschaften an der 
Literatur im einzelnen betrifft, so behauptet 
sich die ganze frnhd. Zeit hindurch das 
Ubergewicht Oberdeutschlands. Auch die 
Reformation hat an diesem Zustand nichts 
geandert. Erst im 17. Jh. tritt darin eine 
Verschiebung ein. Das hindert aber nicht, 
daB auf obd. Gebiet ein gewisser litera- 
rischer Gegensatz zwischen dem Siidosten 
und Siidwesten deutlich und wirksam 
wird: wahrend man in Bayern und 
Osterreich noch lange der alten epischen 
Kunst aus der verklingenden mhd. Zeit 
huldigt, gibt man sich in Wiirttemberg 
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und Baden friiher den neuen geistigen 
Strémungen hin, die in der 2. Halfte 
des 15. Jhs. aus Italien, Frankreich und 
den Niederlanden andringen. Schon vor- 
her, im Ausgang des 14. Jhs., hatte die 
neue Kulturbewegung an der Peripherie, 
némlich im md. Osten und bald an- 
schlieBend auch am WNiederrhein, einen 
kraftvollen Auftrieb erfahren: Orte wie 
Prag, Leipzig, Erfurt, Koln und _ nieder- 
land. Stadte treten jetzt mit ein in den 
Wettbewerb um die geistige Fiihrung. Da- 
mit geht die literarische Hegemonie Ober- 
deutschlands freilich noch nicht verloren, 
aber der Boden ist bereitet fiir Bildung und 
Aufstieg neuer geistiger Kraftzentren. 

§ 3. Bei der sachlichen Begrenzung 
darf man die f. L. nur nach den ihr eignen 
Voraussetzungen und Absichten werten. 
Wollte man moderne Kunstmafstabe an- 
wenden, so miiBte vieles, namentlich 
aus der Prosa, von vornherein beiseite- 
geschoben werden. Anderseits aber ist der 
Rahmen der Betrachtung bedeutend enger 
zu spannen als z. B. bei der ahd. Litera- 
tur, wo alle erhaltenen Denkmaler dt. 
Sprache zu_ beriicksichtigen sind. Die 
Prosaliteratur, deren Ausbreitung fiir die 
frnhd. Epoche so charakteristisch ist, 
hat nur dann Anspruch auf Beachtung 
durch den Germanisten, wenn sie entweder 
fiir die Ausbildung der werdenden Gemein- 
sprache wichtig ist oder durch Vorziige 
formal-stilistischer Art aus der iibrigen 
Masse hervorragt. Schriften, die nur dem 
amtlichen und privaten Geschaftsverkehr 
oder wissenschaftlichen und_ politischen 
Zwecken dienen, ohne auf Stil und Geist 
der gleichzeitigen Dichtung einzuwirken, 
scheiden ohne weiteres aus. Das gilt auch 
fiir die Flut der Flug- und Streitschriften 
(s. d.), sofern sie nicht wegen ihrer lite- 
rarischen Form oder Gedanken bemerkens- 
wert sind. Umgekehrt darf man an einer 
zwar nicht dt. geschriebenen, aber kiinst- 
lerisch bedeutsamen Literatur jener Zeit 
nicht voriibergehen: der neulat. Poesie der 
dt. Humanisten, sollen nicht klaffende 
Liicken das Gesamtbild der frnhd. Dich- 
tung entstellen. 

Will man das so begrenzte Gebiet der 
f. L. nach sachlichen Gesichtspunkten ein- 
teilen, so ergibt sich die Gliederung der 
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Darstellung nach allgemeinen Grundlagen, 
Formen, Stoffen und Gattungen von 
selbst. 

II. § 4. Uberblickt man die Gesamt- 
entwicklung der frnhd. Dichtung und ver- 
gleicht man sie mit der voraufgehenden 
Epoche, so erhebt sich die Kardinalfrage: 
wie kommt es, da im Laufe des 14. bis 
16. Jhs. das Literaturbild der mhd. Bliite- 
zeit sich so von Grund auf wandelt? Die 
Antwort kann nur lauten: das ist eine 
Folge der tiefgreifenden wirtschaftlichen, 
sozialen und geistigen Umwéalzungen, die 
sich in jenem Zeitraum vollziehen. Das 
eine ist vom anderen nicht zu trennen, 
Die wirtschaftlich-soziale Umschichtung 
hatte nicht in dem Umfang sich auswirken 
k6énnen, wenn nicht mit ihnen die geistigen 
Str6mungen und Wandlungen Schritt ge- 
halten oder gar sie vorbereitet hatten. Es 
ist nun tiblich, die griindliche Umstellung, 
die an der dt. Dichtung wahrend der Uber- 
gangszeit vom MA. zur Reformation vor 
sich geht, mit dem kargen Hinweis zu er- 
klaren, daB in jener Epoche das Rittertum 
als Trager der Literatur aus seiner sozial 
und kulturell fiihrenden Stellung durch 
das emporgekommene Biirgertum  ver- 
drangt worden sei. Gewif, die Tatsache 
stimmt, geniigt aber nicht zur Erklarung. 

a. Seit dem 14. Jh. verlieren die beiden 
groBen, beherrschenden Machte des MA., 
Kaisertum und Kirche, ihren alten einheit- 
lichen Charakter und geraten in fortschrei- 
tenden Verfall. An ihre Stelle drangt sich 
die gestaltenreiche Welt der Territorien 
und Stddte, und auch die Kirche scheidet 
sich nach Nationen. Dieser staatsrechtlich- 
kirchenpolitische Vorgang schafft jedoch 
nur die Vorbedingungen, den Rahmen fiir 
die wirtschaftliche und soziale Umschich- 
tung und Entwicklung der werdenden 
Neuzeit. Zu gleicher Zeit aber werden 
andere Krafte wirksam, die das wirtschaft- 
liche Leben von sich aus umgestalten: bis 
zum Beginn des 14. Jhs. mufte Deutsch- 
land den gréBten Teil seiner wirtschaft- 
lichen Energie fiir den kolonisatorischen 
Ausbau des Landes aufwenden, um durch 
Nutzbarmachung der nattirlichen Hilfs- 
quellen ein geschichtliches Dasein zu er- 
méglichen. Erst nach Abschluf dieses 
Prozesses konnten die Lander den Aus- 
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tausch ihrer Erzeugnisse durch Handel 
organisieren. Das aber sind die ersten An- 
fange zur Weltwirtschaft der Neuzeit. 
Also auch auf wirtschaftlichem Gebiet leitet 
das 14. Jh. die neuzeitliche Entwicklung ein: 
erst in diesem Sakulum tritt Deutschland in 
den Welthandel ein. Im Norden erschlieBt 
die Hanse die Meere, den Westen mit dem 
Osten verbindend. Im Siiden entwickelt 
sich gleichzeitig ein reger Verkehr mit den 
ital. Stadten, die ihrerseits bereits den 
orient. Handel an sich gezogen haben. Im 
Westen steigert der Rhein seine alte Be- 
deutung als Verkehrsweg nach den Nieder- 
landen und England. Und mit dem Aufen- 
handel halt der Binnenhandel Schritt. 

So wird Deutschland im 14. Jh. dank 
seiner Lage ein Verkehrsland grofen Stils. 
Industrien kommen auf in Stadt und Land, 
und neue Stadte entwachsen dem Boden. 
Handel und Industrie aber bilden eine 
neue Wirtschaftsform und soziale Schich- 
tung aus: das kapitalistische Unternehmer- 
tum. Nun gedeiht in den Stadten Reich- 
tum und Wohlstand: der neue Stand des 
stadtischen Patriziats baut sich auf, der 
sich nicht mit der wirtschaftlichen Macht- 
stellung begniigt, sondern auch die politische 
Fihrung an sich bringt. Sosind um 1400 in 
allen aufbliihenden Stadten die neuen Pa- 
triziergeschlechter Inhaber und Trager der 
stadtischen Verfassung und Macht. Das aber 
bedeutet einen Sturz der alten Gewalten, 
nicht nur im wirtschaftlich-staatlichen, 
auch im geistig-kulturellen Leben. Dies 
ist der tiefere Grund, weshalb seit dem 
14. Jh. auch die Pflege der Dichtkunst an 
das Biirgertum, zunadchst an das fiihrende 
Patriziertum, dann an das Stadtbiirgertum 
schlechthin tibergeht. Daf das Rittertum 
gleichzeitig auch seine friihere militarische 
Rolle ausgespielt hat, untergrabt natiirlich 
auch seine alte Vormachtstellung, ist aber 
von nicht so entscheidendem Gewicht. 

b. Ebenso umwalzend sind die geisti- 
gen Wandlungen jener Ubergangszeit: 
Mystik, Humanismus, Reformation. Die 
Mystik ist freilich keine neue und auf 
dt. Boden beschrankte religiése Bewegung. 
Sie hat ihre tiefsten Wurzeln in den 
neuplatonischen Stimmungen der spat- 
griech. Philosophie, die als letzte Stufe 
religisser Erkenntnis das unmittelbare 
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geistige Erschauen der Gottheit lehrt und 
den Umgang mit der tibersinnlichen Welt 
durch Visionen und iibernatiirliche Offen- 
barungen begiinstigt. Die wissenschaftliche 

Durchbildung erhalt die Mystik in Nord- 
frankreich im Anschlu8 an die Lehren des 
heiligen Bernhard, der von der Meditation 
zur Kontemplation, von der Magie zur 
Vision fortschreitet, indem im 12. Jh. 
Hugo und Richard von St. Viktor ein 
foérmliches System frommer Erhebung ent- 
werfen. Die beiden grofen religidsen Er- 
wecker des 13. Jhs., Joachim von Fiore 
und Franz von Assisi, erheben dann mit 
dem Anhang ihrer Nachahmer und Schiiler, 
der Spiritualen, die von ihnen erneuerte 
und propagierte Frémmigkeit auf den 
Schild zum Kampf gegen die hierarchische 
Herrschsucht der Kirche. Und im 14. Jh. 
wird die Bewegung nach der philosophi- 
schen, kirchlichen und erbaulichen Rich- 
tung weiter vertieft. Erneuerung des 
Christenmenschen und der Kirche: diese 
alte Forderung wird neu beschwingt. In 
den ersten Jahrzehnten des 14. Jhs. breitet 
sich die Mystik vom Oberrhein iiber ganz 
Deutschland aus, nur dem é6stl. Kolonisa- 
tionsgebiet bleibt sie fremd. Zum Hort der 
neuen Strémung werden die Dominikaner- 
kléster; doch auch die Minoriten sind nicht 
lassig: sie werden die Prediger und Be- 
rater des aufstrebenden Birgertums. 

. So treibt die dt. Mystik im 14. Jh. die 
schonsten Bliiten. Wie die Seelen der un- 
zahligen Gottsucher, so geben sich auch 
die Dichter und Kiinstler dem Zauber 
mystischen Erlebens hin. Indem die fiih- 
renden Geister der Mystik ihren Empfin- 
dungen in gedankentiefen Predigten, Er- 
bauungsschriften und Briefen Ausdruck 
geben, wird die Literatur nachhaltig be- 
fruchtet: sie verdankt ihnen die schénsten 
Prosadenkmaler vor der Reformation, 
gleich gehaltvoll an Gedankentiefe, reli- 
gidser Innigkeit wie sprachbildnerischer 
Fille. 

Die zweite neue Macht, die inmitten des 
Zusammenbruchs der mal. Kultur ersteht, 
ist die Renaissance. Auch sie keine ab- 
solut neue Geistesbewegung: humanistische 
Strémungen ziehen sich durch das ganze 
MA., nicht nur z. Z. der Karolinger und 
Ottonen, bald mehr im Verborgenen, bald 
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mehr sichtbar wirkend. Freilich kénnen 
sie sich an Wucht nicht mit dem Haupt- 
strom der eigentlichen Renaissance messen. 
Das neue Weltbild der Wiedergeburt aus 
dem Geist der Antike wird zuerst in Italien 
lebendig im Zeitalter Dantes, Petrarcas 
und Rienzos. Von dort aus ergreift dann 
im 15. und 16. Jh. das ganze Abendland 
das Verlangen nach einer Neugestaltung 
der Kultur im 6ffentlichen und geistigen 
Leben, in Staat und Kirche, in Wissen- 
schaft und Kunst, nach einer Neuformung 
auch der sozialen und sittlichen Zustande. 
Die neu gegriindeten, aufblithenden Uni- 
versitaten werden der Hort der jungen Be- 
wegung. In Frontstellung gegen das MA. 
will man im besonderen dem Individuum 
eine neue Wertung erringen durch Steige- 
rung und Vertiefung des Persénlichkeits- 
gedankens. Die Sonne der Antike soll zu 
neuen Zielen voranleuchten. So sind in 
Wahrheit die neuen Machte Humanismus 
und. Renaissance eine Einheit, mag auch 
die tibliche Begriffsbestimmung sie schei- 
den und jenem mehr die gelehrt-litera- 
rische, dieser die kiinstlerisch-ideenge- 
schichtliche Unterbauung des Kulturum- 
schwungs zuweisen. 

Die Keime der neuen Bewegung ver- 
pflanzen Rienzo und Petrarca nach Béh- 
men, wo sie am Hofe und im Kreise 
Karls IV. und seiner Beamten, seines Kanz- 
lers und Kanzleipersonals empfanglichen 


Boden finden. So bahnt sich in Deutsch-_ 


land schon im 14. Jh. die geistige Wandlung 
an, und die Grundlage fiir die Entwicklung 
zur modernen Welt wird geschaffen. Dies 
Jh. ist also durchaus nicht nur eine Epoche 
allgemeinen Verfalls, sondern leitet auf wirt- 
schaftlich-sozialem wie geistigem Gebiet den 
Ubergang vom MA. zur Neuzeit ein. 
Dem jungen béhm. Humanismus gelingt 
bald nach 1400 ein literarisches Kunst- 
werk in dt. Prosa, wie es die 300 Jahre der 
Renaissance und Reformation nicht wieder 
hervorgebracht haben und in seiner Art 
iiberhaupt nicht mehr erreicht worden ist: 
‘Das Streitgesprach zwischen dem Acker- 
mann aus Bohmen und dem Tod’. 
wird das eigenartige Werk in seiner Be- 
deutung schon von den Zeitgenossen er- 
kannt, wie seine iiberreiche Uberlieferung 
bezeugt: aber der Geist jenes unverbildeten 
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friihen dt. Humanismus tragt weiterhin 
keine edlen Friichte. Die humanistische 
Poesie, des 15., 16. und frithen 17. Jhs. 
erschépft sich mit wenigen Ausnahmen 
in sklavischer Nachbildung antiker Muster 
und entfremdet den Humanismus der 
deutsch-volkstiimlichen Kultur. Schon die 
zweite Welle der dt. Renaissance, etwa 
50 Jahre spater zunadchst wiederum von 
Béhmen aus mit der Wirksamkeit des in der 
Hofkanzlei tatigen Enea Silvio einsetzend 
und dann nach dem dt. Stidwesten sich 
fortbewegend, wird getragen von dem Dog- 
ma der absolut geltenden Norm der Antike, 
wie sie inzwischen in Italien herrschend ge- 
worden war. Die gelehrten Ubersetzungen 
wie die Steinhéwels, Albrechts von Eyb 
und des Niklas von Wyle atmen nicht 
mehr den gesund heimatlichen Geist des 
friihen bé6hm. Humanismus. Sie huldigen, 
wenn auch in verschiedenem Grade, doch 
vorwiegend dem fremden Ideal in Sprache 
und Stil. Erst die schwab. Humanisten, an 
ihrer Spitze die Tiibinger Heinrich Bebel, 
Nicod. Frischlin und als letzter Friedr. 
Herm. Flayder, stellen den Anschlu8 an 
die nationale Uberlieferung wieder her. 

Aber das Gros der Humanisten wendet 
sich ab von der heimischen Literatur. So 
kann sich die literarische Renaissance in 
der dt. Poesie und Prosa nicht recht 
auswirken und ist auf die lat. dichtenden 
Poeten angewiesen. Dadurch gerat die 
dt. Bildung in einen verhangnisvollen 
Zwiespalt: heimatlich-volkstiimliche und 
gelehrt-latein. Dichtung stehen nun ein- 
ander fremd und feindselig gegeniiber, bar 
der Mittel und Moéglichkeiten eines ver- 
sdhnenden Ausgleichs. Und an diesem 
Gegensatz werden beide siech. Der Hu- 
manismus erstarrt in seiner einseitigen 
Tendenz zur Wiedererweckung des klassi- 
schen Altertums, und die neulat. Poesie 
verliert mit ihrer immer strenger werdenden 
Nachpragung antiker Formen und Vor- 
bilder den frischen, warmen Zustrom des 
nationalen dt. Geistesgutes. Zugleich wer- 
den die Kunstwerke der mhd. Literatur- 
bliite vernachlassigt und fortschreitendem 
Verfall preisgegeben, seitdem ihr friiherer 
Trager, das héfische Rittertum, dem neu- 
aufstrebenden Stadtbiirgertum das Feld 
hat tiberlassen miissen. 


392 


So sinkt die dt. Dichtkunst in der hand- 
werkigen Ubung der dichtenden Biirger in 
formlos roher Sprache, in Vers und Prosa, 
immer tiefer. Die Tradition der alten 
Kunst stirbt ab, und die Ansatze zu einer 
neuen dt. Dichtersprache bleiben bis tief 
ins 16. Jh. hinein schwach. Nichts be- 
zeichnet den Verfall der alten Kunstform 
eindrucksvoller als die plumpen Umarbei- 
tungen mhd. Gedichte in der handschrift- 
lichen und gedruckten Uberlieferung des 15. 
und 16. Jhs, Undiiber diesen Niedergang der 
Kunstform darf auch der volkhafte Charak- 
ter der Sprache mit dem Reichtum an 
Sprichwortern voll sinnlicher Kraft und 
an poetisch-frischen Bildern nicht hinweg- 
tauschen. 

Den Zerfall der poetischen Form vermag 
auch die grofe religidse Umwalzung des 
16. Jhs. nicht aufzuhalten. Wie vorher seit 
dem 14. Jh. die dt. Literatur aus den das 
Geistesleben umgestaltenden Wirkungen 
des Humanismus im Sinne einer kiinstle- 
rischen Aufgipflung des Formwillens und 
Stilgefiihls nur mageren Gewinn zieht, 
ebensowenig fiihrt die Reformation eine 
Verfeinerung des literarisch-dsthetischen 
Geschmacks herauf: kein neues Zeitalter 
dt. Poesie beginnt, vielmehr setzt sich im 
ganzen der dichterische Tiefstand des 14. 
und 15. Jhs. fort. Hervorragende Einzel- 
leistungen sind vorhanden, aber sie ver- 
mégen dem Gesamtbild der Literatur des 


16. Jhs. nur einige erfreuliche Ziige ein- | 


zuzeichnen. 

Die Reformation verbindet sich mit dem 
Urquell der national-volkstiimlichen Lite- 
ratur in gleicher Weise wie mit den Be- 
strebungen des Humanismus. Dadurch 
werden die humanistische und die volks- 
tiimliche Richtung nach auf en vereinigt, 
aber innerlich nicht ausgeglichen. Einzelne 
Dichtgattungen wie namentlich das Kir- 
chenlied, die Satirik, Didaktik und das 
Drama bliihen unter den Impulsen des 
kirchlichen Kampfes auf, wie tberhaupt 
die ganze Literatur sich inhaltlich mehr als 
die gleichzeitige Bildkunst nach dem 
Stande und den Zielen der reformatorischen 
Bewegung in Zustimmung oder Ablehnung 
orientiert: sie wird Tendenz- und Streit- 
dichtung. Aber von einer inneren Erneue- 
rung ist im literarischen Leben der Refor- 


FRUHNEUHOCHDEUTSCHE LITERATUR 


mationszeit auf dt. Boden wenig zu spiiren. 
Wie sich die Renaissance erst in der dt. 
Gelehrtendichtung des 17. Jhs. auswirkt 
durch Umbildung der poetischen Kunst- 
form, so fallen die letzten Schranken der 
durch die Reformation errungenen geistigen 
Freiheit erst im 18. Jh. 

§ 5. Spannen wir den Rahmen enger 
und stellen die Frage nach Dichter und 
Publikum, dann zeigt das Literaturbild 
der frnhd. Zeit folgende charakteristischen 
Ziige: das Schrifttum ist ausgesprochen 
mannlich, produktiv wie rezeptiv, von 
Mannern und in erster Linie fir Manner 
geschrieben. Abgesehen von der Mystik 
sind Frauen kaum schépferisch beteiligt, 
und die meisten Dichter, voran die Huma- 
nisten, wenden sich vorwiegend an ein 
mannliches Publikum. Nur einzelne Gat- 
tungen der Unterhaltungsliteratur, ferner 
das geistliche und volkstiimliche -Lied 
sind auch fiir weibliche Kreise berechnet. 
Die Umschichtung der sozialen Standes- 
verhaltnisse muBte die bevorzugte Stellung, 
deren sich die Frau, die Herrin in der mal. 
héfischen Gesellschaft erfreute, mehr und 
mehr erschiittern, ohne daf die Birgerfrau 
sogleich ihren Platz einnehmen konnte. 

Falsch ware jedoch die Vorstellung, als 
ob mit dem Verfall des Rittertums das 
Birgertum allein die Literatur geférdert 
hatte. Mit dem Niedergang der kaiserlichen 
Macht steigt die Gewalt der Landesfiirsten, 
die sie nach beiden Fronten, nach oben und 
unten, befestigen, bis sie mit den politi- 
schen auch die geistigen Bewegungen be- 
herrschen. Fallt doch durch die Reforma- 
tion den protestantischen Landesherrn 
neben ihrer weltlichen Macht auch die 
héchste kirchliche Autoritat zu. So bee 
haupten oder gewinnen die Fiirstenhdéfe, 
wie z. B. der pfalzischen Wittelsbacher, 
auch fiir das literarische Leben jener Uber- 
gangszeit einen nicht zu unterschatzenden 
Einflu8: gerade im 15. Jh. wird die neue 
Unterhaltungsliteratur vom Hofadel pro- 
pagiert. Und hier weif§ auch die Frau ihre 
alte Stellung als Schirmherrin der Kunst 
noch zu wahren, wie das Beispiel der geist- 
vollen Pfalzgrafin Mechthild, ,,der Lieb- 
haberin aller Kiinste‘‘, am sichtbarsten be- 
weist. Die Héfe bereiten nicht nur der 
absterbenden Dichtung ritterlichen Ge- 
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prages eine Pflegestatte, sondern schlieBen 
sich auch den neuen literarischen Stré- 
mungen auf wie dem Humanismus. 
Geistige Kraftzentren wie in Italien 
werden diese Fiirstenhéfe freilich nicht. 
Dazu fehlte als Milieu die Umwelt eines 
kiinstlerisch interessierten und empfang- 
lichen Ritterstandes, mute fehlen, weil 
der literarische Gesamtstil der Zeit ein 
anderer, eben biirgerlich-volkstiimlich ge- 
worden war. Die Dichter sind nicht mehr 
wie im MA. Geistliche und Ritter, sondern 
mehr oder weniger gebildete Laien von 
hoher und niederer biirgerlicher Stellung; 
erst der Kirchenkampf fiihrt wieder das 
geistliche Element auf den Plan. Und wie 
die Dichter, so das Publikum. Selbst die 
Berufspoeten verziehen von den Hoéfen 
in die Stadte, wo sie in den Reihen des 
wohlhabenden Biirgertums ihre Gemeinde 
finden. Das dsthetische Bediirfnis aber 
dieser aufstrebenden Stadtbiirger ist nicht 
eben hoch: das alte héfische Bildungs- 
ideal hat die Umschichtung der Standes- 
verhaltnisse nicht iiberdauert, und eine 
neue gesellschaftliche und _ kiinstlerische 
Kultur mu8 erst wachsen. Schwer wiegt 
dabei, daB die jungen Triebe der Renaissance 
auf dt. Boden nur in der Bildkunst und 
der latein. Gelehrtenpoesie ansetzen. Die 
Dichtkunst bit im poetischen Ausdrucks- 
vermoégen, in Metrik, Rhythmus und Stil 
alte Werte ein, ohne neue zu schaffen. Wie 
das ganze Zeitalter ungeschminkt natiir- 
lich und derb ist, so auch die Literatur, 
die vom Stoffinteresse, nicht vom Form- 
willen beherrscht wird und nicht sich selbst, 
sondern der Tendenz dient. Wie der Biirger 
ist auch das Schrifttum, dem sein Interesse 
gilt, niichtern und auf praktisch-reale 
Ziele gerichtet: keine Kunst im strengen 
Wortsinn, nur ein literarisches Handwerk. 
§ 6. Auf den neuen ausgedehnten Leser- 
kreis und dessen Bildungsniveau stellt 
sich auch die Uberlieferung der f. L. 
ein: der billigen und schnellen Verviel- 
faltigung, auf die es jetzt ankommt, dient 
die Massenherstellung gew6hnlicher Papier- 
handschriften, dann auch die seit der zwei- 
ten Halfte des 15. Jhs. neu entdeckte 
Technik des Buchdrucks in zunehmendem 
Mae. Die Hss. des 14. Jhs. tiberliefern 
noch vorwiegend Werke aus dem Kreise 
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des mhd. héfischen Epos, das aber nach 
der Mitte dieses Jhs. immer mehr aus der 
Uberlieferung verschwindet, weil es seinem 
ganzen Charakter nach dem Wandel der 
Bildung und Weltanschauung sich am 
wenigsten anpassen kann. So hebt sich 
also auch vom Gesichtsfeld der Uberliefe- 
rung aus die Zeit um 1350 als Grenzlinie 
zweier literarischer Epochen ab. Viel 
langer werden die mhd. didaktischen Ge- 
dichte gelesen und abgeschrieben, so na- 
mentlich die 2. Halfte des 14. und weiter- 
hin das ganze 15. Jh. hindurch. Das 
15. Jh. ist tiberhaupt die Bliitezeit der 
Hss.-Produktion und vor allem des Hss.- 
Handels. Und zwar ist neben der preis- 
werten Papierhs. auch der kostbar aus- 
gestattete Luxuskodex von fiirstlichen und 
reichen biirgerlichen Herren begehrt. Dar- 
an d&ndert auch der Buchdruck vorerst 
nichts: die rege Schreibertatigkeit halt an, 
zumal das neue, noch unvollkommene und 
rohe Druckverfahren den verwéhnten Ge- 
schmack nicht befriedigen kann. Die Vor- 
stellung, als habe der Buchdruck mit einem 
Schlage die Hs. aufer Kurs gesetzt, ist 
absolut irrig. Erst gegen die Mitte des 
16. Jhs. tiberfliigelt der Druck die Hs., die 
aber noch bis in die Mitte des 19. Jhs. hin- 
ein eine gewisse Rolle spielt. 

Der Buchdruck kommt sogleich den 
literarischen Neigungen und Erzeugnissen 
der breiteren Schichten des Volkes ent- 
gegen und erméglicht dem Schrifttum eine 
ungeahnte Massenwirkung. Die zuneh- 
mende Verbreitung der Schulbildung unter 
den Laien hilft den Erfolg sichern. Damit 
aber verdrangt die stille Einzellektiire den 
friiher tiblichen Vortrag vor grdéSerem 
Horerkreise. Auch fiir die des Lesens Un- 
kundigen wird gesorgt: ihnen erleichtert 
die beigegebene Illustration, meist in 
Holzschnitt, das Verstaéndnis. Dadurch 
wieder ergeben sich innige, oft aufschlu8- 
reiche Wechselbeziehungen zwischen Wort 
und Bild, auf die auch die Literatur- 
geschichte mehr als bisher achten sollte. 

III. Fiir die poetische Darstellung ver- 
fiigt die f. L. iber zwei Formen: eine ge- 
bundene und eine ungebundene, Vers und 
Prosa. Den Reimvers hat sie aus der mhd. 
Epoche tibernommen, wahrend das Auf 
kommen der dt. Prosa, die in mhd. Zeit 
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im ganzen selten und auf bestimmte Gat- 
tungen wie geistliche Predigt und Traktate 
sowie weltliche Lehrbiicher und Rechts- 
literatur beschrankt ist, ein hervorstechen- 
des Charakteristikum gerade der frnhd. 
Literatur-Epoche ist. 

§ 7. Der frnhd. Reimyers kennt eine 
zweifache Technik: die eine erstrebt 
alternierenden Rhythmus, d. h. regel- 
maBigen Wechsel von Hebung und Sen- 
kung; sie beginnt mit Konrad von Wiirz- 
burg und endet bei dem silbenzahlenden 
Schablonenvers des Hans Sachs: nach des 
Meistersingers Adam Puschman Bezeich- 
nung der ,,gemeine dt. Vers‘. Die Frei- 
heiten des mhd. Verses werden aufgegeben, 
nur die Auftaktpause wird geduldet; die 
Silbenzahl ist fest: 8 Silben bei stumpfem, 
9 bei klingendem Ausgang. Bei dem der 
dt. Sprache eigenen jambischen Tonfall 
ergab sich bei 4 Hebungen die feste Silben- 
zahl von selbst. Die epische, didaktische 
und dramatische Dichtung verwendet die- 
sen Normalvers so gut wie ausschlieflich. 


Die Harmonie zwischen Wort- und rhyth- | 


mischem Akzent wird nicht immer gewahrt 
und ist individuell verschieden, wie tiber- 
haupt die Verskunst jedes Dichters fiir 
sich betrachtet werden mu. Auch sollte 
man scheiden zwischen metrischem Schema 
(Alternation fiirs Auge) und freiem Vor- 
trag (natiirliche Wortbetonung firs Ohr). 
Die sprachliche Unsicherheit leistete der 
metrischen Disharmonie Vorschub, die 
aber unbedingt nach dem damaligen 
Sprachstand beurteilt werden mu®; denn 


die Akzentstarke, z. B. der Ableitungssilben | 
und zweiten Kompositionsglieder, war eine | 
andere als heute. Das gilt auch fiir den | 
Meistersang (s.d.), der im itibrigen auf die | 


Rhythmik verheerend wirkte. So kommt 
es, dafi in der Metrik damals Theorie und 
Praxis oft wenig tibereinstimmen. 

Die andere Technik wahrt die alten 
Freiheiten der Versbehandlung; Synkope 
der Senkung wird freilich auch von ihr 
mehr und mehr gemieden. Die Silbenzahl 
ist nicht fest, der Rhythmus nicht alter- 
nierend, die natiirliche Wortbetonung also 
weniger in Gefahr. Diese Technik bevor- 
zugt die volkstiimliche Dichtung im engeren 
Sinne, also vor allem das weltliche und 
geistliche Volkslied. Im iibrigen werden 
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die beiden Techniken nicht immer aus- 
einandergehalten; vielmehr kann man bei 
vielen Dichtern ein Schwanken zwischen 
der strengen und freien Richtung beob- 
achten. 

Die Versuche, neue metrische Formen, 
z. B. antike Versmafe, in die dt. Dichtung 
einzufiihren, haben bis in den Ausgang des 
16. Jhs. wenig Erfolg und nur episoden- 
hafte Bedeutung. Erst im 17. Jh. werden 
durch die Gelehrtenpoesie der deutschen 
Metrik neue Wege gewiesen, nachdem in 
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den letzten Jahrzehnten des 16. Jhs. die © 


Grammatiker wie Albertus, Olinger und 
Clajus sich theoretisch mit metrischen 
Problemen beschaftigt hatten. 

Auch die frnhd. Reimtechnik ist nicht 
aus einheitlichem GuB. Ein groSer Pro- 
zentsatz der Bindungen ist nur vom Laut- 
stand der Mundart als rein zu betrachten, 
wodurch das Reimbild auferordentlich 
buntfarbig wird. Je nach Bedarf und Ge- 
eignetheit erscheinen  schriftsprachliche 
oder mundartliche Sprachformen. 
reine Reime, Assonanzen und andere Un- 
genauigkeiten sind im ganzen selten, am 
haufigsten bei Fremdwértern und Eigen- 
namen. Der Uberlieferung folgend, wird 
stumpfer Reim bevorzugt, schon im 14. Jh. 
bis tiber 80°/5, im 16. Jh. bis 95 uad 100°/,; 
aber eine nicht unbedeutende Gruppe von 
Dichtern steht auSerhalb dieser Tradition 
und verwendet fiir ein Drittel (z. B. Scheit 
und Murner) bis fast zur Halfte (z. B. 
Burkard Waldis und Fischart) weiblichen 
Ausgang, damit also den alten Stand von 
1200 erreichend. Die besonderen Spiel- 
arten, wie sie die mhd. Reimtechnik na- 
mentlich im Minnesang auspragte, retten 
sich bis ins 16. Jh. hiniiber, bald haufiger 
(z. B. im Meistersang), bald seltner auf- 
tretend: gleitender und erweiterter, ge- 
spaltener und riihrender, Drei- und Viel- 
reim, Binnen- und Schlagreim, Reim- 
brechung und Enjambement. Ist die Reim- 
technik im allgemeinen glatt, so ist man 
in der Reimkunst weniger empfindlich: 
die gleichen Reimtypen, -worter und -ban- 
der folgen dicht aufeinander, ohne daf 
man darin eine Schwache des Reimverm6- 
gens und Armut des Reimschatzes erblickt 
hatte. Mitunter sind solche Wiederholun- 
gen auch ein beabsichtigtes Stilmittel 
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{Lautmalerei). Haufig steht der zweite 
Vers nur des Reimes wegen da, und ganze 
Verspaare kehren in fester Formulierung 
wieder, indem ein Reimwort eine ganz be- 
stimmte Wendung auslést. 

Zu strophischen Gebilden greifen nur 
einige Dichtgattungen wie Meistersang, 
das volkstiimliche, historische und kirch- 
liche Lied; dabei werden auBer dt. auch 
gern antike und roman. Vorbilder kopiert. 

§ 8. Die andere Darstellungsform, die 
Prosa, die fiir die mhd. Epoche einen 
tiefst untergeordneten Rang hat, gewinnt 
im Laufe der frnhd. Zeit Schritt um Schritt 
an Boden, bis sie gleichberechtigt neben der 
alteren Schwester steht. Seit dem 14. Jh. 
wachst der schriftliche Verkehr in dt. 
Prosa zu einer beherrschenden Kultur- 
macht an, der alle Geistesgebiete untertan 
werden: Wissenschaft, Recht, staatliches 
und privates Geschaftsleben und Dicht- 
kunst. 
Versepen in Prosaromane aufgelést, be- 
liebte Gattungen, wie Schwank und histo- 
rische Chronik, vorwiegend in Prosa dar- 
gestellt, neben religidse Erbauungsschriften 
tritt die Bibeliibersetzung (s.d.), “und einen 
breiten Raum nimmt die Ubersetzung 
antiker Schriftsteller ein. Das kiinstle- 
rische Niveau der frnhd. Prosa ist im allge- 
meinen nicht hoch: die mhd. Kunstsprache 
ist mit der héfisch-ritterlichen Bildung und 
Poesie verwelkt, die neue Schriftsprache 
erst im Werden. Nur einige Denkmialer wie 
der Ackermann-Dialog und Luthers Bibel- 
ubersetzung iiberragen an_ bildnerischer 
Kraft und Fiille des sprachlichen Ausdrucks 
turmhoch die Masse des zeitgendssischen 
Prosaschrifttums. 

§ 9. Die Einigung der dt. Schriftsprache 
ist ein Vorgang, der fiinf Jhh. umspannt: er 
setzt im 14. Jh. ein und wird erst im 18. 
zu einem gewissen Abschlu8 gebracht. 
Die Grundlage wird in dem Jh. von 1350 
bis 1450 gelegt auf ostmd. Boden durch 
berufsmaBig Schreibende. Die neue Ge- 
schaftssprache ist ein durch Konvention 
geschaffenes Kunstprodukt: im Lautstand 
eine Mischung od. und md. Elemente, 
in der Syntax und im Stil eine weitgehende 
Nachahmung der lat. Prosa. Im Vokalis- 
mus verbindet sich die bayr.-ésterr. Diph- 
thongierung, z. B. mhd. min > nhd. mein, 
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his > Haus, vriunt>Freund mit der md. 
Monophthongierung, z. B. mhd. Hep >nhd. 
lieb (gesprochen 2), muot > Mut, gemiiete> 
Gemiit, wozu ein hochfrank. Konsonanten- 
stand und eine gewisse Restitutions- 
tendenz zur Einschrankung und Rege- 
lung der e-Apo- und Synkope sich ge- 
sellen. Diese lautlichen Vorgange bilden 
den Kern der sprachlichen Einigungs- 
bewegung. Aber ebenso bedeutsam ist die 
Neuformung des syntaktischen und stilisti- 
schen Satzgefiiges durch Nachahmung des 
lat. Vorbildes, wie sie durch die humaniz 
stische Ubersetzungsliteratur aufkam und 
nachhaltig geférdert wurde. Der Satzbau 
selbst der fiir den Gebrauch der untersten 
sozialen Schicht bestimmten Formulare 
wird nun dem lat. Muster genau nach- 
gepragt, sogar bis zur Rhythmisierung des 
Satzschlusses, der nach den Regeln des 
sog. Cursus akzentuiert wird. 

Von den Kanzleien findet die neue, 
wenigstens in ihren a4uferen Umrissen feste 
Schriftsprache Eingang in die Literatur, 
und durch Luther erlangt sie allgemeinste 
Geltung. Nicht als ob der Reformator 
von sich aus die schriftsprachliche Einigung 
angestrebt hatte: sein Ziel war die Er- 
neuerung der Kirche, nicht der Sprache; 
er tibernahm die Sprache der kursachs. 
Kanzlei und blieb zeitweilig hinter der 
sprachlichen Entwicklung zuriick. Aber 
durch das groSe Werk seiner Bibeliiber- 
setzung, ein Geschenk nicht nur fiir die 
Gelehrten, sondern fiir das ganze dt. Volk, 
an gewaltiger, lebendiger Sprachkraft un- 
erreicht bis auf den heutigen Tag, forderte 
er tatsachlich den sprachlichen Einigungs- 
proze8 wie kein zweiter. Das neue Gewand 
war nun fertig, es fehlten nur noch die Ver- 
zierungen, die das 17. und 18. Jh. zu liefern 
hatten. Seitdem hat sich der lautliche Zu- 
stand im ganzen wenig gedndert, aber im 
syntaktischen Gefiige und in der Steigerung 
der kiinstlerischen Ausdrucksfahigkeit ist 
unsere moderne Schriftsprache weit iiber 
die frnhd. Anfange und das Zeitalter 
Luthers hinausgekommen. 

Die mhd. Literatursprache war eine 
Sprache des gesprochenen Wortes, des 
fiir das Ohr berechneten Vortrags; die nhd. 
Prosa ist eine Sprache der Schrift, der fiir 
das Auge bestimmten Lektiire. 
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IV. Der mhd. Dichter legt weniger Wert 
auf den Stoff, auf die Erfindung als auf 
neue Auffassung und Darstellung des be- 
kannten Vorwurfs. Anders der frnhd. Autor: 
er will durch den Inhalt, weniger durch die 
Form wirken. Man sollte deshalb erwarten, 
da8 die frnhd. Literaturepoche mit einer 
ergiebigen stoffschépferischen Leistung auf- 
warten kénne. Das aber ist nicht durch- 
weg der Fall: die Dichtung der Ubergangs- 
zeit zehrt noch lange vom tiberkommenen 
Stoffgut, und wenn sie Neues in Angriff 
nimmt, dankt sie das nicht immer eigener, 
sondern auch fremder Erfindung. 

§ 10. Die Abgrenzung des literarischen 
Besitzstandes der frnhd. Zeit ist schwierig: 
manches, was im 14. und 15. Jh. noch 
lebendig ist, geht dem 16. Jh. verloren; und 
umgekehrt ist manches dem 14. und 15. Jh. 
noch fremd, was das folgende Jh. neu auf- 
zuweisen hat. Die Linie der literarischen 
Tradition rei$t vor dem 16. Jh. an mehre- 
ren Stellen ab. Aber der Urgrund des 
Schrifttums des 16. Jhs. baut sich doch 
auf dem Vermachtnis der beiden vorauf- 
gegangenen Jhh. auf, nur daf alles ins 
Volkstiimliche gewendet wird: so lebt fort 
die mhd. Heldenepik, oft freilich merk- 
wiirdig umgebildet zu anscheinend neuen 
Prosaromanen; altes Gut aus mhd. Spruch 
und Lied bewahrt das Meister- und Volks- 
lied, und ebenso setzen das geistliche und 
Fastnachtspiel, Didaktik und Allegorik 
alte Uberlieferung fort. Vieles davon, 
namentlich die Reste der Heldenepik, sind 
alteinheimische nationale Stoffe, wahrend 
anderes, wie die allegorisch-didaktischen 
Auslegungen, als Gemeingut aller Nationen 
anzusprechen ist. 

§ 11. Seit der zweiten Halfte des 13. Jhs. 
wendet man sich der unmittelbaren Gegen- 
wart zu, die Stoff zu historisch-poetischen 
Darstellungen liefert, wie z. B. in der 
Deutschordens-Dichtung. Auch die spat- 
mhd. .Lyrik greift zur aktuellen Tages- 
politik, ein Verfahren, das dann die histori- 
schen Volkslieder der Folgezeit namentlich 
in der Form der Schlachtberichte fort- 
setzen. Besonders aber stellt sich die auf- 
blithende satirische Dichtung und die 
kirchliche Kampfliteratur in den Dienst 
der Gegenwart: Jahrzehnte lang beherr- 
schen die religissen und moralischen Re- 
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formgedanken alle Gattungen der Literatur. 
Nur die meisten Humanisten halten sich 
dieser Arena ferner, dafiir eifrig bemiht, 
die Antike gegenwartig zu machen. Sie 
helfen der dt. Dichtung neue Gebiete er- 
obern. So tritt z. B. neben die neue lat. 
Fazetie (s.d.) der dt. Prosaschwank. Auch 
von Frankreich wirken Einfliisse, wie in mhd. 
Zeit, von Beginn bis Ende der frnhd. Periode 
heriiber und regen zu neuen Versuchen an: 
es sei nur an die ersten reinen Prosaromane 
in Deutschland, das Werk der Deutsch- 
Franzésin Elisabeth von Nassau-Saar- 
briicken, und an Fischarts ‘Gargantua’ er- 
innert. 

V. Die Abgrenzung der verschiedenen 
frnhd. Dichtgattungen nach Epik, Didaktik, 
Lyrik und Drama ist nicht immer eindeutig. 
Der ganzen Literatur jener Epoche ist ein 
gewisser epischer Grundzug eigen, der die 
Scheidelinien, namentlich zwischen Epik, 
Drama und Didaktik, verwischt. 

§ 12. Die ritterliche Epik der mhd. 
Bliitezeit, besonders das Heldenepos, lebt 
in den folgenden Jhh. fort: gerade im 14. 
und 15. Jh. ist man regsam, um ihre Er- 
zeugnisse durch Hss.-Produktion und -Han- 
del zu verbreiten. Dabei wird aber die 
hochentwickelte Kunstform der ritter- 
lichen Dichtung barbarisch entstellt, eine 
Erscheinung, die den Wandel der Zeit und 
des Kunstgeschmacks grell beleuchtet. 
Dasselbe Niveau halten die Epen, die da- 
mals neu entstehen: so die rohen Bearbei- 
tungen der alten Heldenepen wie z. B. das 
‘Lied vom hiirnen Seyfried’, das bis ins 
17. Jh. und, in Prosa aufgelést, sogar bis 
ins 19. Jh. hinein gedruckt wird. Von den 
mhd. héfischen Epen werden nur der ‘Parzi- 
val’ und der jiingere ‘Titurel’ zum Druck 
gebracht. Wolfram wirkt tiberhaupt am 
lebendigsten nach: noch im 15. Jh. sind 
Parzival und der Gral ein Sinnbild ritter- 
lichen Glanzes, und der, jiingere ‘Titurel’, 
den man allgemein fiir ein Werk des 
Eschenbachers halt, wird mit Ehrfurcht 
bestaunt. In seiner Strophenform dichtet 
der Wolframschwarmer Piiterich von 
Reicherzhausen um 1450 seinen beriihmten 
‘Ehrenbrief’ an die Pfalzgrafin Mechthild, 
und versucht der am Miinchner Hofe 
lebende Dichtermaler Ulrich Fiietrer um 
1490 den ganzen Kreis der Artussage im 
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“Buch der Abenteuer’ zu erneuern. In der 
ErschlieBung neuen Stoffgebietes ist man 
sehr bescheiden. Der letzte Reprasentant 
ritterlicher Kultur und héfischer Dichtung 
ist Kaiser Maximilian I. 

Auf die Dauer kénnen diese kuriosen 
Reimwerke den Wettbewerb mit dem 
neuen Prosaroman nicht durchhalten; er 
verdankt sein Aufblihen frz. Finflu8. Nun 
werden auch die iibrigen Stoffe der héfi- 
schen Epik verjiingt. Angesichts der bésen 
Verwilderung der metrischen Form be- 
deutet die Prosaauflésung einen gesunden, 
natiirlichen AbschluB8 der epischen Ent- 
wicklung. Formwille und Stilgefiihl dieser 
Volksbiicher sind umstritten und bediirfen 
noch kritischer Sichtung. Sie sind zweifel- 
los einer bestimmten kiinstlerischen Ab- 
sicht entsprungen, die man nicht schlecht- 
hin als Unkunst abtun kann. Aber mit 
kulturpolitisch-tendenzidsen Schlagworten 
oder dsthetischen Konstruktionen, ob wir 
die sprachliche Ausdrucksform der Volks- 
biicher im Sinne germ.-got. Bewegtheit 
oder renaissancehafter wortsparender Ge- 
drangtheit auffassen sollen, ist der wissen- 
schaftlichen Erkenntnis wenig gedient. 
Die kernige, plastische Sprache kam der 
naiven Aufnahmefahigkeit des .gemeinen 
Volkes entgegen und machte die Prosa- 
romane zur Lieblingslektiire der Erwach- 
senen, die sie wie Marchen andachtig und 
glaubig lasen. 

§ 13. 
Weltanschauung haben eine Vorliebe fiir 
allegorische Einkleidung der Gedanken: 
das Gewachs der Allegorie wuchert 
gleich uppig in der Ubergangszeit vom 
Altertum zum Christentum wie in der 
werdenden Neuzeit. Auch die scholastisch- 
mystische Theologie des 12. Jhs. legt die 
Bibel symbolisierend aus, und in der dt. 
und lat. Dichtung des 12. und 13. Jhs. 
fiillt die legendarische Visionsliteratur 
einen breiten Raum aus. Aber die mal. 
Allegorie ist mehr eine gelehrte Spielerei 
als eine urwiichsig-volkstiimliche Betrach- 
tungsweise. Im 14.und 15. Jh. tritt auch 
darin eine Anderung ein: die sinnbildliche 
Ausdeutung der Bibel wird jetzt popular 
und nimmt typische Formen an. Die 
Mystik begiinstigt diesen ProzeS. Den 
verschiedensten Motiven wird nun eine 
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allegorische Auffassung und Auslegung 
unterschoben. Heinrich von Heslers Para- 
phrase der Apokalypse, des Jakob von 
Cessolis ‘Schachbuch’ und die Umdichtun- 
gen der christlichen Heilsgeschichte dienen 
dem gleichen Zweck und iibertragen den © 
Hang zum Sinnbildlichen in die rein welt- 
liche Dichtung. In derselben Richtung 
wirken Einfliisse von Frankreich nach 
Deutschland: der lat. Traktat ‘De amore’ 
eines frz. Kaplans, ein férmliches Gesetz- 
buch der Minne, wird die Vorlage fiir die 
Minnelehre des Eberhard von Cersne. In 
Deutschland war die poetische Form der 
Minnedisputation und -allegorie inzwischen 
langst heimisch geworden (durch Hartmann 
und Gottfried), und seit dem 13. Jh. ge- 
deihen die selbstandigen Minneallegorien 
der Epigonen wie ‘Kloster der Minne’ und 
‘Minneburg’, als Rahmenmotiv der Dicht- 
und Bildkunst gleich willkommen. Nach 
dem Vorgang der geistlichen Dichtung und 
Predigt werden die Verrichtungen des ge- 
wohnlichen Lebens wie z. B. die Jagd in 
Hadamars von Laber gleichnamigem Ge- 
dicht allegorisch umgedeutet. Die letzten 
Auslaufer dieser Kunstform ranken in 
grotesker Verzerrung bis ins 16. Jh. zu 
Murner (‘Gauchmatt’ und ‘Mihle von 
Schwindelsheim’). <A 
Die Allegorie macht die urspriinglich 
scholastischen Begriffe der breiten Laien- 
welt zugdnglich, die sie begierig aufnimmt 
als vermeintliches Zeichen einer héheren 
gelehrten Bildung, wie das Biirgertum sie 
erstrebte. Damit aber das grofe Publikum 
sie recht versteht, mu die allegorische 
Um- und Ausdeutung zu méglichst sinn-. 
falligen Mitteln greifen. Und als diese ge- 
funden und gepragt sind, wird die Alle- 
gorie vornehmlich ein Werkzeug der Didak- 
tik, die weite Gebiete der f. L. beherrscht. 
Sie ist eine geradlinige Fortsetzung der mhd. 
didaktischen Poesie, die am langsten ge- 
lesen und immer wieder abgeschrieben wird: 
seit der Mitte des 14. Jhs. erlebt die mhd. 
Lehrdichtung eine formliche Wiedergeburt. 
Besonders der Siidosten gibt einen frucht- 
baren Boden fiir das Gedeihen der didak- 
tischen Pflanze ab. Heinrich der Teichner 
und Peter Suchenwirt sind hier ihre be- 
kanntesten Vertreter um und nach 1350. 
Mit seinen Ehrenreden auf verstorbene 
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Fiirsten und Herren, worin auf eine Toten- 
klage meist eine Schilderung der ritter- 
lichen Taten des Verstorbenen und eine 
ausfiihrliche Beschreibung seines Wappens 
folgt, leitet Suchenwirt zu den_berufs- 
mafigen Reimsprechern und Wappen- 
dichtern tiber, die bei den Turnieren als 
Herolde auftraten. Die Hauptreprasen- 
tanten dieser Gattung, Hans Schnepperer, 
genannt Rosenbliit, und Hans Folz, die in 
Reimreden aller Art sattelfest sind, wirken 
nacheinander im 15. Jh. in Niirnberg. 
Je langer desto lauter klingt in der didak- 
tischen Literatur ein satirischer Unter- 
ton durch. Noch im Ausgang des 15. Jhs. 
erreicht die moralisch-satirische Lehr- 
dichtung mit Seb. Brants beriihmtem 
‘Narrenschiff’ den Gipfel, im Druck 1494 
erschienen in Basel: ein Monumentalwerk 
von europdischem Erfolg, das den ganzen 
Kulturkreis seiner Zeit umspannt und die 
Literatur bis in das nachopitzische 17. Jh. 
hinein beeinflu8t hat, obwohl die Idee und 
Anlage des Ganzen nicht original, die Kom- 
position locker und nicht frei von Wieder- 
holungen und Widerspriichen ist. Brant 
ist ernst, gelehrt, grotesker Ubertreibung 
abhold. Anders die Satiriker des 16. Jhs., 
an ihrer Spitze Murner und Fischart: sie 
schlagen eine duBerst scharfe, satirische 
Klinge und kennen keinerlei Riicksicht. 
Milder sind die predigenden Satiriker, 
deren bedeutendster, der gelehrte, mit 
Brant befreundete Joh. Geiler von Kaisers- 
berg (1445—1510), den Buchsatirikern an 
popularer Wirkung mindestens gleich- 
kommt. . 
Wieder anderen Charakters ist das sati- 
rische Element der so beliebten Schwank- 
dichtung (s.d.), die in der dt. Literatur seit 
der Mitte des 15. Jhs. durch Ubersetzung 
der ital.-lat. Renaissance-Novellistik, der 
Fazetie, heimisch wird. Das ganze 16. Jh. 
hindurch sind die Frey, Montanus, Lindner, 
Schumann, Wickram, Kirchhoff u. a. eifrig 
bemiiht, dem Publikum immer neue Samm- 
lungen zu bieten, ohne dabeiauf Originalitat 
groBen Wert zu legen. Sie gleiten vom 
Humor nur zu gern ins Obszéne, ohne in 
der formalen Zuspitzung das lat. Vorbild 
eines Heinr. Bebel auch nur anndhernd zu 
erreichen: aus dem facete dictum wird 
durchaus ein facete factum. Die Vorliebe 
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der Zeit fiir die kleine witzige Erzahlung, 


: 


fiir Allegorik und Didaktik bringt auch fiir” 


die dsopische Fabel ein reges Interesse 


auf, die in dt. Vers- und Prosabiichern 


nacherzahlt wird. So stellt um die Mitte 
des 14. Jhs. der Berner Dominikanerménch 
Ulrich Boner 100 Fabeln unter dem Titel 
‘Der Edelstein’ zusammen, und im 15. Jh. 
sammelt Heinrich Steinhéwel aus ver- 
schiedenen Quellen einen reichen Vorrat 


lat. Fabeln, dem bei der Drucklegung eine 


dt. Prosaiibersetzung beigegeben wird. 
Die kiirzeste didaktische Form endlich, das 
Sprichwort, erfreut sich weit und breit, 
bei den Satirikern wie bei Luther und im 
Publikum, einer grofen Beliebtheit, und 
man versucht, den reichen Schatz volks- 
tiimlicher Weisheit durch Sammlung und 
Drucklegung der Nachwelt zu erhalten. 

§ 14. In der Lyrik wahrt das Minnelied 
von allen Dichtgattungen am langsten das 
aristokratische Erbe aus der mhd. Bliite- 


zeit. Zwar kann sich der Minnesang (s.d.) dem 


allgemeinen Verbiirgerungsproze nicht ent- 


zichen: neben adlige treten biirgerliche San-— 


ger, Patrizier und Fahrende, und wie einst 
an den Adelshéfen bilden sich nun in den 
Stadten Literaturzentren. Der Minnesang 
hért auf, ausschlieflich ritterliche Standes- 


anschauungen wie einst zu spiegeln. Aber 


der Adel huldigt nach wie vor mit Begeiste- 
rung der edlen Sangeskunst. Ja, an der 
Peripherie, im Norden und Nordosten, erlebt 
das Minnelied im Kreise fiirstlicher und 
ritterlicher Herren eine schéne Nachbliite- 
Auch in der alten Heimat, im dt. Siiden, be- 
hauptet der Adel bis in die Spatzeit hinein 
seine fiihrende Stellung im Minnesang: zwei 
gréBere Liedersammlungen haben ritter- 
liche Dichter zum Verfasser, Hugo v. Mont- 
fort (um 1357—1423) und Oswald v. Wol- 
kenstein (um 1377—1445). So gleitet der 
Minnesang nur allmahlich, Stufe um Stufe 
von seiner alten Hohe herab, und zwar 
mehr in seiner inneren Qualitat als in der 
auBeren Technik. Wie derb auch schlief- 
lich der Ton sein mag, in dem die materiell- 
sten Daseinsfreuden besungen werden: die- 
Form bleibt kunstvoll, bis sie endlich der 
Verkiinstlung verfallt und sich in Wort- 
und Reimspielereien tot lauft. Besondere- 
Gattungen, wie das Tanzlied, das nach dem 
Vorbild der volksttimlichen Lyrik heran~ 
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wachst, und das Streitgedicht, das der | 15. Jh. mischen sich bei den Hauptvertre- 


Allegorie die Tiir zum Eindringen auch in 
die Lyrik 6ffnet, und Ansatze zu epischer 
Ausmalung werden beliebt. 

Bis in den Ausgang des 13. Jhs. geben 
die Berufssanger den Ton an; im 14. Jh. 
wird das anders: das Publikum selbst wird 
sangesfroher, gefallige Lieder werden dem 
Verfasser enteignet, werden Allgemeingut, 
ihr Wortlaut wird dem Spiel miindlicher 
Uberlieferung preisgegeben. Das Minnelied 
wird zum Volkslied (s.d.), richtiger zum 
volkstiimlichen Lied, denn das Volk als 
Ganzes dichtet ja nicht, sondern ein einzel- 
ner macht sich zum Interpreten der Ge- 
samtheit und ihrer Stimmung. Der Name 
,,Wolkslied‘‘ ist eine spate, durch Herder 
gepragte Bezeichnung. Vorher hei®t es 
allgemein ,,ein schénes Lied‘, ,,ein neues 
Lied‘‘ oder nach singfreudigen Berufen 
_,Bergreihen“, ,,Reiterlied“. Form und Ge- 
fiihlston des Volksliedes sind typisch: der 
Dichter entpersénlicht sich und taucht in 
der Allgemeinheit unter. Alle Stande sind 
an der volkstiimlichen Liederdichtung be- 
teiligt: Bauer und Handwerker, Scholar 
und Landsknecht, Priester und Gelehrter 
und die Frauen. Dadurch kommen mehrere 
Liedarten auf: zu dem eigentlichen Volks- 
lied, dem Liebeslied und dem geselligen 
Lied, treten das historische und politische 
Volkslied, die Volksballade (s.d.), die ver- 
gangene, sagenhafte und aktuelle, gegen- 
wartige Ereignisse dichterisch gestalten. 
Und diese weltlichen Spielarten erganzen 
sich durch eine neue geistliche, das Kirchen- 
lied (s.d.), das zwar die feierliche Melodik 
der mal. lat. Hymnik nicht erreicht, aber 
durch Luthers Gefiithlsstarke und Sprach- 
kraft gleich im 16. Jh. zu durchschlagender 
Wirkung gebracht wird. 

Im Gegensatz zum Minnesang ist die 
Spruchdichtung der Popularisierung und 
Verbiirgerung sehr friih, schon in mhd. 
Zeit, ausgesetzt. Bald nach Walther von 
der Vogelweide, der den Sangspruch adelt, 
wird der Schritt ins Biirgerliche bewuBt 
getan: die Spruchpoesie wird zum Meister- 
sang (s.d.). Fiir die geistige Verengung und 
Verkniécherung, die diese Wandlung her- 
beifiihrt, kann alles ehrliche und grad- 
sinnige Streben der dichtenden Meister 
nicht entschadigen. Im 14. und frihen 


tern wie Heinrich von Miigeln und Muskat- 
blut scholastische und humanistische Ele- 
mente mit geistlicher und weltlicher Minne, 
ohne daf feste Formen gefunden werden. 
Im Laufe des 15. und 16. Jhs. organisiert 
sich der Meistersang dann zunftmaBig zu 
festen Schulgenossenschaften.  Uberall 
werden Meistersingerschulen gegriindet, in 
denen die Kunst regelrecht gelernt und 
korrekt ausgeiibt wird: so am Mittel- und 
Oberrhein, im ganzen Siiden und auch in 
den éstl. Kolonisationsgebieten. An der 
Spitze steht Nirnberg mit Hans Sachs. 
Erst die dt. Barockdichtung des 17. Jhs. 
bringt die Lebensquelle des Meistersangs 
zum Versiegen. 

§ 15. Auch das frnhd. Drama (s.d.) setat 
alte Formen fort und baut neue aus. Sein 
Charakter ist fast mehr episch als drama- 
tisch. Das geistliche Drama (Oster- und 
Weihnachtsspiel), das damals schon auf 
eine langere Tradition zuriickblicken kann 
und bei der Auffiihrung, nicht mehr auf 
das Kircheninnere angewiesen, in den 
stolzen Kirchen- und Rathausbauten einen 
wuchtigen Hintergrund hat, vermag sich 
ebensowenig wie die anderen Dichtgattun- 
gen dem volkstiimlichen Zuge der Zeit zu 
entziehen. Die lat. Sprache wird durch die 
dt. ersetzt und der Freude des Zuschauers 
am sinnfallig Derben wird durch populare 
Erweiterungen Rechnung getragen: das 
Dreikénig- und Fronleichnamspiel und 
allerhand Episoden aus dem Leben Jesu 
treten hinzu, selbst die Weissagungen des 
Alten Testaments werden mit dargestellt, 
wobei Biirger aller Stande mitwirken. Die 
Folge ist, da8 sich das Drama nach Hand- 
lung und Schauplatz in lauter Einzel- 
szenen auflést. Im iibrigen herrscht der 
gleiche Mangel an kiinstlerischem Schwung 
wie in der ganzen Literatur: man verfolgt 
keine Asthetischen, sondern lehrhaft-erbau- 
liche Zwecke, die dem Publikum wahrend 
der Auffithrung durch besondere Vermittler 
nahegebracht werden. 

Hierin beriihrt sich das geistliche Drama 
eng mit den Moralitaten oder Lehr- 
spielen, die im 15. Jh. aufkommen. In 
ihnen sind die Trager der Handlung ur- 
spriinglich personifizierte Abstrakta.’ Spa- 
ter wird der Begriff verallgemeinert und 
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auf alle allegorischen Dramen angewendet, 
selbst auf Possen. Nach Stoffkreis und 
Tendenz gehért die Moralitat mehr zur 
episch-didaktischen als zur dramatischen 
‘ Gattung, wahrend sie die Form und In- 
szenierung mit Mysterienspiel und Posse 
teilt. Sie ist aber weniger Biihnenstiick als 
Lesedrama: ihre Bliitezeit, spates 15. und 
16. Jh., ware ohne Buchdruck nicht denk- 
bar, der ihr aber in Deutschland nicht zu 
solcher Verbreitung verhelfen kann wie in 
England und Frankreich. Dafiir wird bei 
uns damals das Possenspiel intensiver als 
anderswo gepflegt. Am bekanntesten ist es 
in der Form des Fastnachtspiels (s.d.), 
wozu sich das komische Drama namentlich 
in Niirnberg frith entwickelt. Auch dies 
wieder kein Drama im modernen Sinn, 
sondern nur ein komischer Aufzug mit 
Dialogen. Das alteste ‘Denkmal eines welt- 
lichen komischen Schauspiels ist ein drama- 
tisierter Neidhartschwank in einer Auf- 
zeichnung aus dem 14. Jh. Verliebte Narren 
und iibertélpelte Bauern sind die Lieb- 
lingsfiguren dieser Possen, die dem Obszo- 
nen gern Tiir und Tor 6ffnen. 

Die Reformation verengt und erweitert 
das dramatische Feld. Der strengeren 
protestantischen Richtung widerstrebt das 
geistliche Spiel mit der Schaustellung der 
Leiden Christi, wahrend es in katholischen 
Gegenden durch das Schuldrama der Jesu- 
iten (s. d.) zuriickgedrangt wird. Wenn das 
geistliche Drama, wie z. B. das Oberammer- 
gauer Passionsspiel, sich halt, dann ist es 
tiefgehenden Wandlungen unterworfen und 
kann schlieBlich nur durch das historische 
Interesse weiter Volksschichten lebendig 
bleiben. Im Kirchenkampf machen sich 
beide Parteien das Drama als Waffe dienst- 
bar. Von den zur Lektiire bestimmten 
Gesprachen und Dialogen schreitet man fort 
zum Biihnenstiick. Das protestantische 
Tendenzdrama entsteht, und auch das 
altere Fastnachtspiel nimmt den Kampf 
um die neue Lehre auf. Der protestanti- 
schen Ethik zusagende biblische Stoffe 
werden immer wieder dramatisiert, um 
damit die eigene Position im Glaubens- 
streit zu festigen. Selbst die lateinische 
Schulkomédie (s.d.) der Humanisten tritt 
in den Kampf ein und greift tiber ihren ur- 
spriinglichen Wirkungsbereich weit hinaus. 
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Die Schulauffiihrungen antiker Dramer 
dienen zunachst padagogischen Ubungen: 
bald aber werden sie Selbstzweck, die 
antiken Vorbilder werden eifrig nach 
geahmt, und wertvolle Leistungen werder 
hervorgebracht. Die Auffithrungen bleiber 
auf die Schule nicht mehr beschrankt 
sondern werden auch auf 6ffentlicher 
Platzen in dt. Sprache wiederholt. Da. 
durch wieder wird das Volksschauspiel (s.d.) 
beeinfluBt, leider nicht nachhaltig genug 
um der Entwicklung des dt. Dramas einer 
kraftigen Auftrieb zu geben und Umwege 
zu ersparen. Mit dem Ende des 16. Jhs, 
(1592) macht ein neuer Konkurrent, das 
Schauspiel der Englischen Komédian.- 
ten (s.d.), dem Schuldrama die Herrschaft 
auf der dt. Biihne streitig. Bis in die Mitte 
des 17. Jhs. behaupten die Englander das 
Feld, das sie dann dem inzwischen aus- 
gebildeten Stand der dt. Berufsschauspieler 
iiberlassen miissen. 

VI. § 16. Die ‘frnhd. Epoche hat ihre 
Bedeutung weniger auf literarischem. als 
auf geistesgeschichtlichem Gebiet. Sie hat 
das dichterische Erbe des MA. verfallen 
lassen und fiir den Neuaufbau der Literatur 
nur erst grobe Grundmauern aufgefiihrt. 
Die Zeit von 1350—1600 ist eine Kultur- 
wende: die Abkehr vom mal., die Vor- 
bereitung der modernen Welthaltung. 
Schépferische Geister von iiberragender 


-GréBe leiten den Umschwung ein und 


treiben ihn vorwarts im Kampf mit der 
Masse. Ihre Waffe ist die Feder, das ge- 
schriebene und gedruckte Wort. So dient 
die Literatur der werdenden Neuzeit nicht 
sich selbst, nicht kiinstlerischen Aufgaben, 
sie dient anderen, héheren Machten. Gleich 
dieser mu8 sie auf die Massen wirken: 
Massenwirkung aber und_ schépferische 
Leistung wohnen im Reich der Poesie 
nicht in einem Haus. 

Die Literaturwissenschaft hat die frnhd. 
Epoche bis heute nicht eben bevorzugt. 
Dank einer veralteten und verfehlten Ein- 
teilung des Forschungsbetriebes wird die 
Zeit von 1350—1600 in den Literatur- 
geschichten dort als lastiges Anhangsel, hier 
als diirres Vorfeld betrachtet oder gar in der 
Mitte durchschnitten. Mit Unrecht. Eine 
Literaturgeschichte jener Ubergangszeit 
kann aber nur schreiben, wer die literarische 


Produktion im Umkreis der gesamten 


eisteskultur zusammen schaut und den 
lick auch auf die geistigen Stromungen 
und Erzeugnisse der westl. und siidl. 
Nachbarlander richtet. 
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Galante Dichtung. 

§1. Wortbedeutung. — § 2. Die gesellschaftlichen 
Voraussetzungen. — § 3. Die Eigenart der g. D. — 
§ 4. Die auslandischen Vorbilder. — § 5. Die 
innere Form. — § 6. Der Sprachstil. — § 7. Vers- 
kunst. — § 8. Werke u. Verfasser. — § 9. Galante 
Prosa. 

§1. Wortbedeutung. Das Hétel de 
Rambouillet erweiterte den span.-ital. Aus- 
druck galant, der urspriinglich nur die 
héfische Festkleidung (gala) meinte, zur 
Bezeichnung des prezidsen Gesellschafts- 
tons und Bildungsideals tiberhaupt. In 
Deutschland wurde er seit den 80er Jahren 
des 17. bis in das 2. Jahrzehnt des 18. Jhs. 
hinein als Modewort fiir elegant und modern 
schlechthin verwendet. So sprach man 
nicht allein von galanten Pferden und Hun- 
den, nein auch von galanten Predigern, 
ebensowohl von galanten Stiefeln und Pan- 
toffeln wie Hammel- und Kalberbraten, 
vom galanten Clavichordium wie auch von 
galanten Studien, Gedichten, Briefstellern 
bis zur galanten Ethik. Vorherrschend 
bleibt bei allen Definitionen, die, seit 
Kaspar Stieler 1691 das Wort lexikalisch 
erfaBte und Christian Thomasius seinen 
MiSbrauch verspottete, sich bestandig hau- 
fen, stets die Betonung des Formalen. Die 
feine gesellschaftliche Gewandtheit in Ma- 
nieren und Reden, besonders den Frauen 
gegentiber, bildete den Kern des Begriffs, 
dem seine frz. Herkunft einen wesentlichen 
Reiz verlieh. Wird er in dieser Bedeutung 
auch von der folgenden Epoche der biirger- 
lichen Aufklarung noch verwendet, haufig 
mit ,,artig‘‘ zusammen, so erstreckte er sich 
in seiner eigentlichen Glanzzeit auch auf 
Kleidung und einen bestimmten Kreis all- 
gemeiner Bildung als Voraussetzung der 
Konversation. Von Ernsteren wurde selbst 
die Wohlanstandigkeit gema8 den Forde- 
rungen der gesellschaftlichen Konvention 
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mit eingeschlossen. So umgreift das Wort 
alle Seiten der formalen Erscheinung des 
Lebensideals der fiihrenden Gesellschaft 
jener Generation, im Gegensatz zu _,,poli- 
tisch*’ als dem Ausdruck der privaten 
Lebenstaktik. 

§2. Die gesellschaftlichen Voraus-: 
setzungen. War in Frankreich die g. D. 
ein unmittelbares Produkt der Wirklichkeit, 
natiirlich der Salons und ihrer Unter- 
haltung, so blieb sie in Deutschland doch 
mehr. tibernommene literarische Mode. 
Wenn auch zunachst nicht fiir den Druck 
geschaffen, beriihrt die Abhangigkeit von 
Vorbildern recht buchmafig. Die Gesell- 
schaft, die diese Produktion als Unter- 
haltung und Wiirze benutzte, bestand aus 
dem um den Fiirsten sich gruppierenden 
Kreis der eigentlichen Hofleute (Hof) sowie 
der héheren Beamtenschaft. Wie das er- 
werbende Biirgertum itiberhaupt in jener 
Epoche den Hof als Fuhrer und Vorbild 
der Kultur ansah, hat es auch diese lite- 
rarische Mode als Ausflu8 des tibernomme- 
nen Bildungsideals des galant homme mit- 
gemacht. Die Verfasser entstammen daher 
sowohl der Aristokratie als auch dem stu- 
dierten Biirgertum. Selbst das volkstiim- 
liche Gesellschaftslied tragt, wenn auch in 
burschikoserer Form, die gleichen Grund- 
ziige wie die héfische Richtung. 

§3. DieEigenart dergal. Dichtung. 
Im Gegensatz zum handwerksmafigen Be- 
triebe der Gelegenheitsdichterei als Gelder- 
werb ist die g. D. lediglich Zeitvertreib, 
jedoch nicht stiller Nebenstunden, sondern 
mit der Beziehung auf die aristokratische 
Geselligkeit. Die rein personale Einstellung 
verhindert die anspruchslose Fréhlichkeit 
des geselligen Liedes, fiihrt zum pronon- 
cierten Sprechvortrag des Gedichtes. Alles 
Weitschweifige, episch Gemachliche wiirde 
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angweilen; Kiirze allein fesselt. Wohl 
yorbereitet amiisiert der witzige Schluf, 
schmeichelt die gewandte Huldigung: in 
ascher Bewegung eilen die stets gereimten 
feilen zum Ende, dessen Pointe den Geist 
les Verfertigers ins rechte Licht zu setzen 
ich miiht. 

Die Frau bildet den Mittelpunkt der Ge- 
elligkeit, ihre Verherrlichung den der 
yalanten Poesie. Da durch die gesellschaft- 
iche Offentlichkeit das Elementargefiihl 
ler Liebe ausgeschlossen war, blieb fiir den 
Autor nur Schmachten und Preisen als 
sesellschafts- und  Phantasiespiel. Die 
‘rau bleibt stets die Stolze, Zuriickhaltende, 
Jnerbittliche; der Mann ihr Sklave. Als 
Martyrer der Liebe zeigt und geniefSt er die 
Nuancierung seiner Gefiihle oder die 
-racht seiner Zergliederung all der Reize 
einer Verehrten. Sympathetische Natur- 
timmung fehlt; eine bestimmte Situation 
vird zwar vorausgesetzt, jedoch nie inner- 
1alb des Gedichts episierend beschrieben, 
rielmehr als Pramisse in die Uberschrift 
rewiesen. So sehr die handgreifliche Ein- 
leutigkeit der Hochzeitscarmina verpént 
var, SO gern passierte die gewandt gesagte 
iweideutigkeit. Denn nicht aus dem Ge- 
iihl, sondern aus dem Verstand mit der 
combinatorischen Phantasie ist diese spat- 
yarocke Kleinkunst gezeugt. 

§ 4. Die auslandischen Vorbilder. 
‘rankreichs société polie bildete das Vor- 
yild der Grundeinstellung der Deutschen, 
ieferte das Bildungsideal. Frz. Sprache 
vurde nunmehr recht eigentlicher Bestand- 
eil der ,,galanten Wissenschaft‘', und der 
3ildungsaufenthalt in Frankreich erhielt 
len Vorrang vor Italien und Holland. 
“ifrige Beschaftigung mit den frz. Erzeug- 
issen fiihrt nicht zu getreuen Ubersetzun- 
ren, sondern zu freier Benutzung. Die 
neisten Pointen, Situationen und Einfalle 
yehen auf die Vorlagen zuriick. Besonders 
ie Pays und Benserade, fiir den poetischen 
3rief Voiture, werden gepliindert. Da- 
regen fehlt die feine Einzelbeobachtung 
<leiner individueller Ziige; alles wird trotz 
ler Zergliederung nach dem konventio- 
1ellen Ideal typisiert. Der Deutsche 
lichtet offenbar nur aus dem allgemeinen 
Sefiihl der Verliebtheit und der Unerfiillt- 
veit. Die Effekte geraten kraftiger, die 
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Farben bunter, die Tendenz gréber. Frank- 
reich ist namlich nicht das einzige Vorbild. 
Der allbeliebte ‘Pastor fido’ liefert weitere 
Motive, Gefiihle und Situationen, die als 
typisch empfunden werden und sich schon 
durch die bekannten Schafernamen ein- 
deutig bestimmen. Vor allem jedoch liefert 
Italien den Stil, den Marinismus. Gemaf 
dem Pomposo des dt. Hofzeremoniells 
herrscht dieser die langste Zeit vor, und 
Hofmannswaldau wird als Vorbild ge- 
priesen. Durch diese Vermischung frz. In- 
halte mit ital. Stil erhalt die galante Poesie 
Deutschlands eine eigenartige Farbung. 

§ 5. Die innere Form. Wegen der 
Beschranktheit des fiir die Poesie in Be- 
tracht kommenden Lebensausschnittes ist 
der Umkreis der Motive nicht grof. Am 
beliebtesten sind: der Wechsel der Kiisse 
(Riickgabe des gestohlenen Kusses); der 
Tausch der Herzen; die Augen als Anstifter 
von Unheil, als Verursacher von Wunden 
und Schmerzen; die Klage itiber das Schwei- 
genmiissen; der Wunsch, einer der Gegen- 
stande in der Umgebung der Geliebten zu 
sein (Blume am Busen u.a.); das Beob- 
achten der Geliebten in halb oder ganz ent- 
bléBtem Zustande; endlich die Erfillung 
der Wiinsche im Traum. 

Dabei werden die im Titel festgelegten 
Situationen ganz momentan und der 
Wirklichkeit entnommen gewahlt. Jedoch 
nicht zum Zwecke der Beschreibung, son- 
dern voll antithetischer Méglichkeit, so daB 
alles zur Uberraschung am Ende hinfiihrt. 
Diese wird dadurch gewonnen, daf die Aus- 
fiihrung der einen Seite zundchst ablenkt 
von der zugehérigen anderen, auf die mit 
jaher Wendung der Blick am Schlusse fallt. 
So stellen die Gedichte geistreiche Inter- 
pretationen gegebener plastischer Situa- 
tionen dar. Sie spiegeln keinen Ablauf von 
Gefiihlen und Stimmungen, sondern die 
kombinatorische Regsamkeit von Gedanken 
und Vergleichen iiber ein ruhendes Bild. 

§ 6. Der Sprachstil. Da die galante 
Poesie keine Vermittlung von Gegenstand- 
lichem erstrebt, sondern den bewegten 
Seelenzustand zu versprachlichen sucht, 
diesen jedoch nicht in schlichtem Gegen- 
bild ausdriickt, so wird sie zur Verbliimt- 
heit und Geziertheit gefiihrt. Die Gefiihls- 
erregtheit sucht sich zu verk6rperlichen, 
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sucht sich durch Umschreibung und Bild 
darzustellen, deren Anschaulichkeit dem- 
nach keinen Wirklichkeits- und Selbstwert 
besitzt. Dies umschreibt die Zeit mit dem 
Stilideal der ,,Lieblichkeit‘', als deren He- 
rold Hofmannswaldau gepriesen wird. 

Das Verbum wird nicht unlebendig ge- 
handhabt, jedoch nicht bewuft gepflegt; 
das Nomen steht im Vordergrund des Inter- 
esses. 

Die Wortwahl halt, bei aller Vermei- 
dung des Volkstiimlichen, im Gebrauch des 
Fremdwortes absichtlich Ma. Im Gegen- 
satz zum gleichzeitigen Kurial-, Brief-, 
selbst Romanstil (Hunold) verwendet man 
nur die gelaufigsten Modeworte der Gesell- 
schaftssprache. Die bequem reimenden 
Diminutiva oder nachgestellte attributive 
Adjektiva sind noch wie bei Opitz verpont. 
Wiederbelebung altdeutscher Worte und 
Wendungen wird vermieden. Das Streben 
geht durchaus auf das Neue, Ungewéhn- 
liche, Uberraschende. 

Demgema&f wird auf die Wahl ,,scharf- 
sinniger‘‘ und ,,nachdenklicher‘‘ Epitheta 
alle Sorgfalt verwendet. Am galantesten 
wirken zusammengesetzte (elfenbeinweif). 
Als charakteristischstes Stilmerkmal fallen 
die zahlreichen Nuancen von Farben auf 
(weiS: Schnee, Schwan, Marmor, Milch, 
Lilie, Alabaster, Silber, Perle — rot: Blut, 
Granat, Koralle, Nelke, Purpur, Rose, 
Rubin, Scharlach); auferdem solche von 
Geschmacksempfindungen (Ambrosia, Nek- 
tar, Muskateller, Julepp, Honig, Zucker, 
Saft, Most, Tau, kandiert); daneben liefern 
Geruch (Ambra, Jasmin) und Tastgefiihl 
ungewohnliche Beitrage. Weitere Gelegen- 
heit, seine Gewitztheit brillieren zu lassen, 
bieten Oxymoron und Wortspiel. Der 
Drang nach Steigerung fiihrt vom Beiwort 
zum selbstandigen Vergleich. Beliebt sind 
Bilder aus der Nautik, dem Soldaten- und 
Kriegsleben, selbst das Kartenspiel wird 
herbeigezogen. Neben der Metapher steht 
das durchgefiihrte Gleichnis, das leicht zur 
Allegorie fiihrt. Haufung und Steigerung 
fihrt zur Kette von Gleichungen des ,, Ikon‘ 
(exergesia). Bei den Umschreibungen wird 
die Mythologie als allzu abgegrast ganz aus- 
geschieden. 

§ 7. Verskunst. Die metrischen An- 
spriiche sind bedeutend und werden von 
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schicklichkeit der Mache wird erstrebt und 


den Theoretikern noch verscharft. 


bewundert. Dazu gehért zunachst flotte 
Reimtechnik; Reimlosigkeit ist verpént. 
Dialektfreiheit wird trotz guten Willens 
nicht véllig erreicht. Die Wahl der Vers- 
formen ist lebendig (3—6fiiBig). Gemai 
dem Kunstwollen wird nur lyrische Klein- 
kunst hervorgebracht, Kiirze des Inhalts 
verbindet sich mit kurzen Strophenformen. 
Daher fehlt das groBe Gebaude der Pin- 
darischen Ode eines Gryphius, erst am Ende 
tritt die Kantate(s.d.), mit den beiden Ab- 
arten der Serenade und Pastorale, auf, be- 
sonders durch Neumeister und Hunold ge- 
pflegt (etwa 1709). Als relativ ungebun- 
denste Form nimmt das ziemlich verdrangte 
Madrigal (s.d.) groBen Aufschwung. Es 
wird stets durchgereimt und auf eine Pointe 
zugespitzt. Im Aufbau zeigt es den Ein- 
flu8 des Sonetts (s.d.), des kunstvollsten 
Versgebaudes der Zeit. Streng wird nach frz. 
Vorbild die Trennung der beiden Quatrains 
und Terzette eingehalten, wozu sich die Her- 
aushebung der letzten (letzten beiden) 
Zeilen als Gipfel nicht recht vertragt. Der 
Alexandriner (s.d.) mit jambischem Tonfall 
herrscht hier vor, regelmaBiger Wechsel von 
weiblichen und ménnlichen Reimen wird 
sorglich eingehalten. Am néachsten der 
volkstiimlichen Art halt sich die Ode (s. d.), 
meist in vierfiiBigen Jamben abgefaft. 
Dadurch, daB auch sie sich dem Streben 
zur Pointe anschlieft, verliert sie ihre Sang- 
barkeit und bekommt eigene Gestalt. Nach 
Neukirch soll jede Strophe mit einem 
,pondus‘ schlieSen, wozu der Refrain gern 
benutzt wird, der nun statt der allgemeinen 
losen Stimmung des Volks- und Gesell- 
schaftsliedes enge logisch-inhaltliche Ket- 
tung erhalt. Als besondere Spielerei bildet 
er gelegentlich auch die erste Zeile der 
Strophe (Ringelode). Am eifrigsten wird sie 
von den Gegnern des Marinismus gepflegt: 
Neumeister, Giinther, am mannigfaltigsten 
von Woltereck. Ungemein beliebt ist die 
knappeste Zuspitzungim Epigramm (s.d.). 
Es muf nicht aus zwei, aber aus wenigen 
Alexandrinern bestehen. Alle galanten 
Stoffe kénnen in ihm abgehandelt werden. 
Das vierzeilige Hochzeitsepigramm fihrt 
Valentin Alberti ein. Natiirlich halten Witz, 
Satire und Frivolitat reichliche Ernte. Der 


Blitz des Esprit, gern als Oxymoron ge- 
bracht, wird reichlich von Frankreich be- 
_zogen. Nach dem Vorbilde von Voiture und 
| Pays wird endlich der poetische Brief 
| gepflegt. Ausnahmsweise selbst in Sonett- 
form (Celander), stellt er in gereimten Alex- 
andrinern ein Stiick Dialog dar, der mit 
einem Kompliment, Witz o. 4. schlieft. 
Hofmannswaldaus Heldenbriefe sind sti- 
listisch Vorbilder, regen auch zur genaueren 
Nachahmung an (Omeis, Menke, Hanke, 
Neumeister, Anselm v. Ziegler). Dialektik 
der Gefiithle bildet auch hier wie in all den 
anderen Strophenformen den Inhalt. 

§ 8. Werke und Verfasser. Da die 
galante Poesie beilaufig zur Unterhaltung 
‘der Gesellschaft entstand, lief sie zunachst 
in Einzelgedichten handschriftlich um. 
Aus privaten Sammlungen ging hervor die 
bahnbrechende Anthologie von Benj. Neu- 
kirch ‘Herrn v. Hoffmannswaldau und 
anderer Deutschen auSerlesene und bisher 
ungedruckte Gedichte‘ (Leipzig 1695). Die 
GréBe des Erfolges leuchtet hervor aus 
dem Umstand, da gleich 1695 eine er- 
weiterte Neuauflage und 1697 mit 3. Aufl. 
zugleich ein zweiter Teil erschien. Andere 
setzten die Sammlung fast almanachartig 
fort: 3. Teil 1703, 4. Teil 1704 von C.H., 
5. Teil 1705, 6. Teil 1709. Nur dem Namen 
nach hangt der 7. Teil 1727 mit diesen zu- 
sammen; er gehért einer neuen Zeit nach 
Inhalt wie Autoren an. Konkurrenzunter- 
nehmen sind ‘Des schlesischen Helicons 
auserlesene Gedichte’ (Frankfurt und Leip- 
zig 1699 und 1700), ‘Des Neuerdffneten 
Museum-Cabinets auffgedeckte poetische 
Wercke’ (hsg. v. E. Uhse, Leipzig 1715), 
Menantes’ ‘Auserlesene und theils noch nie 
gedruckte Gedichte verschiedener beriithm- 
ter und geschickter Manner’ (3 Bde., Halle 
1718—20), endlich der 1. Bd. von Chr. Fr. 
Weichmanns ‘Poesie der Niedersachsen’ 
(Hamburg 1721). Der Gesellschaftspoesie 
steht diese Anthologieform der Literatur- 
werdung wohl an, ebenso wie das Ver- 
schweigen der Autoren, die nur durch 
Initialen dem Kenner sich verraten (noch 
nicht vollstandig identifiziert). Bei der Auf- 
fassung dieser Kleinigkeiten als Neben- 
sachen verzichteten manche Autoren tiber- 
haupt auf.ihre Herausgabe (z. B. Eltester), 
andere fiigten sie als eine Gruppe ihren 
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Werken ein (Martin Hanke: 3. Buch seiner 
‘Deutschen Lieder 5 Biicher’. Breslau 
1698. — Gottlob Stolle , Benj. Neukirch, 
Beccau, Abschatz, Assig), zuweilen nur 
als Auswahl (Besser). Gering ist die Zahl 
der selbstandigen Ausgaben: Menantes 
(Chr. Frdr. Hunold, 1702), Philander (Joh. 
Burkhard Menke, 1705), Neumeister (1707 
‘Allerneueste Art ...’), Amaranthes (Gottl. 
Siegm. Corvinus, 1710), Celander (Hamburg 
1716), Christoph Woltereck. 

Aus den Daten der Ausgaben ergeben 
sich als Bliitezeit der g. D. ungefahr die 
Jahre 1695—1705. Ihr Ende fallt um 1715 
durch Rationalismus und Pietismus (Me- 
nantes!); die Anfange liegen in den 80er 
Jahren des 17. Jhs. 

Nach ihrem Stilideal lassen sich die 
Autoren in drei Gruppen teilen. Die zahl- 
reichste folgt Hofmannswaldaus _,,Lieb- 
lichkeit‘‘. Es sind vorwiegend Schlesier 
(der sog. 2. schles. Schule zugerechnet). Die 
gewandtesten und fruchtbarsten sind Me- 
nantes (Hunold), Benj. Neukirch, Celander, 
Amaranthes (Gottlob Siegm. Corvinus), 
dazu Eltester, Kamper, Beccau, Assig, 
Abschatz und viele Unbedeutende; auch 
die Jugendgedichte von Brockes gehéren 
dazu. — Der planen, frz. witzigen Art folgen 
Philander (J. B. Menke), G. F. Hanke, 
Besser, Heini, Canitz. Der Gefahr der 
Plattheit dieser meiSnischen Richtung wie 
der des Schwulstes jener entgeht die mehr 
volkstiimliche Gruppe der Leander, Erdm. 
Neumeister, Joh. Georg Neukirch, Woltereck, 
wozu auch Christian Giinther und Miihl- 
pforth manches beisteuerten. Der Uber- 
gang zum Gesellschaftsliede ist flieBend. 

§ 9. Galante Prosa. Den Reigen 
theoretischer Abhandlungen eréffnet das 
Vorwort Benj. Neukirchs zu seiner Antho- 
logie. Menantes veréffentlicht als Erster 
eine Stilistik ‘Die allerneuste Manier, 
hoflich und galant zu schreiben’ (Ham- 
burg 1702) und gibt 1707 Neumeisters 
Poetik heraus: ‘Die allerneuste Art zur 
reinen und galanten Poesie zu gelangen’. 
Wahrend Philander nur innerhalb seiner 
‘Vermischten Gedichte’ (1710) eine unbe- 
deutende Unterredung von der Poesie 
bietet, fassen Joh. Georg Neukirchs ‘An- 
fangsgriinde zur Reinen Teutschen Poesie 
Itziger Zeit’ (Halle 1724) noch einmal das 
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Ergebnis der eben abgelaufenen Epoche zu- 
sammen. 

Paul Wincklers posthum erschienener 
‘Edelmann’ (1696; ca. 1684 verf.) stellt in 
losem romanhaftem Rahmen die Wissens- 
gebiete wie die Manieren des galant homme 
dar, der bezeichnenderweise der hollan- 
dischen Geldaristokratie entstammt, aber 
dem protzigen Neuadel wie dem verkomme- 
nen Junkertum als Muster entgegengestellt 
wird; sicherlich zur Verherrlichung des 
gebildeten Beamtenadels. 

Nicht der hohe Sinn des Zeitideals, son- 
dern mehr die schliipfrigen Nebenseiten 
machen sich allmahlich in dem Unterhal- 
tungsroman bemerkbar. 1685 gehen Happel 
und Bohse (Talander) zu dieser Richtung 
eines ,,galanten Romanes“ iiber. Joh. 
Leonh. Rost (Meletaon) folgt bald. Hunold 
beginnt seinen Ruhm mit der ‘Verliebten 
und galanten Welt’ (Hamburg 1700). 
H. A. Langenmantels ‘Selimor’ (1691) ist 
mit galanten Versbriefen ausgestattet. Noch 
1720 schreibt Joach. Meier seine ,,curidse 
und galante Staats- und Liebesgeschichte‘ 
‘Asterie’. Abrechnung vom Standpunkt des 
vulgaren Pietismus halt erst 1738 ‘Der im Irr- 
Garten der Liebe herum taumelnde Cavalier’. 

G. Steinhausen Galant, curiés und politisch, 

ZidU. IX (1895) S. 22ff. R. Hildebrand 

D.Whch. Ba. IV. P. Hoffmann Arig u. galant. 

Progr. Frankenberg i. Sa. 1909; vorher: Grenz- 

boten L(1891) S.571—81 (schlecht). M.v. Wald- 

berg Die galante Lyrik (QF. 56) 1885 (grund- 
legend). W. Dorn Benj. Neukirch (Lit.-hist. 

Forschgn. 4) 1897. A. Hiibscher Die Dichter 

der Neukirchschen Sammlung, Euph. XXIV 

(1922) S.-1—27, 250—86. Ders., Euph. XXVI 

(1925) S. 279 ff. W. Flemming. 


Gassenhauer. Klang und Sinn dieses 
Wortes waren im 16. Jh., welches die ersten 
Belege auch fiir die tibertragene und hier 
allein in Rede stehende Bedeutung ,,Lied 
des Gassenhauers = Gassenlaufers, Pflaster- 
treters, Bummlers‘‘ oder ,, Lied zum Gassen- 
hauer‘‘, einem Tanz auf der Gasse in drei- 
teiligem Takte, liefert, noch nicht so 
schlimm und minderwertig wie heute. Zwar 
sagt der Ziircher Lexikograph Maaler oder 
Pictorius 1561: ‘gassenhauwer, ein gemein 
und schlicht gassenlied, carmen triviale’, aber 
der Humanist meint damit in Wirklichkeit 
etwa Volkslied, Volksgesang, Vaudeville, 
und so ist auch der Titel in den beiden mit- 
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einander zusammenhdngenden Sammlun- 
gen ‘Gassenhawerlin’, Frankfurt 1535 bei 
Christ. Egenloff (Egenolff), und ‘Gassen- 
hawer und Reutterliedlein’, ca. 1536 bei 
Peter Schoffer in StraBburg (?), zu ver- 
stehen als volkstiimliches Lied, gleich- 
bedeutend mit Bergreihen (s. d.), Reuter- 
liedlein und den iibrigen Volksliedtermini 
des 16. Jhs. Auch Hans Sachs nahm fiir 
sich in Anspruch, neben Kriegs-, BuBe-, 
geistlichen Liedern Gassenhauer gedichtet 
zu haben. Aus den im DWB. sub voce ver- 
zeichneten Simplizissimus- und Schel- 
muffskyzitaten ist zu ersehen, da man im 
17. Jh. u.a. beliebte, auf der Gasse ge- 
tanzte Tanze samt den Tanzweisen und 
-liedern darunter verstand, und noch im 
18. Jh. und dariiber hinaus gebraucht man 
G. und Gassenlied in der Bedeutung von 
Volkslied (zuletzt wohl Alem. XXI 202), und 
die etwa damit verbundene Geringschatzung 
galt dann — wohlgemerkt mit der Ein- 
stellung der Aufklarung — dem Volkslied 
ganz allgemein. Erst die unter dem Ein- 
flu8 der Romantik stehende, das Volk 
iiberschatzende Volksliedforschung des 
19. Jhs. unterschied zwischen dem edlen, 
langlebigen Volkslied und dem niedrigen, 
rohen, kurzlebigen G. Die moderne For- 
schung kommt davon wieder ab, weil es 
nach ihrer Meinung das wissenschaftliche 
Bild vom Volkslied falscht, wenn man das 
AnstéBige oder Kurzlebige einfach aus-. 
scheidet und unter dem Begriffe G. sam- 
melt. G. bezeichnet vielmehr so recht die 
Volkslaufigkeit, auf die es bei der Defini- 
tion des Volksliedes in erster Linie an- 
kommt. Ubrigens hatten manche Forscher 
wie A. Kopp (Der Gassenhauer auf Marl- 
borough, Euphorion V1 276), die der Volks- 
poesie kritischer gegentiberstanden, den 
alten Gebrauch nie ganz aussterben lassen. 
H. Naumann. 

Gastspiel. Das G. eines Biihnenkiinstlers 
hat entweder den Zweck, ihn fiir eine Ver- 
pflichtung an der betr. Biihne dem Publi- 
kum und der Presse vorzustellen und ihn 
unter den eigenen Darstellern beurteilen 
zu kénnen; oder — haufiger — geschieht 
das Gastspiel, um dem Publikum einen 
namhaften Kiinstler zu zeigen. Im zweiten 
Drittel des 19. Jhs. fiihrten solche Vir- 
tuosen-Reisen zum Verderben dessen, was 
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fiir die Theaterkunst die Grundlage ist: 
des Ensembles, des kiinstlerisch abgeténten 
Zusammenspiels aller Krafte. Dieses zer- 
fiel, je mehr die neuen Eisenbahnverbin- 
dungen das Gastspielen erleichterten, und 
die kleinen Provinzbiihnen lockten ihr 
Publikum durch einen herausragenden Dar- 
steller. Solch ein ,,Mauernweiler‘‘, wie die 
Theatersprache es nennt, war z. B. Fried- 
rich Haase; auch Adalb. Matkowsky hat 
viel gastiert. Ein gastierender Schauspieler, 
der iibrigens oft nur mit einigen wenigen 
Bravour-Rollen reist, kann fiir das Publi- 
kum, noch mehr fiir die Schauspieler sehr 
anregend sein und ,, Nacheiferung wecken“, 
so Frdr. Ludw. Schréder bei seinem Mann- 
heimer Gastspiel im Jahre 1780. Spater ist 
man zu Gastspielreisen eines ganzen En- 
sembles tibergegangen, unter ihnen sind die 
Theaterfahrten der ,,Meininger‘‘ (s. d) von 
allererster Bedeutung, die von 1874—1890 
in 37 Staddten spielten. Angelo Neumann 
spielte mit einem besonderen Ensemble im 
Jahre 1882 in Deutschland und im Ausland 
R. Wagners ‘Ring des Nibelungen’, Carl 
Heine reiste mit seinem Ibsen-Theater, 
FPrdr. Kayfler mit seiner Tolstoj-Truppe. 
Im Jahre 1887 gastierte anderseits An- 
toine mit seinem ,, Théatre libre‘‘ in Berlin, 
im Jahre 1906 (und 1921) das ,,Moskauer 
Kiinstler-Theater‘.. Neuerdings ist die 
Gast-Inszenierung eines fremden Regis- 
seurs aufgekommen: G. Hartung (Darm- 
stadt) inszeniert in Berlin, Karlheinz Martin 
(Berlin) in Wien. Auch Max Reinhardt (Salz- 
burg, Schweden, Schweiz) ist hier zu nennen. 
Eine besondere Art Gastspiel stellen die 
Wanderbiihnen dar, in deren ganzem Sy- 
stem es indes liegt, Theaterkunst in Stadte 
zu tragen, denen ein stehendes Theater 
fehlt (Markisches Wandertheater, Wiirttem- 
bergische Volksbiihne). H. Knudsen. 

Gebirde. Die primitive Theaterkunst 
des MA. hatte auch eine einfache, ja ein- 
formige, starre Gebardensprache, die mit 
ganz bestimmten ,,stabilen’’, d. h. fest- 
gelegten und traditionell angewandten 
Gesten, 6 an der Zahl, arbeitete; es sind 
das die Ausdrucksformen z. B. fiir das 
Gebet Christi auf dem Olberg, die Wieder- 
gabe des Entsetzens der Juden bei den 
Worten des Herrn: ,, Ich bin’s"' oder fiir den 
Judasku8. In den ,,labilen‘‘ Gesten, die 
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weniger pragnant waren und an beliebigen 
Stellen verwendet werden konnten, kam 
man dem Schaubediirfnis im mal. Markt- 
platztheater entgegen. Auch das Hand- 
werkertheater des H. Sachs hat 6 Haupt- 
gesten, und zwar (nach M. Herrmanns 
Forschungen sur Theatergeschichte des MA. 
und der Renaissance 1914) folgende: Hande - 
zusammenlegen, Handeaufheben, Hande- 
winden, Handezusammenschlagen, Arme- 
aufheben, Hande-iiber-dem-Kopf-Zusam- 
menschlagen. Der Teufel und der Jude 
haben freiere Gebardensprache. Im ganzen 
aber muBte diese Zeit, in der es Berufsschau- 
spieler nicht gab, sondern die mit wirklich 
nur abgerichteten Dilettanten Theater 
machte, ein leicht lehrbares und lernbares 
Gestensystem haben. Auch die Gestik der 
Jesuitenschiiller mufSte die Eigenschaft 
besitzen, aber sie ist wesentlich lebendiger, 
ja beschwingter und bewegter und ist be- 
herrscht vom Pathetischen und vom hdfi- 
schen Zeremoniell. Diese Gestik mufSte 
zwar, weil nicht alle Zuschauer den lat. 
Text verstanden, deutlicher und weiter 
werden; aber man ging hier niemals so 
weit wie die Wandertruppen, die, das 
Erbe der Englischen Komédianten (s. d.) 
antretend, ihre Gesten nur zu leicht in 
komédiantische Verzerrung und iibertriebe- 
nen Schwulst ausarten lieBen. Hier werden 
auch die Gesten der komischen Person, 
die iibertriebene, komisch-unergiebige Be- 
triebsamkeit noch vergrébert und mit 
Unanstandigkeitsgebarden durchsetzt. Nach 
der Theaterreform Gottscheds wird die Ge- 
bardensprache der dt. Biihnen franzésisiert 
und normiert auf eine allgemeine Giil- 
tigkeit und Verstandlichkeit, wobei nicht 
die kiinstlerische Wahrheit, sondern das 
Schénheitsgesetz maSgebend wurden. Das 
muBte zu stereotypen, unindividuellen 
Gesten fiithren, und solche theatralischen 
Posen wurden mit Vorliebe von zeitweise 
stummen Personen angewandt. Das Ver- 
schranken der Arme, das Verbergen der 
Hand im Busen oder das Hineinstecken 
der Hand zwischen zwei Rock- oder Westen- 
knépfe oder das ,,Portebras‘', ein unwill- 
kiirlich sein sollendes Heben des Armes, 
sind solche leeren Gesten, die noch er- 
weitert werden durch die ,,fiinf Positionen‘‘ 
aus den Regeln der Tanzkunst. Nach dem 


408 


Vorgang von J. F. v. Géz hat J. J. Engel 
1785 in den ‘Ideen zu einer Mimik’ die Ge- 
bardensprache zu systematisieren versucht, 
indem er sie in ,,ausdriickende‘’ und 
»malende‘ einteilt. Nachdem sich im 
19. Jh., unter Ablehnung der in Goethes 
‘Regeln fiir Schauspieler’ niedergelegten 
sog. Weimarer Schule, die Gebardensprache 
zu freierer Kunstiibung ausgebildet hat, 
ist man nicht mehr zu dem rationalistischen 
Standpunkt eines Lehrgebaudes der Gestik 
zuriickgekehrt; was an Lehrbiichern besteht, 
z. B. Alfred Auerbachs ‘Mimik’ (41922), 
gibt Ubungsmaterial als Anregung fiir den 
Schiller zu freier Selbstentfaltung unter 
Verzicht auf irgendwelche Normierung. 
C. Michel Die Gebdrdensprache 1886. 
H. Knudsen. 
Gebetbuch (katholisches). § 1. Die alte- 
sten Gebetbiicher des Abendlandes waren 
lat. Psalterien. Nach alter Uberlieferung 
bildeten die Psalmen die Grundlage des 
kirchlichen Gebetes fiir die Geistlichen; sie 
wurden es ebenso fiir die zum Gebrauch der 
Laien bestimmten Gebetbiicher, die daher 
auch einfach saltart, salter genannt wurden. 
Nach dem ‘Sachsenspiegel’ (Buch I Art. 24) 
erbt die Frau ... lin und alle wibliche 
kleidere, vingerlin, armgolt, schapil, saltere 
und alle biche, die zu gotis dinste héren [die 
vrowen phlegen zu lesene] ... Solche Psal- 
terien, die oft kostbar ausgestattet waren — 
man ersieht das schon aus der Einreihung 
bei den weiblichen Schmucksachen im 
‘Sachsenspiegel’ —, konnten nur fiir den 
Gebrauch gebildeter und vornehmer Laien 
in Frage kommen, denn sie waren teuer. 
Das Volk, das tiberhaupt nicht lesen konnte 
und erst recht kein Latein verstand, be- 
gniigte sich fiir sein Privatgebet mit dem 
Vaterunser, dem Glaubensbekenntnis und 
einigen kurzen dt. Gebeten, die leicht aus- 
wendig gelernt werden konnten. Neben 
den Psalterien wurden fiir vornehme Laien 
auch bereits andere Gebetbiicher zusammen- 
gestellt, bei denen jedoch der Psalter immer 
den Kern und Grundstock bildete. Er- 
halten sind uns von den 4ltesten Gebet- 
biichern nur wenige, und zwar solche von 
besonders kostbarer Ausstattung; die ande- 
ren sind verbraucht worden und so zugrunde 
gegangen. Der Inhalt dieser Gebetbiicher 
besteht im wesentlichen aus liturgischen 
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Gebeten, d. h. also solchen von allgemeinem 
Charakter; doch finden sich schon im II. Jh. 
auch Gebete mit persénlichem Geprage, wie 
sie einen Hauptbestandteil der neueren 
Gebetbiicher ausmachen. Waren es bis 
zum 12. Jh. fast nur die Allerheiligenlitanei 
und einige an sie ankniipfende Gebete, die 
den Psalmen hinzugefiigt wurden, so kamen 
im 13. Jh. kleinere Offizien und Gebete 
fiir die Privatandacht, besonders fiir den 
Empfang des Bu8- und Altarssakramentes 
und fiir die Verehrung einzelner Heiligen 
hinzu, die dem Laien eine reichere Ab- 
wechslung boten. Nach dem 13. Jh. trat 
allmahlich das Brevier, das _ kirchliche 
Stundengebet, als Grundlage des Gebet- 
buches an die Stelle des Psalters, der aller- 
dings im Brevier wieder einen Haupt- 
bestandteil bildet (vgl. den Art. Brevier); 
die ganze Entwicklung des Gebetbuches 
verlauft vom Psalterium iiber das Brevier 
zuletzt zum Missale (MeSbuch). Die Horae 
(Livres d’heures, ,,Stundenbiicher‘') sind, 
wie schon ihr Name zeigt, im wesentlichen 
nur sehr stark verkiirzte Laienbreviere. 
Fast alle enthalten sie das seit dem 13. Jh. 
beliebt gewordene kleine Offizium von der 
Mutter Gottes, die meisten auch die Tag- 
zeiten vom Leiden Christi (de S. Cruce), 
die vom HI. Geist und das Totenoffizium; 
daran schlieSen sich dann meistens die 
BuBpsalmen, die Allerheiligenlitanei und 
eine Reihe von Gebeten, wobei besonders 
die Gebete zu einzelnen Heiligen wechseln je 
nach den Gegenden, fiir die die Biicher an- 
gefertigt sind. Bei aller Ubereinstimmung 
in Zweck und Anlage ist zugleich doch auch 
die Mannigfaltigkeit und Verschiedenheit 
in den erhaltenen Gebetbiichern dieser Art 
so groB, daf sich allgemeingiiltige Beschrei- 
bungen und Bestimmungen kaum geben 
lassen. Entnommen sind die Gebete mei- 
stens den liturgischen Biichern oder schlie- 
Ben sich doch eng an sie an. Das Hinzu- 
treten von Mefigebeten und Gebeten fiir die 
Festtage des Kirchenjahres zeugt fiir das 
Bestreben, einen engeren Anschlu8 an den 
liturgischen Gottesdienst und lebhaftere 
Teilnahme an ihm zu gewinnen. Im 15. Jh. 
wurde es iiblich, fiir jeden Tag der Woche 
ein Offizium zu geben. 

§ 2. Die alteren Gebetbiicher sind aus- 
nahmslos lat. abgefa8t. Dt. Gebete finden 


GEBETBUCH 


sich einzeln schon vor dem 12. Jh., sie meh- 
ren sich im 13. und 14. Jh.; teils sind sie nach 
lat., meist liturgischen Vorlagen iibersetzt, 
teils freie Neuschépfungen. Die Alteste gré- 
f8ere Sammlung von dt. Gebeten, das sog. G. 
von Muri aus dem 12. Jh., fiir eine Frau 
und vielleicht auch von einer Frau zu- 
sammengetragen, kann nur mit Vorbehalt 
als G. bezeichnet werden; es fehlt ihm ein 
wesentliches Merkmal des G., die Anord- 
nung nach einem bestimmten Plan und zu 
einem bestimmten Zweck, es enthalt nur 
lose aneinandergereihte Bittgebete und 
Segen, in denen z. T. noch Reste altheid- 
nischen Beschwoérungsglaubens in christ- 
licher Form nachleben. Dt. Gebetbiicher 
werden erst haufiger seit dem 14. Jh.; sie 
sind zumeist Ubersetzungen lat. Vorlagen, 
wobei das Bediirfnis fiir die Nonnenkléster 
wohl den wichtigsten Beweggrund bildete. 
Gereimte Ubertragungen kirchlicher Hym- 
nen oder frei verfaBte gereimte Gebete und 

Lieder sind in ihnen nicht selten. 
§ 3. Die Erfindung des Buchdrucks ver- 


half dem Gebetbuch nicht nur zu gréBerer | 
und allgemeinerer Verbreitung, sondern in | 


notwendiger Folge auch zu festerer und ein- 


heitlicherer Form. Die seit dem Jahre 1487 | 


von Frankreich aus in grofer Zahl ver- 
breiteten, reich und schén ausgestatteten 
Livres d’heures, die bald auch in Deutsch- 
land, England und Italien als Horae, 
Primers, Libri d’ore nachgedruckt und 
nachgeahmt wurden, enthielten ein Kalen- 
darium, die Anfange der vier Evangelien 
und die Passion, die Offizien der Mutter 
Gottes, des HI. Kreuzes und des Hl. Geistes, 
die Bu8psalmen und die Allerheiligen- 
litanei, das Totenoffizium und eine Reihe 
von Gebeten; sie schépften ihren Inhalt 
ganz aus der Liturgie. In erweiterter Form 
erschienen sie in Deutschland seit dem Aus- 
gang des 15. Jh. als Hortuli animae, ver- 
deutscht als ‘Seelengartlein’ oder ‘See- 
lenwurzgartlein’. Durch mannigfache 
Erweiterungen und Einschiebungen, durch 
reichere Auswahl und Zugabe von Gebeten 
fiir besondere Gelegenheiten, beim Auf- 
stehen und Schlafengehen, beim Verlassen 
des Hauses usw., nahern sich die Hortuli 
bereits mehr den heutigen Gebetbiichern. 
Eigen sind ihnen die vielen AblaBgebete 
mit z.T. ganz unsinnig hohen Ablaf- 
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angaben und Versprechungen iiber die 
Wirksamkeit der Gebete, ein hauptsach- 
lich den Druckern zur Last fallender Unfug, 
dem erst durch die strengen Zensurbestim- 
mungen des Konzils von Trient ein Ende 
gemacht wurde. Noch mehr erweitert 
wurden die Hortult durch MeSerklarungen, 
Beichtspiegel, Anweisungen, den Sterben- 
den beizustehen, und ahnliche Zusatze, so 
daB sie allmahlich den Inhalt der zahl- 
reichen Me®-, Beicht- und Sterbebiichlein 
in sich vereinigten. Neben den Hortuli 
erschienen noch manche andere Gebet- 
biicher; oft ist bei ihnen die Grenze zwi- 
schen Gebet- und Betrachtungsbuch fliissig, 
doch enthalten auch die Betrachtungs- 
biicher in den meisten Fallen Gebete. 
Die meisten dieser Biichlein, fiir deren 
Beliebtheit die vielen Drucke zeugen, er- 


| freuen uns noch heute rein auBerlich durch 


ihre schéne, geschmackvolle Ausstattung. 

§ 4. Durch die Reformation und ihre An- 
griffe gegen die lat. Liturgie wurden Ver- 
deutschungen und Erklarungen der litur- 
gischen Biicher und Gebete veranlafit, die 
von den gebildeten Laien als Gebetbiicher 
bei der Teilnahme am liturgischen Gottes- 
dienst gebraucht werden konnten und wur- 
den, Uberhaupt wurde durch die Refor- 
mation die Vorherrschaft des lat. Gebet- 
buches allmahlich zuriickgedraéngt. Be- 
sonders waren es die Kartduser, die auf 
diesem Gebiete als Verdeutscher einen regen 
Eifer entwickelten. Ein dt. Missal oder 
MeBbuch fiir das ganze Jahr erschien be- 
reits 1526 in Miinchen; M. Christoph von 
Flurheim gab eine Verdeutschung aller 
Kirchengesange (in Prosa) und Gebete des 
ganzen Jahres vom Introitus der Messe bis 
zur Komplet (1529). Georg Witzel 
(Wicel) -arbeitete durch seine zahlreichen 
Verdeutschungsschriften am Nachdriick- 
lichsten in dieser Richtung; vier verschie- 
dene von ihm verfaBte dt. G. lehnen sich 
ganz an die Liturgie an. Bei Witzel be- 
gegnet bereits der Gedanke der Vereinigung 
von Gebet- und Gesangbuch, der auch in 
Adam Walassers Gebetbiichlein ‘Ein 
edel Kleinat der Seelen’ (1561) zum Aus- 
druck kommt, das zwischen den Gebeten 
eine Reihe von Kirchenliedern enthalt. 
Rutger Edinger hatte mit seinen ‘Teut- 
schen Evangelischen Messen’ (1572) die 
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etwas unklare Absicht, da seine gereimten 
Ubertragungen der Hymnen und Sequenzen 
nach der Choralmelodie gesungen werden 
sollten, dachte dabei aber keineswegs an 
eine Verdrangung des lat. Chorals. Edinger 
ubersetzte auch das oft aufgelegte lat. Ge- 
betbuch des Simon Verepaus ins Deut- 
sche (1571). Hervorzuheben sind noch die 
Gebetbiicher des hl. Petrus Canisius: 
1556 ein Gebetbuch fiir Studenten, 1560 
Katechismus und Gebetbuch und 1563 ein 
‘Hortulus animae’, eine vollstandige Um- 
formung des. alten Hortulus. 

§ 5. Sehr viele G. sind aufer den schon 
genannten in der zweiten Halfte des 
16. Jhs. erschienen, mit und ohne Verfasser- 
namen. Es ist nicht méglich, eine Beschrei- 
bung ihrer Besonderheiten zu geben, schon 
aus dem einfachen Grunde, weil es schwer 
ist, Exemplare von ihnen ausfindig zu 
machen. Ihre groBe Zahl und die vielen 
Neuauflagen zeugen fiir ein starkes Be- 
diirfnis. Die meisten tragen vérlockend an- 
mutige Titel, um die Kauflust zu reizen, 
eine Vorliebe, die sich bis in die Zeit der 
Aufklarung gehalten hat. Das folgende 
Verzeichnis gibt eine Auswahl, die schon 
als einfache Zusammenstellung nicht ohne 
Reiz ist: ‘Der geistliche Rosenstock’ (1564), 
‘Gnadenbriinnlein’ (1567), ‘Seelartzney’ 
(1570), ‘Geistlicher Wecker’ (1572), ‘Geist- 
lich Brunn der diirstigen Seel’ (1575), ‘Der 
geistlich Herzentréster’ (1576), ‘Die geist- 
liche Stra®’ (1576), ‘Heilsamer Brunnquell 
der Gnadendiirstigen Seel’ (1583), ‘Giildene 
Schatzkammer’ (1584), ‘Seelen Trost’ 
(1585), ‘Herzenmahner’ (1586), ‘Schépf- 


brunnen  geistlicher Andacht’ (1586), 
‘Wiirtzgartlein’ (1586), ‘Gilden Schatz- 
kaémmerlein’ (1589), ‘Schatzkammerlein’ 


(1591), ‘Geistlich Geschmeid und Kleinodt’ 
(1591), ‘Geistlich Taschenbiichlein’ (1592), 
‘Paradeisgartlein’ (1592), ‘Catholisch Rosen- 
gartlein’ (1594), ‘Das giilden HauSkleinot’ 
(1594), ‘Christliche Catholische Ehrenkranz- 
lein’ (1594), ‘Der Seelen Proviantbiichlein’ 
(1594), ‘Hortulus liliorum Lilieng&rtlein’ 
(1595), ‘Vergi® mein nicht andachtiger Ge- 
betlein’ (1595), ‘Der Seelen Trostkistlein’ 
(1600), ‘Spaziergartlein Christlicher Seelen’ 
(1600). 

§ 6. Im wesentlichen ist schon mit dem 
Ende des 16. Jhs. Form und Inhalt des 
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heutigen Gebetbuches erreicht; das Psal- 
terium und die Offizien sind zuriickgedrangt 
durch Gebete aus dem Missale zum Anhéren 
der Messe, durch Gebete fiir den Empfang 
des Bufsakramentes und der Kommunion, 
durch Morgen- und Abendgebete und solche 
fiir andere Gelegenheiten, durch Sterbe- 
gebete und Gebete fiir die Verstorbenen. 
Zu bemerken ist noch, da in der zweiten 
Halfte dieses Jhs. viele neue Litaneien 
entstanden und in die Gebetbiicher tiber- 
gingen, nachdem schon im 15. Jh. neben 
der allein liturgischen Allerheiligenlitanei 
einzelne wie die vom Namen Jesu und die 
fiir die Verstorbenen sich verbreitet hatten. 
In Rom verhielt man sich gegen die neuen 
Litaneien zuriickhaltend und ablehnend 
(vel. den Art. Litanez); gleichwohl hielt die 
Vorliebe fiir dieses Wechselgebet an. Im 
17. und 18. Jh. finden sich Gebetbiicher mit 
zwanzig, dreiig und mehr Litaneien, man 
hat sogar eigene Litaneibiicher zusammen- 
gestellt. 

§7. Im 17. Jh. steigert sich mit der Ver- 
breitung der Schulbildung auch die Zahl 
der Gebetbiicher; die meisten enthalten 
neben den Gebeten zugleich auch Lieder 
fiir den kirchlichen Volksgesang. Zu den 
allgemeinen Gebetbiichern treten jetzt noch” 
die zahllosen Bruderschafts- und Wall- 
fahrtsbiichlein, deren Benutzung also auf 
bestimmte Gelegenheiten beschrankt ist. 
Aus den vielen Gebetbiichern kénnen nur 
ein paar der bedeutendsten herausgegriffen 
werden. Des Kélner Pfarrers Jak. Merlo- 
Horst ‘Paradisus animae  christianae’ 
(1644) dient hauptsdchlich der Verehrung 
des Altarssakramentes; es ist ein durchaus 
selbstandiges und eigenartiges, mystisch 
beeinfluBtes Werk und setzt gebildete Leser 
voraus; es ist erst 1697 ins Deutsche tiber- 
setzt worden. Aufer Gebeten gibt der Ver- 
fasser Betrachtungen und Anleitungen zum 
Beten und geistlichen Leben in Form von 
Gesprachen zwischen Christus und dem 
Menschen; die zahlreichen Litaneien schép- 
fen ihre Anrufungen gréStenteils aus der 
Hl. Schrift. Das Buch ist bis ins vorige 
Jh. noch oft neu gedruckt worden mit 
mannigfachen Verkiirzungen, Vermehrun- 
gen und Anderungen. Weniger Gebetbuch 
als Erbauungs- und Betrachtungsbuch war 
das von dem Jesuiten Friedrich von Spe, 
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dem Dichter der ‘Trutz-Nachtigall’, be- 
arbeitete ‘Giildene Tugent-Buch’ (1649); 
es soll aber hier erwahnt werden als eins der 
kennzeichnendsten Biicher der Barock- 
mystik und eins der eigenartigsten Erzeug- 
nisse der katholischen Gebet- und Erbau- 
ungsliteratur. Es will den Leser anleiten 
zur Ubung der drei Tugenden des Glau- 
bens, der Hoffnung und der Liebe und tut 
das mit einer solchen Innigkeit und Ein- 
dringlichkeit der Rede und Zurede, daB ein 
williger Leser sich ihr kaum entziehen kann; 
manche Ausfiihrungen miissen dabei frei- 
lich aus ihrer Zeit heraus verstanden wer- 
den. Clemens Brentano hat das Biichlein 
neben der ‘Trutz-Nachtigall’ einer Erneue- 
rung wert gehalten (1829). Eins der ver- 
breitetsten katholischen Gebetbiicher, man 
kann sagen das verbreitetste, ist das von 
dem rheinischen Ordensgenossen Spes, dem 
P. Wilhelm Nakatenus, zuerst 1660 
dt., dann 1667 lat. als ‘Coeleste Palmetum’ 
herausgegebene ‘Himmlische Palmgiartlein’; 
es ist in ungezahlten Auflagen bis auf die 
neueste Zeit immer wieder neu gedruckt 
und auch in mehrere fremde Sprachen tiber- 
setzt worden. Das Biichlein schlieBt sich 
im ersten Teile inhaltlich wieder an die 
Stundenbiicher an und beginnt wie diese 
mit dem Offizium der Gottesmutter und 
den anderen Offizien und Gebeten, enthalt 
aber dann eine grofse, fiir alle Gelegenheiten 
und Bediirfnisse ausreichende Sammlung 
von weiteren Gebeten nebst Anweisungen 
und Anleitungen zum christlichen Leben 
und gibt bei den einzelnen Heiligen kurze 
Nachrichten tiber ihr Leben und ihre zur 
Nachahmung empfohlenen Tugenden. Auch 
die Lieder des Biichleins sind von Naka- 
tenus verfaBt; viele von ihnen sind in den 
bleibenden Bestand der katholischen Ge- 
sangbiicher tibergegangen (vgl. W. Bremme 
Geistl. Lieder von Wilh. Nakatenus 1903). 
ZweckmaBig angelegt und reichhaltig war 
das von dem Jesuiten Heinrich Bédeker 
bearbeitete Gebetbuch ‘Guldener Rauch- 
Altar’, auch lat. ‘Altare aureum incenst’ 
(1686); es enthalt zahlreiche Offizien und 
Litaneien, Andachten und Gebete fiir alle 
Feste und Gelegenheiten, Inhaltsangaben 
der sonntadglichen Evangelien nebst Ge- 
beten, MeBandachten und Andachten fiir 
den Empfang der Sakramente. Mehr be- 


ax 
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lehrend war das ‘Heilsame Bet- und Tugend- 
Buch’ des Jesuiten Alexander Wille 
(1698). Der Jesuitenorden, der, wie schon 
aus den wenigen Angaben zu ersehen ist, 
besonders im 17. Jh. einen grofen Einflu8 
auf das religidse Leben des katholischen 
Volkes ausiibte, suchte durch Belehrung 
zunachst den Glauben zu festigen und auf 
dieser Grundlage das christliche Leben und 
die Gottesverehrung zu fdrdern. Dieser 
durch die Glaubensspaltung des 16. Jhs. 
bedingten Praxis entsprechen die von Mit- 
gliedern des Ordens herausgegebenen Ge- 
betbiicher; sie suchen durch den Verstand 
auf Wille und Gemiit zu wirken. Umgekehrt 
machen es die zahlreichen Gebetbiicher des 
Kapuzinerpaters Martin von Cochem, 
des bedeutendsten religidsen Volksschrift- 
stellers, den der Katholizismus aufzuweisen 
hat; P. Martin sucht zuerst immer das Ge- 
miit zu erfassen und dadurch Verstand und 
Wille mit fortzureiBen, und das war der 
Hauptgrund, weshalb gerade er vom Ratio- 
nalismus des 18. Jhs. am meisten bekampft 
und verspottet wurde. Er hat nach seiner 
eigenen Angabe an die dreifig Gebetbiicher 
verfaBt, von denen nur genannt seien ‘Der 


grofBe Baumgarten’ (1675), ‘Der Wohl- 
riechende Myrrhengarten’ (1687), ‘Der 
Guldene Himmelsschliissel’ (1689), ‘Der 


Liliengarten’ (1699), ‘Heiliger Zeiten Gebet- 
Buch’ (1704), die alle in vielen Auflagen 
verbreitet worden sind. P. Martin sucht in 
seinen Gebetbiichern zwar einen engen An- 
schlu8 an die Feier des Kirchenjahres, ver- 
zichtet aber dabei fast ganz auf die litur- 
gischen Gebete, schépft vielmehr mit Vor- 
liebe aus den Schriften der Heiligen und 
aus mal. Offenbarungen oder aus seinem 
eigenen Innern. Die Unterweisungen, mit 
denen er die Gebete verkniipft, zielen auf 
das Gemiit; dem Fiihlen und Denken des 
Volkes weif er sich ausgezeichnet anzu- 
passen, so da®B seine Gebetbiicher die volks- 
tiimlichsten von allen geworden sind und 
daher auch am wenigsten veralten. Es ist 
nicht ohne Grund, daf sie bis in die neueste~ 
Zeit in mehr oder weniger durchgreifenden 
Bearbeitungen immer wieder neu gedruckt 
worden sind (vgl. J. Chr. Schulte 
P. Martin von Cochem 1634—I712 1910). 

§ 8. Nakatenus und Martin von Cochem 
behaupteten auch im 18. Jh. in der katho- 
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lischen Gebetbuchliteratur die erste Stelle. 
In Norddeutschland wurde das von dem 
Dominikaner Raimund Bruns zuerst 
1738 in Potsdam herausgegebene ‘Katho- 
lische Unterrichts-, Gebet- und Gesang- 
buch’ sehr beliebt. Es war zunachst fiir die 
Diaspora entstanden und legte aus diesem 
Grunde, wie schon der Titel zeigt, den Nach- 
druck auf den Unterricht; im ersten Teile 
enthalt es einen vollstandigen Katechismus, 
im zweiten Teile Morgen- und Abendgebete, 
MeBgebete und Gebete fiir den Empfang 
der Sakramente, Gebete fiir besondere Ge- 
legenheiten und ein paar Bruderschafts- 
andachten, im dritten Teile das Gesangbuch. 
Es ist bis.in die Mitte des vorigen Jhs. noch 
oft neu gedruckt worden, u.a. auch inWien 
und in Kéln, ein Zeichen, da®B seine Ver- 
breitung sich nicht auf den Norden be- 
schrankte. Erst die in der zweiten Halfte 
des 18. Jhs. um sich greifende Aufklarung 
drangt diese Biicher zuriick, ohne sie indes 
ganz beseitigen zu kénnen. Dem Ratio- 
nalismus geht im G. die Fiihlung mit der 
Liturgie génzlich verloren. Der Anschlu8 
an das Kirchenjahr wird bewahrt und sogar 
stark hervorgehoben, aber vom Geiste der 
kirchlichen Liturgie ist wenig mehr zu 
sptiren; in den Gebeten herrschen Vernunft 
und Sentimentalitat, Moral und Salbung. 
Das bedeutendste Gebetbuch dieser Zeit 
ist das ‘Vollstandige Lese- und Gebetbuch’ 
von Joh. Michael Sailer, dem spateren 
Bischof von Regensburg, in zwei Teilen 
(1783), von dem 1784 ein von Sailer selbst 
veranstalteter Auszug als ‘Vollstandiges 
Gebetbuch fiir katholische Christen’ er- 
schien. Bei Sailer verband sich Rationalis- 
mus mit mystischen Einfliissen; in seinem 
Gebetbuch dufert sich der Rationalismus 
noch in mafvoller und milder Form. Die 
Forderung der Gottes- und Nachstenliebe 
ist sein Hauptziel; Vernunftgriinde und Er- 
wagungen suchen ,,lebendige Empfindung 
des Herzens‘‘ zu erwecken, auf die der 
Hauptnachdruck gelegt wird. Es ist nicht 
leicht, in kurzen Worten die Eigenart dieses 
fiir seine Zeit vortrefflichen Buches zu be- 
stimmen, hinter dem eine bedeutende und 
tieffromme Persénlichkeit steht. In seiner 
Anordnung lehnt es sich ganz an die alteren 
Gebetbiicher an, liturgische Gebete aber wie 
die Psalmen werden durch neu gedichtete dt. 
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Psalmen ersetzt und eine Reihe rationali 
stischer Lieder eingestreut. Die weiter 
Entwicklung des rationalistischen G. fihr 
wie im Gesangbuch — meistens waren Ge 
bet- und Gesangbuch vereinigt — zu ein 
seitiger Betonung der allgemeinen Wahr 
heiten des Christentums und der Moral; da: 
Gebet verliert seine dogmatische Grund 
lage, die Gebetbiicher werden z. T. inter 
konfessionell. Das Gebet sollte hauptsach 
lich fromme Empfindung und Rihruns 
wecken und wird dariiber salbungsvoll unc 
riihrselig; die Vernunft hat die alte Glau 
benskraft schal gemacht, es ist ein Zwie 
spalt entstanden, und man hat das Gefiihl 
als habe das Herz des Betenden zu seinen 
eigenen Verstandesglauben kein rechte: 
Vertrauen. Vielverbreitete rationalistische 
Gebetbiicher waren das des Hofrats Frhrn. 
Karl von Eckartshausen, eines Laien 
‘Gott ist die reine Liebe’ (1790), das in viele 
Sprachen tibersetzt wurde, und-das ‘Gebet 
buch fiir aufgeklarte Christen’ von Phil 
Jos. Brunner (1801); auch das vor 
dem Kardinal Fiirsten Alexander vor 
Hohenlohe bearbeitete G. ‘Der im Geist« 
der katholischen Kirche betende Christ 
(1818) erlebte manche Auflagen. Die in de1 
Zeit des Rationalismus erschienenen meh 
oder weniger offiziellen Gebet- und Gesang- 
biicher fiir einzelne Didzesen oder kirch- 
liche Gemeinden legten den Nachdruck 
mehr auf den Gesang als auf das Gebet, 
am wenigsten beriicksichtigten sie das 
Privatgebet; es hing das mit dem Be- 
streben nach einer dt. Liturgie zusammen. 

§ 9. Der Rationalismus war vorwiegend 
eine Angelegenheit der gebildeten Kreise, 
dem Volk ist er mit allen Mitteln der Uber- 
redung und Erziehung und z. T. sogar mit 
Zwang aufgedriangt worden; ganz hat es 
sich aber seinen alten Glauben nicht neh- 
men lassen und hat auch in der Aufklarungs- 
zeit lange an seinen alten Gebetbiichern 
festgehalten. Die Riickkehr zum Alten 
setzte noch vor der Mitte des vorigen Jhs. 
ein. Das von dem Jesuiten Joh. Bapt. 
Devis 1839 herausgegebene ‘Gebet- und Er- 
bauungsbuch fiir katholische Christen’, das 
spater noch oft neu aufgelegt wurde, ging 
wieder ganz auf die Praxis der Gebetbiicher 
des 17. Jhs. zurtick, verkniipfte Unterricht 
mit Gebet und bot wieder dieselbe Auswahl 


von Gebeten fiir die Teilnahme am litur- 
_ gischen und auferliturgischen Gottesdienste 
wie fiir die Privatandacht. Die Gebetbticher 


~ von Nakatenus und Martin von Cochem wur- 


den in neuen Bearbeitungen herausgegeben 
und in groBer Zahl verbreitet. Dem Wunsche 
nach einem engeren Anschlu8 an die 
Liturgie kamen dt. Mef--und Vesperbiicher 
entgegen. Seit der Mitte des vorigen Jhs. 
sorgten auch die Didézesanbehérden fiir die 
Herausgabe von Didzesangebetbiichern, 
meistens zusammen mit Gesangbiichern 
(vgl. die Zusammenstellung in dem Art. 
Gesangbuch, Katholisches), die das Volk zur 
Teilnahme am liturgischen Gottesdienst an- 
leiten und Gebete fiir den Sakramenten- 
empfang, Andachten fiir die Zeiten des 
Kirchenjahres und Gebete fiir die Privat- 
andacht enthalten. AufSerdem erschienen 
aber noch zahlreiche andere Gebetbiicher, 
allgemeine und solche fir alle méglichen 
besonderen Veranlassungen sowie fiir ein- 
zelne Stande, gute und minderwertige, fast 
ein Uberma8, so da8 man nicht zu Unrecht 
von einer Gebetbuchfabrikation gesprochen 
hat, die sich zu einem besonderen, nicht 
immer von ideellen Riicksichten geleiteten 
Industriezweig ausgewachsen hat. Nach 
kirchlicher Vorschrift miissen die Gebet- 
biicher vor ihrem Erscheinen der kirchlichen 
Zensur vorgelegt werden; das Imprimatur 
bietet jedoch nur Gew4hr fiir die Uberein- 
stimmung mit der kirchlichen Lehre, nicht 
aber fiir den sonstigen Gehalt und Wert 
_ dieser Biicher. 


§ 10. Die jiingste, von den Benedik- 
tinern ausgehende liturgische Bewegung 
innerhalb des Katholizismus drangt auf 
einen engeren Anschlu8 an die Liturgie, an 
das allgemeine Gebet der Kirche, auch fiir 
das Gebetbuch. Neue Ubersetzungen und 
Anleitungen suchen den Geist und Gehalt 
der lat. Liturgie zu erschlieBen und fiir das 
Gebet und das christliche Leben des Laien 
nutzbar zu machen. In der Liturgie der 
katholischen Kirche hat sich ja seit fast 
zwei Jahrtausenden das Schénste und 
Beste angesammelt, was an Lob und Preis 
Gottes, an Dank und Bitte in mensch- 
lichen Worten Ausdruck gefunden hat. 

St. Beissel Zur Geschichte der Gebetbiicher, 


Stimmen aus Maria-Laach LXXVII (19009). 
W. v. Seidlitz Die gedruckten illustr. Gebet- 
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biicher des 15. und 16. Fhs., Jb. der kel. preu8. 
Kunstsammlungen V (1884) S. 128ff., VI (1885) 
S. 22ff. Fr. Hotzky Zur dt. Gebetbuchlteratur 
des ausgehenden MA.s. Progr. Kalksburg 1913. 
J. Klapper Das dt. Privatgebet im ausgehenden 
MA., Korrespondenzblatt des Gesamtvereins 
d. dt. Geschichts- u. Altertumsvereine LXII 
(1914) Sp. 216ff. W. Walther Handschriften 
dt. Gebetbticher, Geschichtl. Studien fiir Albert 
Hauck (1916) S. 187ff. G. Domel Die Ent- 
stehung des Gebetbuches u. seine Ausstattung in 
Schrift, Bild u. Schmuck bis zum Anfang des 
16. hs. 1921. AE Gotzen. 


Gebliimter Stil. § 1. Mhd. bdbliiemen be- 
deutet ,,mit Blumen schmiicken‘, dann 
iiberhaupt ,,kiinstlich auszieren‘'. Auf 
stilistisches Gebiet wird der Ausdruck seit 
dem 13. Jh. mit besonderer Vorliebe iiber- 
tragen, und gebliiemtiu rede, g. wort be- 
deutet von Haus aus nichts anderes als 
unsere ,,blumenreiche Sprache‘‘. Gegen 
Ende des Jhs. wird der Ausdruck fester 
Terminus fiir eine besondere Stilart. Sie 
wird von einer bestimmten Richtung jener 
Zeit als Triumph formaler Kunstvoll- 
endung gepriesen, entspricht aber in ihrer 
typisierenden Absichtlichkeit und krampf- 
haften Kiinstelei dem irregeleiteten Emp- 
finden eines kraftlos floskelsiichtigen Epi- 
gonentums. 

§2. Die Kennzeichen des g. St. treten 
nicht immer durchgehend auf. Neben 
Dichtungen, die von Anfang bis zu Ende 
gebliimt sind, stehen andere, die nur an 
bevorzugter Stelle, am Anfang, am Schluf 
oder in einem besonderen Kernstiick, den 
vermeinten Schmuck aufweisen. Das Ziel 
des bliiemens ist in erster Linie Auffallig- 
keit. Das Herkémmliche mu8 durch das 
Ungewohnliche ersetzt werden. Dieses darf 
nattirlich nur der Manier nach typisch sein 
und fordert im einzelnen Fall immer wieder 
verwegene Erfindung heraus, sonst kénnte 
es ja den gewiinschten auf erordentlichen 
Charakter nicht tragen. Die Aufgabe ist 
also, mit typischen Mitteln scheinbar 
Individuellstes zu schaffen, das Aufer- 
gewohnliche nach einem erlernbaren Re- 
zepte hervorzubringen. Diese typischen 
Mittel sind vor allem: prahlendes Hervor- 
heben der eigenen Person, Kunst, Fahigkeit; 
willktirlich extravagante Sprachbereiche- 
rung: neue Worte werden teils aus Mundart 
oder Fremde eingefiihrt, teils selbstandig 
gebildet, so namentlich Komposita aller 
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Wortklassen, dann Substantiva aus Ad- 
jektiven, Verba aus Substantiven usw. 
Solche neue Worte treten mit besonderer 
Vorliebe in den Reim und werden zu iiber- 
raschenden Wortspielen verwendet. Die 
syntaktischen Figuren der Wortwieder- 
holung, Anapher, der asyndetischen Hau- 
fung, des Parallelismus, Pleonasmus, der 
Tautologie stehen in Bliite. Die beliebte 
Litotes wird gesteigert durch eine paarige 
Nebeneinanderstellung von positiver und 
negativer Wendung desselben Ausdruckes; 
eine von den vielen Umschreibungsarten 
des einfachen Begriffes. Von umschreiben- 
den Konstruktionen steht die des einfachen 
Vertbums durch seim mit part. pras. voran. 
Eine reiche Metaphern- und Vergleichs- 
technik und die Vorliebe zur Hyperbel 
steigern den Eindruck des Abgeschmackten 
oft bis zum Grotesken. 

§ 3. Geschichte. Der g. St. wurzelt 
ohne allen Zweifel in der Kunst Wolframs 
(obschon man schon friihere- Ansatze zu 
finden glaubte, z. B. im ‘Pilatus’). Alle die 
spater tibertriebenen  Stileigentiimlich- 
keiten sind bei ihm in Ans&tzen schon vor- 
handen, und schon innerhalb seiner Pro- 
duktion l48t sich die beginnende Uber- 
treibung feststellen. Daf er anspruchs- 
volle Dunkelheit der Diktion anstrebt, hat 
er selbst zu Beginn des ‘Parzival’ ausge- 
sprochen. Die Mittel dazu stimmen mit 
denen des g. St. schon weithin tberein. 
Hochtrabende Fremdworter (sarapantratest 
= Drachenhaupt, Parz. 50, 5), mundart- 
liche Freiheiten der Konstruktion und der 
Wortwahl, kiihne, wortspielerisch ver- 
wendete Neubildungen (nie seil baz gehundet 
wart ouch was der hunt vil wol geseilt Tit. 142), 
verwickelte Umschreibungen, namentlich 
fiir den Namen Gottes (z. B. den man noch 
malet also das lamp und ouch das kriuz in 
sinen kidn Parz. 105, 10), weithergeholte 
hyperbolische Vergleiche (daz aht ich als 
ein kleine breme viele uf einen grézen tr 
Will. 335, 8), Dopplung des Ausdrucks 
durch Litotes (Typus: Der junge, niht der 
alte) u. dgl. finden sich bei ihm schon in 
Mengen. Im ‘Titurel’ besonders biirgert sich 
die schleppende Umschreibung des Verbs 
durch das part. pras. ein: ein bracke kom 
Zuo Zin jagende .. . des bin ich durch vriunde 
noch diu klagende (Tit. 133). An die Manier 
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dieses Torsos kniipft sich ja die Wolfram- 
nachahmung Albrechts, die nicht nur die 
Partizipialumschreibungen zu unertrag- 
licher Hélzernheit des Stils anhauft, son- 
dern tiberhaupt in allem und jedem die 
stilistischen Ansdtze der Werke des Mei- 
sters iibertreibend ausbaut. Sein  sog. 
‘Jiingerer Titurel’ ist das erste reine Pro- 
dukt des g. St., wie ja auch der Ausdruck 
bluiemen bei ihm zuerst als Terminus tech- 
nicus erscheint. Nach ihm tritt er gemafig- 
ter auf bei Konrad von Wiirzburg (‘Goldene 
Schmiede’), um von Frauenlob, vor allem 
in dem Marienleich, gleich wieder auf die 
Spitze getrieben zu werden. Im 14. Jh. 
muBte die verhiillende, metaphern- und 
bilderreiche ,,bliimende‘‘ Manier dem alle- 
gorischen Zeitgeschmack sehr genehm sein, 
besonders eroberte sie sich eine Domane in 
der aufbliihenden Minneallegorie (s. d.). 
Egen von Bamberg und sein Schiiler, 
der Verfasser der ‘Minneburg’, bedeuten das 
Extrem der ungenieSbaren Verkiinstlung. 
§ 4. Die Tradition des Bliimens scheint 
sich demnach in drei verschiedenen Gat- 
tungen entwickelt zu haben: In der Epik 
wird sie gekennzeichnet durch dié Reihe 
Wolfram — Albrechts ‘Titurel’ — ‘Lohen- 
grin’ — Konrad v. Wirzburg — Johann v. 
Wiirzburg. In der Lyrik (Meistergesang) 
durch die Reihe: Konrad — Frauenlob — 
Miigeln — Montfort — Muskatblut. In 
der Minnerede geht die Entwicklung uber 
Egen, die ‘Minneburg’, Hadamar von Laber, 
Suchenwirt bis zu Sachsenheim, bei dem 
sich im 15. Jh. die Spuren verlieren. 
Mordhorst Egen v. Bamberg und die gebliimte 
Rede (Berl. B.XLIID) 1911. Ehrismann PBB. 
XXII (1902) S. 257. Borchling “Der jsiingere 
Titurel’ und sein Verhalinis zu Wolfram 1897. 
Ehrismann Gesch, d. d. Lit, II, 1 S. 158. 
H. Schneider. 


Gedankenlyrik. § 1. Die Eigenart der 
Gedankenlyrik liegt darin, da sie Ideen 
und Aspekte nicht symbolhaft einkérpert, 
sondern als unmittelbaren Gegenstand dar- 
stellt. In jeder bloBen Problem-Lyrik er- 
scheint Abstraktes nur im Leib und Kleid 
von Bildern; in der Gedankendichtung 
bleibt das Ideale die letzte faBbare Sprache 
des Ethos, der Persénlichkeit, des Welt- 
gefiihls. Die allgemeine Gnomik strebt zu- 
meist nur nach der rednerischen Paraphrase 
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des Begrifflichen; in der G. soll das Theo- 
retische als Erlebnis vermittelt werden. 
G. fordert einerseits die hellste BewuBtheit 
eines Ideengefiigs — das scheidet sie nach 
-unten von der Pseudo-Poesie der losen 
Wallungen und leeren Schemen, nach oben 
von der Mythik etwan Hélderlinschen 
_Schlags —, andererseits die warmste Teil- 
nahme einer zutiefst bewegten Seele — 
das trennt sie von den Gattungen der Lehr- 
und Spruchdichtung. Demgemaf zahlt die 
patriotische, politische, soziale Lyrik des 
19. Jhs. ebensowenig hierher wie die all- 
verbreitete Fabel- und Bispeldichtung oder 
namentlich die Satire. G. ist gelebte Re- 
flexion in aufhéhender und beschwingender, 
nie kanonisierender Form, nicht konven- 
tionelle Ideologie noch ungestaltiger For- 
malismus. Die Themen solcher Kunst sind 
religidser oder metaphysischer oder mora- 
lischer Natur, entsprechend den Spharen 
des Meta-Phanomenalen; indessen fihrt die 
dichterische Auswertung von tberallher zu 
Motiven einer dsthetischen Begriffsbildung, 
wie sie insonderheit bei Schiller, hier aus 
vorerst Platonischen und Kantischen Im- 
pulsen, lichtvoll sich entfaltet. — Unter den 
europdischen Literaturen ist die dt. die an 
'Gedankendichtung bei weitem reichste. 
Die orgiastischen Ausbriiche der Leopardi 
oder Byron, die wolkig-schweifenden Medi- 
tationen der Lamartine und de Vigny, die 
reflektierende Subtilitat der Shelley oder 
Keats beriihren sich nur peripher mit jener 
umfassenden Gestaltungs- und Gesinnungs- 
Problematik, die der dt. Dichtung aus 
Luthers Erde erwachst. Im ésterreichischen 
Bezirk gibt es wahrend der Zeit der Abge- 
sondertheit, also vom 16. bis an das Ende 
des 18. Jhs., nur ganz geringe Einsprengsel 
dt.G. Der Norden aber geht in dieser 
Epoche den Weg von der massiv-amusi- 
schen Didaktik des Reformationsjahrhun- 
derts durch die satirische Tradition des 
Barock und durch die puritanisch-morali- 
stische Lehr- und Zweckdichtung der Auf- 
klarung bis in die Bildungskunst der wir- 
kungshungrigen Allerhandkénner des 19. 
Jhs. Wir wollen diesen Werdegang in einen 
raschen historischen Uberblick fassen, in- 
dem wir iibrigens nicht nur die strenge Ge- 
dankenlyrik herausschadlen, sondern auch 
nach den angrenzenden didaktischen Gat- 
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tungen ausschauen, aus denen jene einen 
guten Teil ihrer Krafte zieht. Hierauf soll 
an dem tberragenden, eigentlich gattungs- 
schépferischen Beispiel Schillers tiefer in 
die Struktur solches Gebilds hinabgeleuch- 
tet werden (§ 3). 

§ 2. Die Didaktik des MA. wahrt durch- 
aus kirchliches Geprag; gelehrte Bildungs- 
dichtung tiberwiegt, lehrhafte Tierdichtung 
bildet den buntesten Ableger. Liturgik und 
Scholastik und ritterliche Etikette wird 
ausdriicklich doziert. Legendarisches und 
Chronikalisches tritt in den Vordergrund, 
theologische ,,Summen‘‘ wetteifern mit 
exoterischer Polyhistorie ... Die kernhafte 
Gnomik der Spervogel-Zeit versiegt unter 
der Herrschaft des Romans, der Spielmanns- 
und der Abenteuerdichtung; erst Walther 
und Reinmar von Zweter fiihren sie einem 
neuen Gipfel zu. Daneben regt sich hier 
und dort héfische Reflexionslyrik, am ein- 
drucksvollsten in den Variationen und Para- 
doxen Friedrichs von Hausen. Erst nach 
dem Abklingen der Bliitezeit gewinnt die 
lehrhafte Dichtung breiteres Publikum, aus 
héfischer Umwelt in biirgerliche geriickt, 
vielfach Vagantenkunst fortsetzend: Da 
ist der fahrende Schwabe Marner und der 
Siiddt. Kanzler, die Norddt. Rimesland 
und Regenbogen, in mancher Hinsicht 
schon Wegbereiter des Meistergesangs. Es 
folgt ‘Der Winsbeke’ und ‘Die Winsbekin’, 
Thomasin von Zirclaeres ‘Welscher Gast’ 
und Freidanks ‘Bescheidenheit’ und Hugo 
von Trimbergs ‘Renner’, schlieBlich der 
TroB der Fabulisten und Allegoristen des 
14. und 15. Jhs. — Das 16. Jh. sammelt 
Sprichworter (Tunnicius, Agricola, Franck 
u. v. a.) und bearbeitet Fabeln (von Alberus 
und Waldis bis Spangenberg und Rollen- 
hagen); es macht die Welt zur Schule 
und dient, seit Brant und Murner, satiri- 
scher Allerweltsbelehrung und -erziehung; 
Narren- und Teufelsschriften versuchen im 
Lachen zu tadeln und durch Tadel zu 
bessern, die grofen ‘Specula’ stellen sich 
predigend und betend iiber das Welt- 
getrieb, die Jedermann-Stiicke halten Ge- 
richt tiber menschliche Stande und Werke, 
Himmel und Holle beriihren sich in 
eschatologischen Visionen. (Die unermef- 
liche Uberlieferung des Kirchen- und Ge- 
meindelieds, Mund einer dogmatischen Ord- 
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nung, ist hier nicht zu begleiten.) — Das 
barocke Jh. verleiht der didaktischen Dich- 
tung vor allem gelehrten Charakter. Opitz, 
der dem _ Erzieherisch-Erbaulichen viel 
inniger zuneigt als dem “Kritisch-Satiri- 
schen, verzapft horazisch-christliche Weis- 
heit in ‘Zlatna’, im ‘Lob des Feldlebens’, 
im ‘Vielguet’. Ahnliche Male eignen schon 
mehreren Neulateinern, auch Th. Héck und 
den Dichtern der Zinkgrefschen Antho- 
logie, wie nachher vielen Freunden des 
Opitzischen Gesellschaftslieds. ReinersproBt 
protestantische Didaktik beim Pastor Rist 
und im Chorlied von Rinckart bis Schmolck. 
Und iippig bliiht die Epigrammatik, auf den 
Hohen der Gryphius und Logau wie in den 
Senken der Abschatz und Henrici. Edelste 
G. ist erstlich bei Fleming, nicht so sehr in 
den ‘Uberschriften’ und ‘Poetischen Wal- 
dern’ als in den ‘Sonetten’, dieser persén- 
lichsten Urform eines neuen Lebens- und 
Kunstwillens; dann, in noch strengerer 
Pragung, bei Gryphius, wieder in der 
barocken Gestalt der Sonette, dogmatisch 
wuchtig zugleich und artistisch behend. 
Hier wird lautere Gotik von holdestem 
antikischem Kontur umspannt! Farbiger 
ist die gnomische Kunst eines Czepko, zer- 
wiihlter die Verse Schefflers, weicher und 
schiichterner der Nachhall bei gewissen 
Pietisten. — An der Schwelle des Goethe- 
Jhs. ragt die ,,physikotheologische“ Dich- 
tung des Brockes und die spekulativ-pathe- 
tische des Haller; nebenher die Unsterb- 
lichkeits-Rhetorik der Creuz und Drol- 
linger. Thomson und Pope finden Nach- 
folge, bis zu GeSner und Wieland und 
Matthisson; selbst Uz schreibt eine‘ Theo- 
dicee’, neben einem ‘Versuch tiber die Kunst 
stets frohlich zu sein’. Von Milton strémt 
Energie zu Bodmer und zu Klopstock: Ver- 
kérpert der ‘Messias’ das verjiingte Myste- 
rium des Protestantismus, so strebt die 
grazisierende Lyrik einer neuen Durch- 
dringung yon Antik und Germanisch ent- 
gegen, wahrend in anderen Oden die ossia- 
nisierende Wingolf-Ideologie Eingang _ ge- 
winnt. Der Glanz und die Glut des Klop- 
stockschen Verses, unter den Bremer Bei- 
tragern ehrfiirchtig geliebt, strahlt bis zu 
Lavater, bis zu den Stolbergen, in vieler 
Hinsicht bis zu Schubart und dem jungen 
Schiller. Ideen-Elemente tauchen in den 
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Spielen der Halberstadter und Hallense 
auf, am markigsten und mannlichsten spate 
bei Géckingk. Die Raisonnements de 
Logau und Wernicke werden im Zeitalte 
der Rabener und Liscow vielfach fortge 
setzt, neuen Atem gibt ihnen erst Lessing 
‘Nathan der Weise’, aus Studien erwachsen 
als Streitschrift gemeint, ist das wohl be 
deutendste Werk der Gedankendichtun 
zwischen Klopstock und Schiller. Auc 
Wieland hat in seinen Jugendepen un 
Patriarchaden, in den Satiren und Epistel: 
teil an dieser Gattung, ebenso wie die feier 
lichen Lehrdichtungen Herders. Was mai 
in Goethes Lyrik hierher zahlen kann, ge 
hért zumeist der spateren Zeit an: Ver 
einzeltes in der Abteilung ‘Kunst’, etliche 
unter ‘Parabolisch’ und ‘Epigrammatisch’ 
mehreres in der Gruppe ‘Gott und Welt 
selbstredend noch im ‘West-éstlichen Di 
van’, der ja gerade auch in dieser Richtun 
Nachfolge gezeitigt hat; hervorstechend 
Beispiele aus Goethes 18. Jh. sind — ab 
gesehen von der Mitarbeit an den ‘Xenien 
und den ‘Votivtafeln’ — die ‘Geheimnisse 
(1784) oder die ‘Metamorphose der Pflan 
zen’ (1798). Gedankendichtung schroffste: 
Stils, wie nachmals zuweilen bei Hebbel 
herrscht schrankenlos bei Grillparzer, de 
in der Lyrik ja von vornherein nichts al 
betrachten, kritteln, reflektieren kann 
politisch, literarisch, moralistisch. In seine 
Heimat haben Dichter wie Halm oder Saa 
gerade diese Note itibernommen. — Den 
Gipfel Schiller gebiihrt noch besonder 
Wiirdigung. (Unmittelbare Mit- und Nach 
laufer dieses Epochen- und Gattungs 
schépfers, von Tiedge [‘Urania’] bis zt 
Fr. K. Gerok [‘Palmblatter’, ‘Pfingst 
rosen’] verzeichnet der Artikel Klassiztstt 
sche Dichtung.) Romantische Christologie 
Natursymbolik, Historistik fiihrt imme 
auch ausdriickliche Ideen in die Dichtuns 
ein. Viel starkere Gedanken-Zeugungskraf 
bewahrt der Hegelismus, der durch Werk 
wie Schefers ‘Laienbrevier’ oder Sallet: 
‘Laienevangelium’ in der schénen Literatu 
angesiedelt wird, mittelbar auch durch di 
Verse seines Todfeinds O. Fr. Gruppe 
ebenso wie noch durch D. Fr. Strau8 
‘Poetisches Gedenkbuch’ und Fr. Th 
Vischers ‘Lyrische Géange’. Ideenlyril 
schafft auch Anastasius Griin, der nicht 


eben Gedanken ausspricht, aber doch Stim- 
mung zur Doktrin verdichtet und diese 
dann gesinnungsmafig iibermittelt; seine 
_ ‘Spaziergange eines Wiener Poeten’ bleiben 
auch durch die individuelle dichterische 
Qualitat von der (in unserem Zusammen- 
hang zu iibergehenden) Tendenzlyrik der 
Beck und Herwegh, Hoffmann und Dingel- 
_ stedt, Kinkel und Freiligrath unterschieden. 
Der iiberragende Gedankenlyriker der Epi- 
gonenzeit aber ist Riickert: Schon seine 
Jugendlyrik sucht Natur und Leidenschaft 
_ mit Geist und Sittlichkeit zu paaren; speku- 
latives Christentum drangt zu geschichts- 
_ philosophischer Rechtfertigung (nach Art 
_etwan Baurs); éstliche Weisheit vermahlt 
| sich europdischer Mystik; so ergibt sich, 
vorwiegend unter den Auspizien Schellings, 
eine Verquickung von Ekkehart und Béhme 
und Scheffler mit Ferideddin Attar und 
Dschelaleddin Rumi. Es ist eine eklek- 
tische Popularphilosophie mit historisieren- 
_ den Ziigen, die Riickerts ‘Weisheit des Brah- 
-manen’ bietet: Romantische Symbolik, 
katholisierende Mystik, Hegelistischer Pan- 
entheismus geben die Hauptstoffe dieses 
Ideen-Salats. — Geringere Ausbeute an 
echter Gedankenlyrik liefert das Zeitalter 


der Lorm und Jordan und Hamerling. Die | 


_ soziale und ideologische Lyrik des Natura- 
_ lismus ist selbstverstandlich Legion. Har- 
teren Gusses bleibt einiges bei Julius Hart 
und Bruno Wille, am reichsten wohl beim 
hei®bliitigen Intellektmenschen Dehmel. 
Kosmische Hyperbolik fillt schwarme- 
risch-grofwortig die Verse Alfred Momberts, 
noch leerer und ténender die eines Franz 
_ Evers. Ideenlyrisches erscheint z. B. in 
biirgerlich-phantastischem Gewand bei 
Scheerbart, in viel hsherer Sphare der Form 
und des Ethos bei Morgenstern. Ein sin- 
gularer Rang eignet der Allegorik Spittelers, 
garend in den ‘Extramundana’, gereift in 
den ‘Balladen’, vollendet auch in den 
‘Glockenliedern’. Das umwalzende Schick- 
sal Nietzsche, Ansto8 zu bislang vielleicht 
unerahnbaren Begriffen von Dichtertum 
und Schriftstellertum, weltweite Wandlung 
aller Form, zugleich Prophetengru8 und 
Grablied, liegt bereits jenseits der verfolgten 
Kategorie. Die Gedankenlyrik des expres- 
sionistischen Zeitalters bedarf darum an- 
derer Perspektive. 


Merker-Stammler, Reallexikon I 
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§ 3. Das erleuchtende Erlebnis der Ge- 
dankenlyrik empfangt der Deutsche durch 
Schiller; hier ist das Urbild und das Ma8 
solcher Kunst; ohne Schiller wiirden wir 
wohl von dieser Gattung tiberhaupt nicht 
sprechen. Es gibt nun in der Litera- 
historie einen weiteren und einen engeren 
Begriff der Schillerschen Gedankendich- 
tung: Entweder werden nur jene Gedichte 
einbezogen, die das 4dsthetische Ideen- 
gebaude des klassischen Denkers vermit- 
teln: dies entspricht dem strengen, kritisch 
allein berechtigten Begriff; oder man nimmt 
auch die typisierende Biirgerdichtung hin- 
zu, das ‘Lied von der Glocke’ und das 
‘Eleusische Fest’ und die ‘Wiirde der Frauen’ 
u. 4.: so ergibt sich der vagere, oberflach- 
lichere Begriff. Wir haben uns an jenen 
kleineren Bezirk zu halten! (Die Gattung 
der ‘Glocke’ soll Normen gegenwartig 
machen, keine Theoreme; daf sie gelegent- 
lich im Schema steckenbleibt, ist nicht ihre 
Natur, nur ihr Gebrechen: Schiller strebt 
das Gesamtmenschlich-Bedeutsame an 
symbolischen Fallen des Einzel- und Ge- 
sellschaftslebens [‘Glocke’] und des Kultur- 
geschehens [‘Eleusisches Fest’] zu veran- 
schaulichen, gelangt indes oft nur zum 
Tiichtig-Allgemeinen. Hier ist keine Ge- 
dankenlyrik in der strikten Bedeutung der 
Kategorie.) — Am Anfangstehen die ‘Kiinst- 
ler’; in Hinsicht der Form vorbereitet durch 
den festlichen Schwung des ‘Lieds an die 
Freude’ und durch den stolzen Flug der 
‘Gétter Griechenlands’, beziiglich des Ge- 
halts das Thema aller weiteren Gedanken- 
lyrik Schillers angebend: Schénheit birgt 
Wahrheit, Schénheit schafft Sittlichkeit. 
Dieses Doppelverhaltnis bildet das Funda- 
ment des ganzen Gedankenbaus! Kunst ist 
Verséhnung zwischen Sinnlichkeit und 
Sittlichkeit, Synthesis sdmtlicher mensch- 
licher Krafte, Einform von Geist und 
Natur, Denken und Anschauung, Sollen 
und Wollen ... Diese Platonisch-Plotinische 
Botschaft Schillers ist dem Jh. erstmals 
durch Shaftesbury verkiindet worden. 
Ein Aufstieg von Rousseau zu Shaftes- 
bury: Das bedeutet der Weg von den 
‘Raubern’ zu den ‘Kiinstlern’. Mit Shaftes- 
bury schreitet ,Schiller nunmehr gegen 
Kant und durch Kant zu Goethe: Dies 
ist der Gang der Abhandlungen in den 
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ersten goer Jahren. (Vgl. den Art. Naive 
und sentimentalische Dichtung.). Nach die- 
sem ReifeprozeS kehrt Schiller wieder zum 
lyrischen Pathos der ‘Kiinstler’ zurtick: 
Im Jahr 1795 wird der Hauptteil seiner 
Gedankendichtung geboren, 1796 die 
‘Xenien’, 1797 Nachklange wie ‘Das Gliick’ 
oder das (allerdings nur halb hierher ge- 
hérende) ‘Eleusische Fest’. Im Mittelpunkt 
des Kreises stehen ‘Das Ideal und das 
Leben’ und der ‘Spaziergang’; hier sammeln 
sich die Strahlen und Stréme der ausge- 
gorenen Gedankenlyrik, wie 6 Jahre vorher 
der gdrenden in den ‘Kiinstlern’. Die Mehr- 
zahl spinnt nur Einzelstrange der 1789 an- 
geschlagenen Thematik fort: ‘Poesie des 
Lebens’, ‘Der Genius’, ‘Der Tanz’, ‘Die 
Macht des Gesanges’, vorziiglich ‘Die Ideale’. 
Einen Sonderbereich erfiillen die ‘Worte des 
Glaubens’, die ‘Worte des Wahns’, der 
‘Spruch des Konfuzius’. Auch ‘Das ver- 
schleierte Bild zu Sais’ hangt ein agypt. 
Kleid (Wieland, Zauberfléte, Logentum!) 
an einen Kantischen Rechen; von leich- 
terem Kaliber ist der ‘Pegasus im Joche’, im 
lassigeren Plauderton der Fabeldichtung; 
satirischer getént ‘Die Weltweisen’. Nur 
mittelbar hierher zu zahlen ist die Gattung 
des ‘Lieds an die Freude’: ‘Resignation’, 
‘Sehnsucht’, ‘Das Gliick’, oder die spate- 
ren Zeugnisse Weimarischer Geselligkeit: 
‘An die Freunde’, ‘Die Gunst des Augen- 
blicks’, das Weinlied ‘Die vier Weltalter’, 
die beiden Punschlieder. Die ‘Xenien’ und 
‘Votivtafeln’ bediirfen keiner naheren Er- 
érterung. — Schillers vielfaltige Beriihrung 
mit der Welt der Aufklarung: mit Leibniz- 
Wolffscher Asthetik, mit Winckelmanns und 
Hemsterhuis’ Klassizismus, mit Mengs- 
ischer Platonik und Moritzischer Organis- 
mus-Lehre, seine Verbundenheit mit dem 
jahrtausendalten Gut sdmtlicher Renais- 
sance-Bewegungen von Augustinus und 
Eriugena bis zu Giovanni Pico und Gior- 
dano Bruno, das alles kann hier nur im 
einen Namen Shaftesbury angedeutet wer- 
den — ohne Uberschatzung der bewuBten 
Nachfolge. Schiller breitet tiber einen aufer- 
ordentlich strenge geschlichteten und ge- 
gliederten griech. Tempelbau die prunk- 
vollen Teppiche einer immer auch noch yon 
Klopstock und vom Sturm und Drang ge- 
schwellten Oratorik, mit verstreuten Ge- 
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winden empfindsamer Erbauungs-Phrasec 
logie; das Wort nicht nur als Mitteilun 
kritisch feilend, sondern zugleich alsWirkun 
glanzvoll schwingend, durch die gebunden 
Form nicht so sehr Intuition als Suggestio 
beférdernd, voll Lutherischer Zuversich 
auf die weltiiberwindende Macht des Logo 
und zugleich voll rhetorischer Verve un 
Pique; nicht scharflinigste Kantung streb 
er an, sondern er méchte alle ziindende E1 
griffenheit des Lehrers, Helden, Heilige 
in die Brust seines Jiingers tragen. Auc' 
Schillers Gedankenlyrik, wie alle Kuns 
dieses Literatur-Napoleon, bietet also viel 
fach weniger ein Form- und Ausdrucks- al 
ein Wirkungs- und Nachdrucksproblem . . 
Shaftesbury, der Harmonieherold am Morge 
des Jhs., spricht im Stil des prosaische 
Hymnus, der sich zum gréBeern Teil de 
Eloquenz der engl. Deisten und Freidenket 
zum kleineren des exakten Begriffsgeriist 
Bacons und Lockes bedient. Schillers Ge 
dankenlyrik, in vielem Bezug eine Kronun 
des aufgeklarten Zeitalters, bildet aus dei 
vorziiglich neuplatonischen Begriffsbrocke: 
und Vorstellungsresten, wie sie im ganze 
18. Jh. fragmentarisch umherliegen, ein 
seelen- und weltbildschépferische Sprache 
grundlegend fiir die gesamte Struktur de 
dt. Idealismus, in der Schlegel- ebenso wi 
noch in der Hegel-Zeit. Schiller erweis 
sich auch hier als der klassische Urhebe 
eines Klangs, eines Schritts, einer Rasse 
M. Carriere Das Wesen und die Formen de 
Poesie 1854. S. 221 ff. tiber ,,Gedankenlyrik‘ 
R. M. Werner Lyrtk und Lyriker 1890. J. Vol 
kelt Zwischen Dichtung und Philosophie 1908 
R.. Eckart D. Lehrdichtung, thr Wesen un 
thre Vertreter 19092, P. Stanciov-Cern: 
D.Gedankenlyrik. Diss. Leipzig 1913. — M. Cito 
leux La poésie philosophique au XIXe siécl 
1906. G. Voigt Fr. Riickerts Gedankenlyril 
1881. J. M. Fischer Studien zu Hebbels Fugend 
lyrik 1910. — E.Philippi Schillers lyrische Ge 
dankendichtung 1888. Fr. A. Lange Ein 
leitung und Kommentar zu Schillers philosophe 
schen Gedichten 1897. Helene Lange Schiller 
philosophische Gedichte 1910%. P. Carus Schille 
as philosophical poet, Open Court XIX 293 ff 
Jj. Thikétter Ideal und Leben nach Schille 
und Kant 1892, S. Neide W. v. Humboldt al 
Richter und Ratgeber bei Schillers lyrischen Ge 
dichten. Progr. Landsberg a. W. 1891. J 
Schwietering Schillers ‘Kiinstler’, Wamb 
Nachrichten 1911 N. 2. A. Frank Das Idea 
und das Leben. Progr. Reichenberg 1890. 


H. Cysarz 


GeiBlerlieder. Schon fiir die Anfange der 
_ Geiflerbewegung in Deutschland (1260—62, 
1296) ist bezeugt, da® gewisse Lieder, die 
gelegentlich ausdriicklich als ,,neu‘' be- 
zeichnet werden, bei den Aufziigen der 
Flagellanten eine besondere Rolle spielten. 
Uberliefert aber ist nur ein Verspaar: 


wr slacht euch sere in Christes ere, 
durch got so lat die sunde mere, 


das auch spater noch im Kernstiick des 
Hauptleises erscheint. Erst seit dem Pest- 
jahr 1349, das ein gewaltiges Anschwellen 
der Geiflerbewegung brachte, haben wir 
wie ausfiihrliche Beschreibungen des Ritu- 
ells der Flagellanten auch Aufzeichnungen 
ihrer Lieder. Fiir beides sind die wichtig- 
sten Quellwerke Fritsche Closeners ‘Straf- 
burger Chronik’ und Hugos von Reut- 
lingen ‘Chronicon auf das Jahr 1349’: Clo- 
seners Chronik die breiteste Darstellung 
ihrer BuBiibung, Hugos die reichste Quelle 
ihrer Lieder, die nicht nur die beste Uber- 
_lieferung der Texte, sondern (und zwar als 
eitiziger Zeuge) zu sAmtlichen Texten auch 
die Melodien bietet. Nachstdem ist die 


‘Limburger Chronik’ des Tileman Ehlen | 


von Wolfhagen von Bedeutung. Das tiber- 
lieferte Liedergut sondert sich in zwei 
Gruppen: Lieder, die beim Einzug in einen 
Ort, auf dem Wege zum Geiffelungsakt oder 
beim Abzuge angestimmt wurden, und Ge- 
sange, die den Bu®akt selbst begleiteten. 
_ Als gemeinsame Bezeichnung erscheint in 
den dt. Quellen der Leis, vereinzelt auch 
der Leich. Am besten unterrichtet sind wir 
liber den Leis, der bei der Geifelung ge- 
sungen wurde. Er war der liturgische Text 
zu einer BufSiibung, die ihr festes Zeremo- 
niell hatte und in der Aufmachung eines 
mit Zuschauern rechnenden  religidsen 
Schauspiels auftrat. Die Lieder beim An- 
und Abmarsch wechselten; dieser Gesang 
stand fest, zu ihm gehért das meiste, was 
die Quellen hie und da an Bruchstiicken aus 
GeiBlerliedern bieten (Anfang: Nu tret 
herzuo der béssen welle). Dieser umfangliche 
Leis zerfallt in mehrere Teile, die im Vor- 
trag durch ein sich gleich bleibendes 
Zwischenstiick auseinander gehalten wur- 
den, wie auch der mehrmalige GeifSelum- 
gang unterbrochen wurde durch Nieder- 
fallen und Kniebeugungen. Ob und wie- 


a 


GEISSLERLIEDER 


419 


weit es sich bei diesem Gesang um ein Zu- 
sammenwachsen aus urspriinglich selb- 
standigen Teilen handelt oder um Auf- 
schwellung eines von Haus aus kiirzeren 
Liedes, ist nicht mehr zu erkennen; denn 
auch in der besten Fassung, bei Hugo von 
Reutlingen, scheint der Leis in der Strophen- 
ordnung, vielleicht auch im Umfang nicht 
mehr ganz intakt; und die anderen Fassun- 
gen zeigen ihn im Zustande fortschreitender 
Zersungenheit. Fir einzelne seiner Ele- 
mente reicht die Tradition bis zu den 
Liedern von 1260 zuriick. — Unter den 
Prozessionsliedern der GeiSler waren solche, 
die fiir den besonderen Zweck ihrer Fahrten 
gedichtet waren (so vor allem das mehrfach 
tiberlieferte Nu ist diu betfart so here), doch 
eigneten sie sich auch bereits vorhandene 
geistliche Lieder zu. So figuriert bei Hugo 


| von Reutlingen ein schlichtes Weihnachts- 


und Dreikénigslied als Geiflerleis. Von 
solchen Fahrtliedern sind fiinf vollstandig 
oder den Anfangsstrophen nach _ tiber- 
liefert. Inhaltlich sind die Leise, soweit sie 
Neuschépfungen darstellen, ziemlich diirftig. 
Neben Gebeten an Christus treten An- 
rufungen der Fiirbitte Maria stark hervor. 
Parallelen zur Predigt und zu den Statuten 
der GeiBler sind festzustellen, ketzerische 
Ziige hat man zu Unrecht in ihnen nach- 
weisen wollen. Der aktuelle Anlai der 
neuen GeiSlerbewegung, das gro®e Sterben, 
klingt nur gedampft mit hinein. Im ganzen 
zeigen die Leise den kompilatorischen Cha- 
rakter von Volksliedern niederen Ranges, 
und zwar verwerten sie z. T. recht altes Gut; 
so kniipft ein Fahrtleis an ein Kreuzfahrer- 
lied an. Auch Kontrafaktur weltlicher 
Volkslieder 1a8t sich beobachten. Irgend- 
welchen kiinstlerischen Wert hat das, was 
uns von Geifslerliedern tiberliefert ist, nicht. 
In dieser Hinsicht sind die Alteren ital. 
Gei®lerlieder erheblich tiberlegen, mit 
denen die dt. iibrigens keine unmittelbaren 
Beriihrungen zeigen. Wohl aber sind die 
dt. Leise von Geiflerscharen anderer Zunge 
(Slaven, Wallonen) tibernommen oder be- 
nutzt worden. 


Goedeke I 239. Zacher bei Ersch- 
Gruber I 56, Sp. 242ff. P. Runge Die Lieder 
und Melodien der Geifler des Fahres 1349 nach 
der Aufzetchnung Hugos von Reuilingen 1900. 
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Geistliche Dichtung. Als solche wird im 
folgenden — zum Unterschiede von reli- 
gidser Poesie — die Dichtung verstanden, 
die ihre Wirkung innerhalb des kirchlich- 
geistlichen Aufgabenkreises sucht, womit 
von selbst gegeben ist, daf ihre Schépfer 
meist Geistliche sind und ihre Stoffe aus 
kirchlichem Uberlieferungs- und Lehrgut 
schépfen. 

§ 1. Die ahd. Zeit. Was die ahd. 
Periode an g. D. geschaffen hat, laBt 
sich einheitlich begreifen nur vom Stand- 
punkt der inneren und duferen Aus- 
einandersetzung des frank.-rom. Christen- 
tums mit dem germ. Heidentum. Die 
beiden grofen christlichen Epopéen der 
ahd. Zeit wollen eine Uberwindung heid- 
nischen Geistes, sei es seiner religidsen oder 
poetischen Auferungen, nur da8 auf nd. 
Boden die Uberlieferungen heidnischer Zeit 
in Leben und Dichtung noch frischer und 
achtunggebietender waren. Daher im 
‘Heliand’ der Versuch, Vorstellungs- und 


Anschauungswelt des Germanen mit dem | 


Christentum zu verschmelzen, unternom- 
men von einem Dichter, der sich noch in 


seelischem Zusammenhang mit Art und | 


Tradition seines Volkes befand und sich, 
ohne absichtsvoll zu neuern, von der er- 
erbten. Kunstform der Stabreimdichtung 
tragen lie. Dagegen bei Otfrid das Werk 
eines Dichters, der mit persénlichem kiinst- 
lerischen Ehrgeiz an seiner Schépfung hing, 
eines Gelehrten, der von vornherein mit 
einem engeren und héheren Publikum rech- 
nete, und eines Monches, den seine lat.-theo- 
logische Bildung gelést hat von altheimi- 
scher Tradition, die ihm gefahrlich schien, 
der deshalb auch zu der neuen Form des rom. 
Reimverses griff. Aber die Auffassung der 
Christusgestalt im ganzen verleugnet den 
Geist einer heroischeren Zeit noch nicht: 
sein Christus ist der machtige Herrscher, 
sehr fiihlbar unterschieden von der weiche- 
ren und leidenden Gestalt spaterer Christo- 
logien. Ein dhnliches Mit- und Gegenein- 
ander von Heidnischem und Christlichem 
zeigen auch die kleineren geistl. Dichtun- 
gen. Soweit sie vorotfridisch sind, halten 
sie nicht nur am Stabreim fest, sondern sind 
auch sonst durch lockere Faden mit germ. 
Dichtung verbunden. Der Verfasser des 
‘Wessobrunner Gebets’ hat im ersten 


| beginnt, zeigen dieselbe Note. 


GEISTLICHE DICHTUNG 


Stiick offenbar ein heidnisches kosmogo- 
nisches Gedicht vor Augen gehabt und be- 
nutzt; und im ‘Muspilli’ verdanken die 
Verse des Mittelstiicks, die den Weltunter- 
gang schildern, mindestens Farbe und 
Pathos stoffverwandten heidnischen Dich- 
tungen. Und auch die nachotfridischen, in 
Reimversen abgefaBten Dichtungen lassen 
z. T. ein Eingehen auf die noch lebendige 
Tradition germ. Dichtung erkennen. Das 
epische Gedicht von ‘Christus und der 
Samariterin’ zeigt gattungsmaBig und 
auch in Einzelheiten des -Stils deutliche 
Beriihrungen mit dem altheidnischen epi- 
schen Liede. Und auch legendarische Lieder 
wie das vom reckenhaften hl. Georg haben 
in volkslaufigen Heldenliedern, die sie aus- 
stechen sollten, ihr Widerspiel. Nur die ver- 
schiedenartigen Bitt- und Gebetsstiicke, 
zu denen auch die problemreiche Bearbei- 
tung des 138. Psalms zu rechnen ist, stellen 
einen ganz neuen Typus dar. 

§ 2. Die friihmhd. Zeit. Aber diesen 
geistl. Dichtungen der ahd. Periode fehlt 
noch der innere Zusammenhang, wie er in 
der ahd. Prosaliteratur wohl vorhanden ist: 
sie bleiben Einzel- und Gelegenheitsstiicke. 
Das Anderte sich erst, seit mit der clunia- 
zensischen Reform des 11. Jhs. eine neue 
asketische Froémmigkeit ihren Einzug auch 
in Deutschland gehalten hatte. Eine reiche 
und vielgestaltige g. D. entfaltete sich nun 
ziemlich unvermittelt, die wie das ‘Ezzo- 
lied’, das sie fast programmatisch anfiihrt, 
nach Stoff und Charakter weithin die Zu- 
sammenhange mit der neuen religidsen Str6- 
mung nicht verleugnet. Auch diesparlichen 
Anfange der nd. g. D., die im 12. Jh. neu 
Die Sorge 
um das Seelenheil fithrt zur Vertiefung in 
den ErlésungsprozeB, daher eine Reihe dog- 
matischer Dichtungen, die den ganzen 
géttlichen Weltplan zu tibergreifen ver- 
suchen, darunter einzelne mit stark welt- 


| verneinenden Akzenten (Hartmanns ‘Rede 


vom Glauben’). Sie lenkt den Blick auch 
auf die letzten Dinge, im Verein mit den 
eschatologischen Erwartungen, die bald 
starker bald schwacher zumal den Volks- 
glauben des ganzen MA. beherrschten. Eine 
gewisse Vorliebe fiir die Apokalypse, wie 
sie sich spater in hd. und nd. Ubersetzungen 
auBert, macht sie auch jetzt schon zum 
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meistbenutzten biblischen Buch. Epische 
g. D. tritt zuriick: in Bearbeitungen der 
ersten Biicher Mosis liegen bedeutsame An- 
fange der Bibeliibersetzung vor, vielleicht 
Rudimente eines noch gréferen Planes, 
der auch eine zyklische Zusammenfassung 
des Weltschicksals, Siinde und Erlésung, 
im Auge hatte. Die Legende spielt noch 
nicht die grofe Rolle wie in spaterer Zeit; 
nur eine gréfiere Gruppe von Jenseits- 
visionen zeigt wieder, welche Richtung das 
religidse Interesse nahm; und dieselbe Zu- 
spitzung auf die Endzeit ist festzustellen, 
wo sich Dichtungen wie die der Frau Ava an 
neutestamentliche Stoffe machen. Die 
religidse Stimmung von Siindenzerknir- 
schung und Erlésungsbediirfnis schafft als 
neues literarisches Genos die Siinden- 
klagen, pcetisierte lyrisch-epische Beicht- 
gebete, die sich im 12. Jh. in ziemlicher 
Zahl entfalten. Und die Uberzeugung vom 
Unwert alles Irdischen und der Verderbt- 
heit derer, die ihm nachjagen, laBt eine 
-Reihe moralisch-padagogischer Dichtungen 
entstehen, unter ihnen das Eindringlichste, 
was die mhd. Friihzeit geschaffen hat, die 
Zeitsatiren des Eiferers Heinrich von 
Melk. Eine gewisse Konkurrenzstellung 


gegentiber weltlicher Dichtung ist auch jetzt. 


wieder nicht zu verkennen: das‘Annolied’ 
will ausgesprochenermafen den Helden der 
Volksdichtung ein geistliches Paroli bieten, 
die Legenden wollen im Grunde das gleiche; 
und in manchen erzéhlenden Dichtungen 
spltrt man nicht nur in der Stoffwahl, son- 
dern z.T. auch in der Behandlungsweise 
ein Eingehen auf Geschmack und Geliist 
der weltlichen Hérer (‘Judith’, ‘Drei Man- 
ner im Feuerofen’, ‘Makkabier’). Ofter 
aber ist es theologische Uberlieferung oder 
Zeitstromung, die den inneren und auferen 
Charakter der dichterischen Erzeugnisse 
bestimmt. Die typologische Betrachtungs- 
weise iiberwuchert bereits die naive Er- 
zahlung. Zwar ist von scholastischer Be- 
handlung theologischer Fragen wenig zu 
sptiren; statt dessen vielmehr ein ungefiiges 
Streben zur Totalitat in der Darstellung 
religidser Zusammenhange, Ahnlich wie 
spater in den historischen Dichtungen. 
Aber man hat bereits eine sichtliche Freude 
an allerhand Zahlenspielereien (besonders 
mit der Sieben), wie sie zum duferen Appa- 
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rat der Mystik gehéren. Eine innerliche 
mystische Stellung zu Gott ist noch nicht 
gewonnen oder noch nicht ausdrucksfahig; 
bei Frau Ava leise Vorklange. Mit am un- 
personlichsten ist ftirs erste die lyrische 
Mariendichtung, die etwa mit dem zweiten 
Drittel des 12. Jhs. einsetzt (s. diesen Art.). 
Sie weist mit ihrer weicheren, froheren 
Stimmung schon in den nachsten Zeitraum 
hintiber. 

§ 3. Die mhd. Zeit: Epik. Die Neu- 
gestaltung des literarischen und geistigen 
Lebens, die mit dem spateren 12. Jh. durch 
das Eindringen der ritterlichen Kultur in 
Deutschland hervorgerufen wurde, wirkte 
sehr fiihlbar auf die g. D. ein. An sich von 
der weltlichen Literatur stark zuriick- 
gedrangt, bevorzugt sie nunmehr das leich- 
teste, eingdngigste Genos, das ihr zur Ver- 
fiigung stand, die Legende. Laiendichter 
und Geistliche vereinigen sich in ihrer 
Pflege, auch stofflich und formal sind die 
Beziehungen zur weltlichen Epik so eng, da 
sich hier die Grenze der g. D. nicht scharf 
ziehen la8t. Bevorzugen die héfisch ge- 
schulten Dichter des 13. Jhs. noch mann- 
liche Legendenhelden, so treten mit dem 
14. Jh. weibliche Heilige entschieden in den 
Vordergrund, auch wo es sich um die 
legendarische Erhéhung von Gestalten der 
jiingeren Geschichte handelt. Dieselbe Er- 
scheinung auch auf nd. Boden, nur, mit dem 
tblichen Zuriickbleiben der mnd. Literatur, 
100 Jahre spater. Das laBt sich kaum losen 
von der zunehmenden Bedeutung und Aus- 
breitung des Marienkults und seinenilite- 
rarischen Begleiterscheinungen: derg hl. 
Jungfrau sind neben zahlreichen Einzel- 
legenden im spdteren 13. und im 14. Jh. 
mehrere grofe legendarische Biographien 
gewidmet worden. Die Christusgestalt tritt 
auch fiir die Epik neben ihr ganz zurtick. 
Sie beherrscht die Szene auch im ‘Passio- 
nal’, dem besten und beliebtesten Werk 
aus dem Kreise der grofen Legendensamm- 
lungen, deren das spdtere MA., nach seiner 
Neigung zum zyklischen Zusammenschlu8 
von Erzahlstoffen, mehrere hervorgebracht 
hat. Wo einmal die Gestalt Christi episch 
angegriffen wird, gibt man sie mit theolo- 
gischer Verbramung (Konrad von Heimes- 
furt, Johannes von Frankenstein); aber 
eine rein dogmatisch-theologische Dichtung, 
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wie sie sich in friihmhd. Zeit so reich ent- | 
faltet zeigte, tritt in diesem Zeitraum kaum 
hervor, wenigstens auf hd. Boden. Starker 
sind Interessen dieser Art bei den Nieder- 
deutschen, wo nach dem Vorgange Kone- 
manns im 14. und 15. Jh. einige z. T. recht | 
umfangliche, freilich popular gehaltene geist- 
liche Lehrgedichte entstanden sind; neben 
ihnen steht eine Reihe didaktischer Alle- 
gorien geringeren Umfangs, die sich Ende 
des 15. Jhs. bis zur Hohe des Liibecker 
‘Totentanzes’ (s. d.) zu erheben ver- | 
mochten. Soweit es sich um hd. Literatur 
handelt, zeigt der dt. Orden am meisten | 
Neigung, sich mit Theologie und Moralisa- | 
tion zu ,beschaftigen, der Orden, der tiber- 
haupt die fruchtbarste Zentralstelle geist- | 
licher dt. Literatur im spateren MA. dar- 
stellt (s.d. Art. Deutschordensdichtung). Hier | 
entstand unter der Férderung geistig inter- 
essierter Hochmeister eine Reihe von Be- 
arbeitungen einzelner Biicher des Alten | 
Testaments, mehr oder minder stark theo- 

logisch durchsetzt, hinter denen sich der 

Plan eines zusammenhangenden Bibel- | 
werkes in dt. Sprache abzuzeichnen scheint. 
Hier schuf Tilo von Culm das eigen- 
artigste und fast das einzige abgerundete 
Christusleben der mhd. Epoche, freilich 
rein theologisch betrachtet und einer Dar- 
stellung des ganzen Heilsprozesses ein- 
geordnet. Hier rief auch die eschatologische 
Spannung der Zeit wieder Dichtungen ins 
Leben, in erster Linie Heslers ‘Apoka- 
lypse’, neben der in Heinrich von Neu- 
stadts ungefahr gleichzeitiger Darstellung 
‘Von Gottes Zukunft’ ein Werk anderen 
Stoffes, aber dhnlicher Tendenz steht. 
Diese eschatologische Stimmung, die sich 
gegen den Ausgang des MA. immer mehr 
verstarkte, macht es auch verstandlich, 
wenn wertlosen Reimereien prophetischen 
Inhalts (‘Sibyllen-Weissagung’) ein Jahr- 
hunderte iiberdauernder Erfolg zuteil wurde. 
Die Neupragung religidsen Lebens, die in der 
mhd. Periode die Mystik brachte, hat ge- 
rade fiir die g. D. keine reicheren Friichte 
getragen: wo sie tiefes inneres Erlebnis war, 
mufte sie die Fesseln des Verses sprengen. 
Das Hohelied und der ihm entstammende 
Gedanke von der Brautschaft der minnen- 
den Seele, der filia Syon, mit Christus wird 
der Ausgangspunkt einer Reihe von Dich- 
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tungen, von denen aber keine ein mystisches 
Gotteserlebnis von solcher Tiefe erkennen 
laBt wie das poesievolle Prosawerk der 


| Mechthild von Magdeburg. 


§ 4. Lyrik. Am originalsten und gegen 
das Ende auch am fruchtbarsten ist die 
Periode auf dem Gebiet der geistlichen 
Lyrik. Dabei ist zu scheiden zwischen kunst- 
und volksmaSiger geistlicher Liederdich- 
tung, Gebieten, die sich, wenigstens im gréb- 
sten, decken mit denen von gelesener und 
gesungener Lyrik. Wie bei der Legende ist 
auch hier eine Grenzvermischung mit welt- 


| licher Kunstlyrik festzustellen, insofern als 


die weltlichen Dichter vom Alteren Minne- 


| sang an sich in steigender Menge geistliche 


Stoffe aneignen (vgl. schon die konventio- 
nellen Kreuzlieder der alteren Minnesanger, 
bei den Spruchdichtern und Meistersangern 
gutenteils Themata aus dem Gebiet der 
Mariologie), wahrend anderseits auch die 
rein geistlich interessierten Dichter zu- 
mindest formal der weltlichen Lyrik ver- 
pflichtet sind. So kann im 15. Jh. ein 
ritterlicher Sanger, Peter von Arberg, in 
der vielgepflegten Gattung des geistlichen 
Tageliedes seinen Ruhm finden, wahrend 
der Ménch von Salzburg von meister- 
singerischen Kiinsteleien viel starker be- 
stimmt ist als von den lat. Hymnen, die 
auch eine Quelle seiner Liederdichtung 
sind. Jnhaltlich freilich pflegt sich diese 
rein geistliche Kunstlyrik, die zu guten 
Teilen Marienlyrik ist, einfacher zu halten, 
als es die Tradition der Spruchdichter und 
Meistersanger zulieS; und auch Auferlich 
suchen manche Anlehnung ans Volkslied, 
zumal in Gestalt von Kontrafakturen, so 
da8 nach dieser Seite hin die Grenze mit 
dem géistlichen Volkslied verschwimmt. 
Denn die Kontrafaktur oft recht weltlicher 
Lieder ist ein festes Element im spatmal. 
geistlichen Volkslied, das im iibrigen be- 
reits eine lange Geschichte hat. An ihrem 
Anfang steht das Kyrie eleison des Gre- 
gorianischen Chorals, das schon in ahd. 
Zeit von der Gemeinde mitgesungen werden 
konnte und den Ansatzpunkt bildete fiir 
volkstiimlich einfache Verse geistlichen 
Inhalts. Die so entstehenden Leise, die 
namentlich bei Wallfahrten im Gebrauch 
waren, werden fiir uns erst seit dem 14. Jh. 
recht greifbar, formal vielfach sehr rohe, oft 


auch episch gehaltene Gesange. Auf dem 
Gebiet des geistlichen Liedes hat auch 
Niederdeutschland wertvolle, eigenwiich- 
sige Schépfungen hervorgebracht. 

§ 5. Drama. Die Geschichte des dt. 
_ geistlichen Dramas (s. d.) zeigt eine gewisse 
Parallelitat zur Entwicklung des geistlichen 
Volksliedes, insofern auch hier liturgische 
Elemente des Gottesdienstes die Keim- 
zelle der Dichtgattung bildeten, das Her- 
ubergleiten der Produktion aus priester- 
lichen in Laienhande 4hnlich zu denken 
sein wird wie dort, und wie dort die volks- 
mafigen Schépfungen bis in die jiingste 
Zeit in ihren Elementen vielfach den Zu- 
sammenhang wahren mit den alten, rein 
kirchlichen Dichtungen. Nur freilich, daB 
das geistliche Volksdrama gegen Ausgang 
des MA., wenn das Possenhafte itiberwucherte 
oder das Hauptinteresse sich auf grelle 
Handlung und allerlei Inszenierungskunst- 
stiicke warf, innerlich gewertet seinen 
Charakter als geistliche Dichtung nahezu 
-aufgeben konnte. Was die Stoffe der geist- 
lichen Volksdramen anlangt, so bleibt bis 
ins 16. Jh. und dariiber hinaus ihr Ursprung 
aus den Oster- und Weihnachtstropen er- 


kennbar, im iibrigen ist zu beobachten,, 


wie die dramatische Produktion in Stoff 
und Tendenz mit der tibrigen geistlichen 
Literatur der Zeit parallel lauft. Stoffe aus 
dem Christusleben, die auferhalb der 
Passion stehen, begegnen selten; haufiger 
hat der Marienkult Ausdruck gefunden, be- 
sonders in den dramatisierten Marien- 
klagen, die freilich einen strengeren Cha- 
rakter wahrten als die volksmafBigen Pas- 
sionsspiele. An ihnen ist auch das Mnd. 
mit einigen ausgezeichneten Stiicken be- 
teiligt (voran steht die ‘Bordesholmer 
Marienklage’), wie denn iiberhaupt das 
Drama einen Ruhmestitel der mnd. g. D. 
bildet. Auch Legenden werden seit dem 
14. Jh. d6fter dramatisch behandelt (Doro- 
thea, Katharina, der hl. Georg, auf nd. 
Boden Theophilus — gerade die Gestalten, 
die auch die epische Legende liebt). Vor 
allem aber spiegelt auch beim geistlichen 
Drama die Stoffwahl das starke eschato- 
logische Interesse namentlich des aus- 
gehenden MA. wieder. Auch die zyklische 
Zusammenfassung von Stoffen, die den 
ganzen christlichen Weltplan von der Engel- 
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schépfung bis zum Jiingsten Gericht zur 
Anschauung bringen (vgl. etwa das Kiin- 
zelsauer Fronleichnamsspiel), entspricht 
Tendenzen, wie sie ebenso in der epischen 
Poesie seit den kleineren Dichtungen der 
friihmhd. Zeit zu beobachten sind. 

§ 6. Die altere nhd. Zeit: Lyrik. 
Mit der Reformation verandern. sich die 
Grundlagen der g.D. Die Reformation 
schafft nicht nur neue religidse Uber- 
zeugungen und eine neue innere Einstellung 
des Menschen Gott gegeniiber, sondern 
auch au@erlich einen neuen Stil religidsen 
Lebens. Die einfacheren Linien bedingten 
Einschrankung, Verarmung in bezug auf 
Moéglichkeiten einer g. D., die freilich wett- 
gemacht wurden durch Individualisierung 
und Vertiefung des religidsen Erlebnisses 
und seines dichterischen Ausdrucks. Waren 
fiir das MA. geistliche und religiése Dichtung 
identische Begriffe, weil es Religiositat nur 
innerhalb der kirchlichen Vorstellungen 
gab, so legt die Reformation den Grund fiir 
eine Scheidung dieser Linien. Schuf im 
MA. die Wahl eines Stoffes aus kirchlicher 
Uberlieferung fast mit Notwendigkeit eine 
g.D., so hért auch dieser Zusammenfall 
allmahlich auf. 

Das gegebene AufSerungsmittel fiir die 
neue Religiositat war Lyrik; und geistliche 
Lyrik ist der einzige groBe und kraftvolle 
Strom g. D., der die nhd. Periode in ihrer 
ganzen Breite durchzieht. Die protestan- 
tische Liederdichtung, die zunachst in Stil 
und Stoff mancherlei Zusammenhange mit 
der alten Kirche zeigt, ist bei Luther und 
seiner Generation noch in ziemlichem Aus- 
maf zweckbestimmt: Polemik, Apologie, 
konfessionelle Didaxe verlangen ihr Recht; 
das tiberindividuelle, auf ,, Wir‘‘ gestimmte 
Gemeindelied macht dem Bekenntnis sub- 
jektiven religidsen Erlebens, dem_,,Ich"- 
Liede, noch den Boden streitig. Es bedurfte 
erst einer langeren Entwicklung, vor allem 
auch in Richtung auf Festigung und Ruhe 
der neuen Kirche in sich selber, ehe die 
persénlichere, im eigentlichsten Sinne pro- 
testantische Liederdichtung des gréBten 
geistlichen Liederdichters, PaulGerhards, 
méglich wurde (vgl. den Artikel Kirchen- 
lied). Die Liedform beherrscht, nach 
Luthers iibermachtigem Vorbild, in solchem 
MaBe die Dichtung des Protestantismus, 
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daB sie zum GefaB wird auch fiir objektive 
Stoffe, fiir die die g.D. des MA. epische 
Formen verwendete. So werden nicht nur 
die zehn Gebote, das Glaubensbekenntnis, 
Luthers Katechismus, sondern auch bi- 
blische Parabeln, Evangelientexte, ganze 
biblische Biicher in Lieder gebracht. Auch 
die schon zu Luthers Lebzeiten einsetzen- 
den und noch im 18. Jh. bis zum Uberdruf 
sich wiederholenden Bearbeitungen des 
ganzen Psalters gehéren auf diese Linie. 
So tritt friihzeitig neben das Kirchenlied 
eine geistliche Leselyrik von gréBter inhalt- 
licher Spannweite, die je spater je mehr sich 
ins Uferlose ausbreitete. Ihre Schépfer sind 
tiberwiegend Geistliche, doch betrachten 
auch die weltlichen Dichter noch im ganzen 
17. Jh- ihre Pflege als ein nobile officium, 
so da der volle Form- und Stilreichtum der 
weltlichen Lyrik sich auch auf diesem Ge- 
biete auftut. 
ming, Gryphius) steht dabei neben inner- 
lich leerer Reimerei, die nur noch den Stoff 
mit g. D. teilt (Opitz, Zesen). Die katho- 
lische Liederdichtung, die von der prote- 
stantischen ganz deutlich einen Anstof in 
der Richtung auf das Gemeindelied hin 
empfangen hat, steht doch im 16. Jh. in 
fruchtloser Konkurrenz neben ihr: die 
katholische Tradition war der neuartigen 
Gattung Kirchenlied nicht recht gefiigig. 
Und auch als im 17. Jh. die katholische 
Liederdichtung sich zu neuer Bliite erhob, 
geschah es nicht zuletzt, weil sie wieder 
den Mut zur eigenen Form gewann. Spes 
und Schefflers geistliche Liederdichtung 
macht in ihrem schaéferlichen Gewande zwar 
dem Zeitgeschmack Konzessionen, aber nicht 
kirchlichen Bediirfnissen; sie ist in ihrer 
mystischen Selbstinteressiertheit und Isolie- 
rung im ganzen unchoralhaft. Und Jakob 
Baldeverschmaht in seinen Hymnen sogar 
das Kleid der dt. Sprache. Das ist selbst- 
bewu8te Riickkehr zu dlterem katholischem 
Stil. 

§ 7. Drama. Nachst der Lyrik ist es 
das Gebiet des Dramas, auf dem die mal. 
g. D. in die neuere Zeit heriibergreift. Seine 
lebendigste Fortsetzung fand das geistliche 
Volksschauspiel (s. d.) des MA. in der 
Schweiz, wo nicht nur Passionen und Welt- 
gerichtsspiele in groSer Aufmachung das 
ganze 16. Jh. hindurch anhielten, sondern 
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Tieferlebte Dichtung (Fle- | 


| seines Repertoires stellte. 


4 
wo auch, bei Katholiken und Protestanten, 
die Vorliebe bleibt fiir umfangliche, mit 
grofem Personal arbeitende, oft auf mehrere 
Tage berechnete Sticke. Im Stoff freilich 


_macht sich eine groBe Veranderung geltend, 


insofern als legendarische Themata mehr 
und mehr abgestofen werden und das 
religisse Drama immer entschiedener zum 
biblischen wird. Auch das gilt gleicher- 
maf en fiir Protestanten wie fiir Katho- 
liken, findet aber eine rechte Erklarung 
nur von der neuen Kirche aus, die sich aus 
der Hl. Schrift nicht nur die Lehre, sondern 
auch die Vorbilder des Lebens holte, im 
bewuBten Gegensatz zum Heiligenkult der 
alten Kirche, die sich hier gewissen Riick- 
wirkungen nicht entziehen konnte. Von 
demselben Gesichtspunkt .aus muf es 
natiirlich verstanden werden, wenn auch 
das protestantische Drama sacrum stren- 
gerer Form, das aus der Schulkomédie her- 
auswuchs, die Stiicke von Joseph, Tobias, 
Esther, Susanna usw. in den Vordergrund 
Eigen ist dem 
biblischen Drama (s. d.) der Protestanten, 
das fast ausschlieBlich aus den Handen von 
Pfarrern und Schulmeistern hervorging und 
seine bezeichnendste Form im mittleren 
Mitteldeutschland gewann, ein grob-didak- 
tisches Element und ein agitatorisch-pole- 
mischer Zug: parabolische Stoffe wie der 
vom verlorenen Sohn (auch nd. von 
Burkard Waldis meisterlich geformt) schlu- 
gen deshalb an Beliebtheit noch die histo- 
rischen Gestalten der Bibel. Aber trotz 
aller Gegnerschaft blieben gewisse Grund- 
stoffe des katholischen Dramas auch im 
protestantischen lebendig: Themata aus 
Christi Leben erscheinen, sogar die dra- 
matische Zusammenfassung des ganzen 
géttlichen Weltplans wird in protestan- 
tischer Beleuchtung erneuert, nur Dar- 
stellungen der Passion treten, nachdem 
Luther Bedenken geauffert hatte, ganz 
zuriick. Das geistliche Drama der Prote- 
stanten, das wahrend des 16. Jhs. mit ihrem 
konfessionellen Streitdrama vielfach eng 
verbunden war, gewann, wie das geistliche 
Lied, spater eine objektivere Haltung; es 
lebte, in immer selteneren Vertretern, bis 
zu den biblischen Schauspielen des Chri- 
stian Weise. Hiererst, Ende des 17. Jhs., 
erlischt auf protestantischem Boden eine 


‘dramatische Tradition, deren Faden aus 
der Neuzeit in das MA. heriiberreichen. 
Auch die Katholiken hatten ihr Schul- 
drama, das in der Vorliebe fiir biblische 
Stoffe mit dem protestantischen zusammen- 
ging. Zur Bliite entwickelte es sich aber 
erst seit dem ausgehenden 16. Jh. in den 
Handen der Jesuiten, die nicht nur seine 
innere Form hoben und seinen duferen 
Apparat prunkvoll und effektsicher aus- 
gestalteten, sondern vor allem auch seinen 
Stoffkreis gewaltig erweiterten, zumal 
nach der Seite des Historischen hin (vgl. 
den Artikel Sesuitendrama). Immerhin 
behaupten auch bei ihm biblische Stoffe 
einen festen Platz, und in der starkeren 
Heranziehung legendarischer Themata 
macht sich sogar ein Zuriicklenken in altere 
Wege des katholischen Schauspiels bemerk- 
bar. So birgt also das Jesuitendrama, das 
auch bei den nichtbiblischen Stoffen den 
geistlich-moralisierenden Zweck oft scharf 
hervorkehrt, einen anderen Auslaufer der 
mal. g. D. 

§ 8 Das 18. Jh. Im 18. Jh. veraéndern 
sich die Verhaltnisse insofern, als der Unter- 
schied von geistlicher und religidser Dich- 


tung immer deutlicher und tiefer wird. Zwar : 


bleiben religidse Gegenstande bis in die 
Geniezeit bevorzugte Stoffe fast jeder Art 
von Dichtung, aber es verliert sich allmahlich 
die Beziehung zu der in die Form der Kir- 
chen gefafiten Religion, und es verlieren sich 
der Gedanke und die Absicht einer Wirkung 
der Dichtung im Dienste dieser Kirchen. 
Ein allgemeinerer Theismus wird seit Gel- 
lert zum Inhalt religidser Dichtung, und 
ein neues Kunst- und Persénlichkeitsgefiihl, 
das nicht schlechthin dem Stoff dienen will, 
wird seit Klopstock zu ihrem Gestalter. 
AuBerlich kennzeichnet sich der Wandel 
gegenitiber der fritheren Zeit am deutlichsten 
dadurch, daf alle bedeutende Dichtung reli- 
gidsen Inhalts von nun ab aus der Hand 
nichtgeistlicher Dichter kommt; die aus- 
gesprochen geistliche Dichtung dagegen 
sinkt zu einer Literatur zweiten Ranges 
herab, wie die Kirchenreligion selber aus 
ihrer Vormachtstellung innerhalb des gei- 
stigen Lebens in eine bescheidenere Position 
gedréngt wurde. So bringt denn das 18. Jh. 
nur scheinbar eine neue Bliite g.D. Zwar 
ersteht ein Epos religidsen Inhalts neu; aber 
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das Leitwerk dieser Epopéen, Klopstocks 
‘Messias’, ist keine g. D., die in eine Linie 
zu stellen ware mit den mal. Bearbeitungen 
desselben Themas: Erlebnis, Stoff, Ziel sind 
anderer Art. Dasselbe gilt mehr oder min- 
der fiir die zahlreichen Nachahmer des 
‘Messias’, die bis ins 19. Jh. heriiber- 
reichen. Auch ein Drama religiésen Inhalts 
ist von Klopstock neu geschaffen worden; es 
teilt mit dem geistl. Drama des 16. Jhs. viel- 
fach den Stoff, ohne doch seinen geistlichen 
Charakter zu teilen. Am ehesten mag das 
noch fiir Bodmer gelten; dafiir wirken 
seine Dramen auch (ahnlich seinen Epen) 
wie Anachronismen. Dagegen besteht eine 
ununterbrochene Tradition auf dem Gebiet 
der Liederdichtung, nur da gerade auf 
diesem Felde der Unterschied zwischen 
religidser und g. D. steigende Bedeutung 
gewinnt. Der Pietismus, dessen Lieder- 
dichtung den Anschlu8 an die des 17. Jhs. 
herstellt, vereint noch beides: er empfand 
sich bei aller vornehmen Pflege individueller 
Religiositat doch als Kirche in der Kirche. 
Seit dem Rationalismus scheiden sich die 
Wege immer mehr: auf Gellert folgt Klop- 
stock, folgen die Bremer Beitrager (s. d.), 
folet Goetheschlieflich, und mitihnenstuft 
sich eine religidse Lyrik, die so vielgestaltig 
ist in ihren sich befreienden Formen wie in 
der Art ihres Gotteserlebnisses: denn auch 
die spinozistische Frémmigkeit Goethes 
schafft noch religidse Poesien. Und auf 
der anderen Seite eine geistliche Lieder- 
dichtung, die sich bewuft innerhalb kirch- 
licher Grenzen halt und fiir ein kirchlich 
gesinntes Publikum bestimmt ist,¥ iiber- 
wiegend von Geistlichen herriihrend, die 
damit die Praxis des 16. u.17. Jhs. fortsetzen. 
Diese geistliche Liederdichtung, die riesen- 
haften Umfangs ist, ist natiirlich mit der 
Zeit vorgeschritten: sie ist glatt nach Form 
und Stil, unkonfessionell und verfiigt tiber 
viele Register, von mystischer Versenkung 
bis zu trockener Dogmatik; aber z. T. ge- 
rade deswegen wirkt sie trotz innerer Echt- 
heit auch in ihren besten Vertretern noch 
(etwa bei Christ. Sturm oder dem Pietisten 
Frh. Christ. v. Pfeil) unoriginell, abge- 
griffen, als Dichtung zweiten % Ranges. 
Natiirlich 14Bt sich keine feste Grenze zwi- 
schen religiéser und geistlicher Lyrik ab- 
stecken: Nicht nur Gellert, auch einzelne 
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der Bremer Beitrager haben in Gesang- 
biicher Aufnahme gefunden, und auch bei 
Graf Christian Stolberg hat manches Lied 
Choralform. Neben der Perzeption ist 
eben auch die Rezeption von Belang fiir 
den geistlichen Charakter einer Dichtung. 

§9. Dasig. Jh. Das 19. Jh. bringt keine 
grundsatzlich neuen Ziige. Zwar wird das 
kirchliche Christentum nunmehr allmahlich 
in die Defensive gedrangt, und es ist ein 
anderer Keimpunkt, wenn die geistliche 
- Liederdichtung an Masse nicht abnimmt; 
zwar sondern sich die geistlichen Dichter 
scharfer ab als im 18. Jh., wo es bis an die 
Schwelle der klassischen Zeit ererbte Pflicht 


jedes Poeten war, sich auch an religidsen | 


Stoffen zu versuchen — aber es bleibt die 
Tatsache, daf die g.D. nicht mehr im 


vorderen ‘Treffen der literarischen Pro- | 
Obgleich ein Virtuose wie | 
| solche zur Feier bestimmter Vorkomm- 


duktion steht. 
Gerok den herkémmlichen Stoff zu be- 
reichern vermag, geht der geistliche Lieder- 


sang doch im ganzen, auch in seinen Haupt- | 


vertretern — neben Gerok Knapp, Spitta, 
Julius Sturm — in Mitteln und Formen zu 
Lehen<bei Alterer geistlicher oder zeitge- 
néssischer weltlicher Dichtung. Die zu- 
nehmende Isolierung des Kirchenchristen- 
tums in einer unglaubigen oder indifferenten 
Welt gibt seiner Liederproduktion den Cha- 
rakter einer kaum noch konfessionell be- 
stimmbaren Bekenntnisdichtung, die besten- 
falls nach der formalen Seite, aber nicht in 
der Differenzierung seelischer Erlebnisse 
mit der tibrigen Lyrik Schritt zu halten 
vermag. ?sWelche Méglichkeiten an sich 
nach dieser Richtung hin bestanden, lat 
die g. D. der Droste erkennen. Dabei ist 
freilich zu beachten, da die mit solcher 
Verfeinerung verbundene Individualisierung 
kollidiert mit einem der Wesensziige der 
g-D., ihrem Gemeinschaftscharakter. In 
dieser Gegensdtzlichkeit liegt einer der 
Hauptgriinde fiir den Niedergang der geist- 
lichen Dichtung in der neueren Zeit. 

A. H. Kober Geschichte der religidsen Dichtung 
in Deutschland 1919. A. Hiibner. 
Gelegenheitsgedichte (§ 1) sind Gedichte, 

die ihre Entstehung bestimmten Gelegen- 
heiten verdanken. Von solchen, die fiir 
bestimmte Anlasse, wie Hochzeiten u. dgl. 
verfaBt wurden, mu man die scheiden, die 
aus einer besonderen Gelegenheit, aus 


| schmiede ernahrt. 
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| deren Nachwirken in der schépferischen 


Phantasie des Dichters heraus entstanden 
sind. Die einen bedichten die betr. Ge- 
legenheit als Gegenstand, in den anderen, 
den Gelegenheitsdichtern im Goethischen 
Sinne, schwingt das innere Erlebnis einer 
besonderen Gelegenheit. Die einen sind 
gereimte Aufsatze tiber ein aufgegebenes 
Thema, die nur in seltenen Ausnahmefallen 
Ansatze kiinstlerischer Vertiefung offen- 
baren, die anderen haufig die Frucht echter 
dichterischer Empfangnis, fiir die der 


| auBere AnlaB8 nur als mehr oder minder zu- 


fallige Auslésung im Gestalteten verschwin- 
det. Gedichte dieser letzteren Art krénen 
oft genug die Héhepunkte dt. Lyrik. Die 
politischen Spriiche Walthers gehéren eben- 
so dahin wie viele Strophen des jungen 
Goethe. Im engeren Sinne aber versteht 
man unter Gelegenheitsgedichten nur 


nisse. 

§ 2. Sie waren seit alters im Schwange 
und haben immer ein Heer bezahlter Reim- 
Dariiber hinaus aber 
haben sie auch in der ziinftigen Dichtung 
periodisch einen breiten Raum einge- 
nommen. Ihre Hauptbliite fallt ins 17. und 
den Beginn des 18. Jhs. Wie seine anderen 
metrischen, © stilistischen und _ textlichen 
Muster hatte Opitz, der groBe Lehrmeister 
der Dichtung des 17. Jhs., auch diese 
Gruppe aus dem Humanismus iibernommen. 
Nicht von den gewerbsmafigen Fest- 


| dichtern, die damals als sog. ,,Spruch- 


sprecher‘’ geradezu eine Landplage ge- 
worden waren, so da Karl V. 1548 und 
Rudolf II. 1577 ausdriickliche Verbote 
gegen sie erlieSen (J. Chr. Wagenseil ‘Von 
der Meistersinger holdseliger Kunst’ 1697 
S. 491f.), ahnlich wie spater am 30. Marz 
1658 die Hamburger Behérde gegen ihre 
Nachfahren! Uber diese ,,Bettelpoeten‘t 
gieBen auch die gelehrten Dichter des 
17. Jhs. immer wieder die Schale ihres Zor- 
nes und Spottes aus (Opitz, Fleming, Zesen, 
Rist u. a., besonders G. W. Sacer ‘Reime 
dich oder ich fresse dich’ 1673). Sie wahlen 
sich vielmehr als Vorbilder die deutsch-, vor 
allem aber die fremdsprachigen Gelehrten- 
dichter des Humanismus, wie Paul Schede- 
Melissus (1539—1602) und Peter Denai- 
sius (1561—1610). Schon diese hatten 


pern anlaBlich von Hochzeiten, Geburts- 
tagen, Reiseabschieden mit ihren gereimten 
Stiliibungen geprunkt. Daneben hatte die 


bedeutendste Poetik des Humanismus, 
Julius Caesar Scaligers ‘Poetices libri 
septem’ (1561) ausfihrlich dariiber ge- 
handelt. Auf sie geht Opitz in seiner 
‘Poeterei’ (1624) zuriick. Danach gehéren 
die Gelegenheitsgedichte zu den ,,Sylven“ 
oder ,,Waldern“. Brautlieder, Leichen- 
carmina u. 4. stehen als Dichtgattung gleich- 
wertig neben Tragéddien und Epen. 

§ 3. Trotz ihrer scharfen Verurteilung 
der Bettelpoeten unterscheiden sich die 
velehrten Dichter in ihren G. kaum von 
der Brotdichterei. Die Anlasse fiir die 
Gelegenheitsgedichte scheinen nahezu 
unbegrenzt zu sein. Auch die abge- 
schmacktesten Vorkommnisse, wie die 
Vorfiihrung eines tanzenden 
werden besungen. Abgesehen von solchen 
Kinzelfallen erfreut sich der humanistisch 
beeinfluBte Gelehrtenstolz gern am Be- 
singen von akademischen Ereignissen, 
z. B. der Erlangung der Magisterwiirde. 
Gelehrte Auslassungen, Vergleiche mit be- 
rihmten Namen der Antike u. dgl. spielen 
in ihnen eine grofe Rolle. Die Ohnmacht 
des Dichters, mit seinen Worten den wirk- 
ichen Ruhm seines Helden nicht voll aus- 
schépfen zu kénnen, wird trotz dieser Uber- 
schwenglichkeiten stark betont. — Sehr 
sern werden ferner Ankunft und Ab- 
-eise von Freunden und Génnern im Ge- 
licht gefeiert. Naturgemafi sind dabei die 
WillkommensgriiBe, sofern es sich — wie 
meist — um Neuankémmlinge handelt, am 
unpersOnlichsten. Es sind Preislieder, in 
Jenen die Beschwérung mythologischer 
Gestalten, die Anrufung der gesamten 
ebenden und toten Umwelt zur Teilnahme 
an der Freude und stilistisch eine Fiille von 
Superlativen die innere Leere verdecken 
nufZ. Etwas vielgestaltiger und inhalts- 
reicher sind die Abschiedsverse. Die engere 
ers6nliche Bekanntschaft gibt hier den 
Dichtern in der Riickschau auf gemeinsam 
verlebte Stunden und in Anspielungen auf 
lie Zukunftsplane des Gefeierten aus- 
siebigere Stoffe an die Hand. Ankunft und 
Abreise haben im iibrigen gleichzeitig auch 
m geistlichen Lied eine typische Gruppe 
von ,,Reiseliedern‘’ entwickelt, Danklieder 
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fiir die gliicklich tiberstandene Reise bei 
der Ankunft, Gebete um Gottes Reisesegen 
bei der Abfahrt. — Weitaus die verbreitet- 
sten Arten der Gelegenheitsgedichte sind 
GeburtstagsgriiBe, Hochzeits- und Sterbe- 
gedichte. Geburtstagsgliickwiinsche 
enthalten vornehmlich eine Verherrlichung 
des Geburtstagskindes und Gliickwiinsche. 
Inhaltliche Spielereien wie Namensanspie- 
lungen, Anagramme, Akrosticha fiillen be- 
sonders gern die ausgesprochenen Namens- 
tagsgedichte. Sofern die Verse mit einem 
Geschenk zusammen iiberreicht werden, 
liegt die besondere Form des ,, Angebindes“* 
vor, die den herkémmlichen Inhalt um 
einen besonderen Hinweis auf das ,,An- 
gebundene‘‘ erweitert. — Noch verbrei- 
teter war — genau wie auch heute noch — 
die Gruppe der Hochzeitsgedichte, Ziige 
der antiken Mythologie (Amor, Hymen), die 
Beseelung der Natur, an welcher der allge- 
mein die Welt beherrschende Liebestrieb 
aufgezeigt wird — beides oft in schaferlicher 
Aufmachung —, Gliickwiinsche und als 
Abschlu8 der, haufig starker erotisch ge- 
farbte, Gutenachtgruf und das Geleit in 
die Hochzeitskammer bilden den herkémm- 
lichen Inhalt dieser Lieder. Seltener nur 
treffen wir bei den reiferen Dichtern indi- 
vidueller zugeschnittene Strophen. Die 
Nachwirkung unverstandener, schulmafig 
nachgebildeter antiker Vorbilder, die einst 
aus einem ganz anderen Lebensgefiihl ge- 
schépft waren, macht sich hier am pein- 
lichsten bemerkbar. — Auch die Leichen- 
carmina bedienen sich des geschilderten 
Apparates der Renaissancedichtung, vor 
allem beim Preis des Toten, der in keinem 
richtigen Sterbegedichte fehlen darf. Fiir 
Klage und Trost, die ebenfalls zum un- 
vermeidlichen Inhalt gehéren, werden neben 
der Antike Gedanken aus der Psalmen- 
dichtung und dem theologischen Schrift- 
tum ausgebeutet. 

§4. Die Formen der Gelegenheitsge- 
dichte offenbaren die ganze Fiille der ausge- 
sprochen auf Auferlichkeiten eingestellten 
Barockdichtung. Sonette, Pindarische Oden 
und Alexandrinergedichte wechseln mit 
liedhaften Strophen. Sehr oft finden sich 
Zwiegesange und eingestreute Chére. Be- 
wufte Spielereien wie Echogedichte, Bilder- 
verse usw. sind besonders beliebt. 
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Wie die bildende Kunst des Barock, so 
ist auch die Gelegenheitsdichtung des 
17. Jhs. von Engeln, Putten und anderen 
mythologischen Fabelwesen bevélkert. Die 
Natur wird gern beschworen, doch bleibt 
sie immer verstaubte Kulisse. An eigener 
Erfindung und schépferischer Kraft ist 
diese Art Lyrik au8erst arm. Gelegenheits- 
gedichte, in denen ergriffen und ergreifend 
echtes Leben zittert, wie etwa bei Gryphius, 
bleiben seltene Ausnahmen. 

§ 5. 
man mit Recht den charakteristischsten Aus- 
druck der Lyrik des 17. Jhs. sehen. Sie ist 
nicht nur zahlenmafig die starkste Gruppe. 
Thr Uberhandnehmen ist nur denkbar in 
einer Zeit seelischer und geistiger Armut. 
Es ist begriindet imGeist jenes Jhs., der zwar 
aufstrebte, sich aber noch nicht zu schép- 
ferischer Befreiung des inneren Menschen 
hindurchgerungen hatte und deshalb noch 
tote Formeln und Inhalte in das lyrische 
Gewand preBte. Nur darufm nahm auch 
niemand AnstoS an dem ewigen Einerlei 
dieser Stoffe, an ihrer Phrasenhaftigkeit 
und Hohlheit, an der gréblichst darin zu- 
tage tretenden gesellschaftlichen Liige. Noch 
war Lyrik nur eine 4uSere Form, eine ge- 
lehrte Ubung fiir kurzweilige Stunden, 
nicht Sprache der Seele. Die Geburts- 
stunde der lyrischen Persénlichkeit mute 
folgerichtig die Todesstunde der Gelegen- 
heitsdichtung werden. Christian Giinther 
beendet mit der Epoche der Barockdich- 
tung auch die der Gelegenheitslyrik. Alles, 
was danach in der grofen Literatur an Ge- 
legenheitsgedichten geschaffen ist, sind 
Einzelwerke, die sich nicht mehr zu einer 
festen Gattung mit typischen Ziigen zu- 
sammenfiigen lassen. Bei Giinther sehen 
wir, wie der oben gekennzeichnete Unter- 
schied zwischen Zweckgedichten fiir eine 
bestimmte Gelegenheit und Erlebnisge- 
dichten aus einer solchen verschwimmt. 
Seinen Gedichttiberschriften nach sind 
beide Gruppen bei ihm zahlreich vertreten. 
Inhaltlich aber spiiren wir in allen, wie 
stufenweise die ererbten Phrasen aufge- 
sogen werden von dem strémenden uner- 
schépflichen Leben, das triebhaft und sieg- 
haft die Lyrik aus ihrer Erstarrung befreit. 
Dichtung wird sich selbst offenbarendes 
Leben. Die Gelegenheitsdichtung des 
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17. Jhs. sinkt unter. An ihrer Stelle abe 
taucht neu auf die Gelegenheitsdichtung 
im Goethischen Sinn. 

E. Hépfner Reformbestrebungen auf dem Ge 
biete d. dt. Dichtung des 16. u.'17. Fhs. 1866 
H. Palm Bettrdge z. Gesch. d. dt. Lit. d. 16. u 
17. F¢hs. 1877. K. Lemcke Von Opitz bis Klop 
stock 1882. M. v. Waldberg Renaiss.-Lyrtl 
1888. K. Borinski Poetik d. Renaissance 1886 
C. Enders Dt. Gelegenheitsdichtung bis 2u Goethe 
GRM. I (1909) S. 292—307. A. Gramsch 
Gelehrtendichtung. § 1. Konventio 

nelle Auffassung. Der Ausdruck ,,Ge 
lehrtendichtung“' wird mit ziemlicher Un 
klarheit mehr in negativ wertender al 
objektiv beschreibender Bedeutung ver 
wendet. Besonders wird er dazu benutzt 
um die gesamte Literatur des 17. Jhs. al 
innerlich unwahre Mache pedantische 
Stubengelehrter zu brandmarken, die mi 
Hilfe angelernter, volksfremder Latein 
bildung beliebige, unerlebte Themata al 
Zeitvertreib schulmafig abhandelten. 

Eingehende Sachforschung und Ein 
fiihlung enthiillen dieses Verdikt in solche 
Verallgemeinerung als unhaltbar. Denn di 
Poeten des i7. Jhs. sind ihrem Beruf nacl 
vorwiegend praktisch tatige Beamte un 
nicht eigentliche Gelehrte: allerdings is 
ihre Bildung durch die humanistisch orien 
tierten Institute Gymnasium und Univer 
sitat bestimmt, wie das seit dem Entsteher 
einer selbstandigen weltlichen Bildung i1 
Deutschland stets gewesen ist. Daher findes 
sich bei dem Versuch, eine Bildungslite 
ratur nach dem Vorbild der anderen Vélke 
zu schaffen (vgl. d. Art. Schlesische Schulen 
im Formelschatz tatsachlich starke Anleihes 
bei der antiken Dichtung und Rhetorik 
Trotzdem hat die Zeit unzweifelhaft be 
deutende Dichterpersénlichkeiten hervor 
gebracht. Man tut daher besser daran 
diese Dichtung nach dem Gesamtstil al: 
Barock zu bezeichnen. Daf es innerhalk 
dieser, aber ebenso auch in den anderet 
Epochen unserer Literatur Erscheinunger 
gegeben hat, die mit Fug als G. sich be 
zeichnen lassen, ist damit noch keinesweg: 
bestritten. 

§ 2. Literaturwissenschaftliche 
Definition. Fir einen sinngemafen Ge- 
brauch des Terminus ,, Gelehrtendichtung‘ 
kann die soziale Stellung des Verfassers al: 
Gelehrten nicht ausschlaggebend sein. Nicht 
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1otwendig bringt der dichtende Gelehrte 
auch 4G. hervor, obschon diese  stets 
Manner zu Verfassern hat, deren iiber- 
jurchschnittliche Bildung in engem Zu- 
sammenhang mit der Gelehrsamkeit der 
Zeit steht. Ebensowenig geniigen wird 
sine lediglich gelehrte Herkunft des Stoffes, 
Mbschon meist der Stoff der G. gerade da- 
jurch charakterisiert sein wird. Um die 
G. von der nur stoffvermittelnden Volks- 
srziehung abzuheben, ist notwendig, auf 
jie Darstellung zu achten. Gelehrtenhafte 
Floskeln jedoch zeugen nur von Schein- 
bildung, erwecken den Eindruck  itibler 
Popularwissenschaftelei, nicht aber von 
Dichtung. 

Wesenhaft bezeichnet wird G. vielmehr 
jadurch, da® sie ihr Erlebnis aus der Ge- 
ehrtenarbeit des Verfassers zieht, der dem- 
tach zum mindesten in dem betr. Ab- 
schnitt seines Lebens — nicht notwendig 
im Brotberuf — in der gelehrten Arbeit 
stand. Nicht nur zeitlich, wahrend dieser 
Beschaftigung als Gelehrter, sondern aus 
hr erwachst also ein mit ihr im Zusammen- 
nang stehender Stoff als Verleiblichung 
wesentlicher Gefiihlsinhalte zu gemafer 
form, eben zur ,,Dichtung‘’. Dabei wird 
Jurch die mit den Zeiten wechselnde Auf- 
assung von Gelehrsamkeit sich das Aus- 
sehen der G. in den einzelnen Epochen 
dJeutlich voneinander abheben. Es kann 
Jabei sowohl Inhalt wie Form oder 
Gehalt im Vordergrund stehen. 

§ 3. Mittelalter. Das MA. verar- 
dbeitet naiv-praktisch das antike Erbe und 
macht es so seinen andersgearteten Be- 
diirfnissen dienstbar. Wahrend es fiir den 
Ausdruck seiner Frommigkeit in Hymnus, 
Sequenz und Tropus nach Inhalt wie Form 
sigene Wege findet, schlieSt es sich in 
Jer exklusiven Bildungsliteratur direkt der 
radition von Vergil, Horaz, auch Ovid 
an. Kulturell fiihrend ist der geistliche 
Fiirstenstand mit den reichen Kléstern 
ind Stiften, der besonders den Kaiserhof 
aach sich zieht. Naturgem4&f herrscht die 
G. vor. 

Die erste Etappe bildet die sog. Karolin- 
gische Renaissance. Zeit- und Lehrge- 
dichte, Episteln und Epigramme herrschen 
bei Alkuin wie Paulus Diakonus und dem 
Formbegabtesten des Kreises vor, bei dem 
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Westgoten Theodulf; der Franke Angilbert 
wird als Homer gefeiert. Hrabanus Maurus 
verpflanzt diese Ubung nach Fulda, sein 
begabtester Schiller Walahfrid Strabus 
nach den Kléstern am Bodensee, wo sie 
in St. Gallen und Reichenau bis ins 11. Jh. 
gepflegt wird. Dem absterbenden germ. 
Heldenlied setzt der ‘Waltharius’ des Ekke- 
hard (ca. 920) eine antikisierende Um- 
bildung entgegen, nicht nur hinsichtlich des 
auferen Versgewandes, sondern selbst nach 
Durchfiihrung der Handlung und Charak- 
terisierung. Das Anfang des 11. Jhs. in Te- 
gernsee entstandene ‘Ruodlieb’-Epos zeigt 
ebenfalls den gelehrten Verfasser. Im Zu- 
sammenhang dieser episierenden Bestre- 
bungen steht auch Otfrids ‘Christ’. Durch 
Bruno, den Bruder Kaiser Ottos I., wurde 
seit der Mitte des 10. Jhs. die Ausbreitung 
der antiken Bildung besonders an den Stifts- 
schulen der Bischofssitze geférdert. Als 
schénstes Denkmal dieser Ottonischen 
Renaissance ragen Hrotsvithas Bu®8- und 
Martyrerstiicke hervor, die im Wetteifer 
mit Terenz diesen mit seinen eigenen Waf- 
fen schlagen und verdrangen wollen. — 
Am starksten entziindet sich an antikem 
Lebensgefiihl und Dichtervorbild+die in 
dieser Zeit bliihende Dichtung der Va- 
ganten. — Der Gelehrsamkeit entsprungen 
sind auSrrdem mbhd. Denkmdaler wie der 
‘Merigarto’ sowie alle der Theologie ent- 
nommenen Stoffe, neben den Legenden 
die Darstellungen der Weltheilsgeschichte 
von der ‘Summa theologiae’ und dem ‘Ane- 
genge’ an tiber die ‘Kaiserchronik’ bis zu 
Jansen Enikels Weltchronik. Auch die 
Ubersetzung von Ovids Metamorphosen 
durch Albrecht von Halberstadt gehért 
hierher, ja sogar der ‘Gregorius’ Hart- 
manns von Aue. Die Scholastik regt die 
allegorische geistliche Dichtung an, die 
ihrerseits wieder die weltliche Minne- 
allegorie hervorruft. Auch fiir den Meister- 
sang bietet sie die gelehrten Themen. Eine 
eigenartige weltliche Wissenschaft ent- 
wickelt sich in der Heraldik, die zur Wap- 
pendichtung fiihrt, als deren bestes Bei- 
spiel Konrads von Wiirzburg ‘Turnier von 
Nantes’ gilt. 

§ 4. Der Humanismus. Erst seit der 
Mitte des 15. Jhs. bildet sich in Deutsch- 
land ein selbstandiger weltlicher Ge- 
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lehrtenstand. Wie friiher die Kléster wer- 
den nun die Universitaten die Pflege- 
statten der humanistischen G. Man will 
mit der Seele der Antike die Welt 
erleben, und so charakterisiert die huma- 
nistischen Renaissancepoeten ein Asthe- 
tisch-genieBerischer Materialismus. » Man 
lebt sich in ein Vorbild ein und erlebt nun 
im wesentlichen nach dessen Empfindungs- 
art und Weltanschauung, man gewohnt 
sich dessen Ausdrucksweise in Gang und 
Wendung seines Stiles und Rhythmus an. 
Man benutzt also gepragte Formstiicke und 
setzt mosaikhaft neue Gedichte zusammen. 
Dazu helfen neben den handschriftlichen 
Exzerpten gedruckte Florilegien. Daf, 
trotzdem sich oft jede Zeile auf ein Zitat 
zuriickfiihren 1aft, dennoch dichterische 
Eindriicke zustande kommen, kann nicht 
geleugnet werden. 

Von Vergil und Ovid genahrt, ersteht 
die Dichtung eines Petrus Secundus Loti- 
chius (1563) als die bedeuténdste Erschei- 
nung des christlichen Humanismus. Die 
vorwiegend weltliche Richtung beginnt 
gleichzeitig mit den ‘Amores’ von Celtes 
(1562). Eobanus Hessus hatte schon 1514 
Ovids Heroiden nachgeahmt: Vincentius 
Opsopoeus schreibt eine ‘Ars amandt’ neben 
einer Trink- und Scherzkunst. Laurentius 
Rhodomannus dichtet griech. eine ‘Argo- 
nautica’, ‘Thebaica’, ‘Troica’, die zeitweilig 
sogar fiir antik gehalten wurden. Das Epi- 
gramm nach Martial und die Satire nach 
Lucian werden reichlich gepflegt. An Terenz 
entziindet sich im Gegensatz zum Fast- 
nachtspiel die Schulkomédie seit Wimpfe- 
lings ‘Stylpho’. Die Prosa wird als Kunst 
entdeckt. 

Durch diese G. wird eine grofe Bereiche- 
rung an Formméglichkeiten erreicht in 
einem Zeitraum, der nur holprige Zweck- 
rede und naive Unterhaltungsprosa fiir die 
breite Masse kannte. Auch inhaltlich wird 
vor allem die Bekanntschaft mit Tacitus’ 
‘Germania’, die Celtes zuerst wiede rheraus- 
gibt, zum Ansto8 patriotischen Stolzes und 
historischen Forschens. 

Die neulat. Poesie um die Wende des 
16. zum 17. Jh. ist schon der Barockzeit 
zuzurechnen. 

§ 5. Das 17. Jh. Der Bildung einer 
nationalen dt. Literatur kam die Gelegen- 
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heitsdichtung erst [im 17. Jh. zunutze 
Auch hier ist die neulat. Poesie fihrenc 
Die Erlebnisart hat sich jedoch in eine vot 
wiegend formale gewandelt. Daher sieh 
man nicht mehr das Heil im Aufgehen i 
einen Dichter, sondern benutzt Phrasen 
und Sentenzensammlungen aus allen irgen 
zugadnglichen Dichtern. Die lat. Gelegen 
heitsdichterei wuchert fort und wird in df 
Sprache unaufhérlich nachgeahmt. In de 
ersten Halfte des Jhs. grassiert der mytho 
logische Aufputz. Die Epigrammatik (s. d.) 
die durch Owen neuen Ansto8 erhalt, wir 
ebenfalls dt. nachgebildet. Unter Seneca 
Vorbild entsteht eine barocke Tragédie, lat 
von den Jesuiten (s. d.) gepflegt, dt. be 
sonders von den Schlesiern fortgebildet (s. d 
Art. Schlesische Schulen). Einzig das Epo 
vermag nicht in dt. Sprache Wurzel z 
schlagen. In lat. hat es in Bidermann unk 
Andreas Gryphius bedeutende Vertrete 
gefunden. Die didaktische Dichtung, it 
der als Lateiner der Jesuit Balde (vgl. d 
Art. Fesuitendichtung) hervorragt, knipft a1 
die Philosophie des Seneca an. Durch Opit 
faBt sie im Deutschen Fuf in der ver 
christlichten Form des Hollanders Lipsius 
Die Produktionen dieses Schlesiers sin 
ohne Zweifel die historisch wirksamstet 
G. des Jhs. tiberhaupt, weil sie det 
Idealen des akademisch gebildeten Publi 
kums entsprechenden Ausdruck geben 
Lukrez stand bei seinem  naturbe- 
schreibenden Epos ‘Vesuvius’ Pate, wahrenc 
die Schaferdichtung, die er  einfiihrer 
half, Theokrit zum Ahnen hat. Die Ver 
herrlichung des Landlebens la®t, trotz 
dem sie das echteste seiner Produktion ist 
doch weder Vergils ‘Bucolica’ noch Epiktet: 
Philosophie vergessen. An Persius unc 
Juvenal schlieBt sich Joachim Rachel an 
Das starke antiquarische Interesse gibt fii 
den Roman Anstof nicht allein zum Kata 
logisieren des nunmehr zur Bildung ge 
hérigen gelehrten Wissens (Lohenstein, 
Paul Winckler), sondern auch zur Aus- 
spinnung ganzer Romanhandlungen (Lohen: 
stein, Buchholtz, Anton Ulrich von Braun- 
schweig u.4.) und selbst fiir die Satire 
(Moscherosch). 

Der gelehrtenhafte Eindruck der Barock- 
literatur geht darauf zuriick, da® zwei 
Richtungen von Gelehrsamkeit sich kreuzen 


und durch ihre Verschiedenartigkeit sich 
doppelt bemerkbar machen: neben einem 
pragmatischen Sammeln historischer und 
naturwissenschaftlicher Stofflichkeiten steht 
némlich ein abstrakter Formalismus 
humanistischer Herkunft. Beides gehért 
als héfische Rhetorik und moderne Staats- 
und Lebenskunde zum Bildungsgut des 
Beamtentums des absolutistischen Polizei- 
staates, das eben das gebildete Publikum 
ausmacht. 

§ 6. Das 18. Jh. Das Publikum des 
18. Jhs. bildet das Biirgertum: Kultur- 
erziehung steht im Mittelpunkt seines Inter- 
esses. Die Gelehrsamkeit richtet sich auf 
die philosophische Begriindung einer Moral 
als Lebensnorm: das Bildungserlebnis heftet 
sich daher vorwiegend an den Gehalt: der 
gelehrte Dichter hat popular-philosophische 
Tendenz. 

Die Kunst einer reinen, klaren Prosa 
zeichnet neben Lichtenberg und Lessing die 
philosophischen Essays eines Abbt und 
Sturz, Matthias Claudius wie Garve aus, 
Georg Forster schafft die kiinstlerische 
Reisebeschreibung, wahrend ohne die natur- 
wissenschaftliche Forschung weder Haller 
noch Brockes zur Lyrik gekommen waren. 
Die Familiengeschichte in Romanform 
(s. d. Art. Familienroman) stellt Vorbilder 
aufklarerischer Lebensfiihrung dar bei Ni- 
colai, J. J. Engel, Knigge und am bedeu- 
tendsten bei Hippel. Campes ‘Robinson’ 
ist eine Kulturgeschichte fiir Kinder, 
Pestalozzis ‘Lienhard und Gertrud’ die 
Einkleidung seiner padagogischen Lehren. 
Die Menschenkenntnis wird mit wissen- 
schaftlich genauer Analyse betrieben in 
den psychologischen Romanen eines Jung- 
Stillung und K. Ph. Moritz. Der erzieh- 
liche Staatsroman (s. d.) findet in Wieland 
und Haller Vertreter. Aus tiefstem philo- 
sophischen Erlebnis erbliiht Schillers Ge- 
dankenlyrik. 

§ 7. Das 19. Jh. Im historisch orien- 
tierten 19. Jh. entztindet sich die Begeiste- 
rung des gelehrten Dichters am Stoff. Der 
Roman dient der Verlebendigung ent- 
schwundener Zeiten. Die dt. Geschichte 
spielt eine groBe Rolle: neben Dahn stehen 
Freytag, Scheffel und Riehl; das romani- 
sche MA. wahlen Heyse und Hertz; die 
Renaissance vor allem Adolf Stern und 
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C. F. Meyer; Ebers fithrt in das agypt. 
Altertum. Das Versepos tragt durchweg 
epigonenhafte Ziige (Kinkel, Scheffel, Gre- 
gorovius, Jordan). In der Lyrik wirken 
Volkslied und Ballade auf Hoffmann von 
Fallersleben, Uhland und Dahn. Eigen- 
artig ist Adolf Wilbrandts Versuch, in 
seinem Drama ‘Timandra’ Platons ‘Apo- 
logie’ und ‘Kriton’ zum grofen Teil wortlich 
auf die Biihne zu bringen. \ 


Besonders als Erneuerer alten Dichtungs- 
gutes treten seit dem Anfang des Jhs. 
wichtige Leistungen hervor: Wilhelm 
Schlegel (Shakespeare), Tieck (Minnelieder 
und Cervantes), Riickert (pers., arab., ind. 
Dichter), Freiligrath (engl., amerikan. 
Dichter), Heyse (ital. u. span. Lyrik), Hertz 
(altfrz. und mhd. Epen), Schack (Spanier 
und Firdusi), Simrock (alt- und mbhd. 
Epen), Fulda (Moliére), Gildemeister (By- 
ron, Dante, Ariost), v. Wilamowitz (griech. 
Dramen), Gundolf (Shakespeare), Stefan 
George (engl., frz. Lyrik, Dante), Kalck- 
reuth (Verlaine), Th. v. Scheffer (Homer), 
Vel. d. Art. Mitiel- und neulateinische 
Dichtung. W. Flemming. 


Gemialdegedicht (Bilderdichtung): ein 
durch ein Bild angeregtes oder auf ein Ge- 
malde verfaStes Gedicht im Umfang von 
wenigen Versen bis zu ausgedehnten stro- 
phischen und epischen Gebilden. Nach 
Erfindung des Buchdrucks werden Bilder- 
gedichte iiberall im Abendlande beliebt. 
Auch die damals weit verbreiteten Ein- 
blattdrucke (s. d.) erlautern wie noch heute 
die Bilderbogen (s. d.) und -biicher gern die 
Illustrationen mit anspruchslosen Reimen. 
Die eigentlichen Bildergedichte sind um- 
fangreicher: sie schliefSen sich an eine bild- 
liche Darstellung an, die sie dann ein- 
gehend interpretieren. Ihre Hochbliite er- 
lebt diese Bilderdichtung im 16. Jh., indem 
sie im Stil und Gehalt dem volkstiimlichen 
Geschmack jenes Zeitalters bereitwillig 
huldigt. Am starksten reizen phantastische 
oder scherzhafte Gestalten und Begeben- 
heiten, zumal monstrése Marchen- und 
Wundertiere, Fabeln und Schwanke aller 
Art, die Einbildungskraft und ermuntern 
zu immer neuen darstellerischen Versuchen, 
wobei sich Bild und Vers zu gemeinsamer 
Wirkung verbinden. 
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Anderen Charakter hat die Nachbliite, 
die der Bilderdichtung in der Form des 
von den Romantikern gepflegten Gemalde- 
gedichts erwachst. Schon im 18. Jh. hatte 
die Bedeutung der Kunst und ihrer Jiinger 
bestimmte Vorwiirfe der Poesie erschlossen: 
indem Kunst und Kiinstler als dichterische 
Motive verwertet werden, wird ein Gemalde 
zum Inhalt eines Gedichts, der Kiinstler 
zum Helden einer Erzahlung gemacht. 
Wir haben es hierbei mit einer AuSerung 
der vielfaltigen Wechselwirkungen zwischen 
Bild- und Dichtkunst (s. d.), im besonderen 
mit der Frage zu tun: wie formt der durch 
den Anblick eines Gemaldes in seiner Phan- 
tasie angeregte Dichter den empfangenen 
Bildeindruck poetisch um? 

Das Verhaltnis zwischen Bild und Ge- 
dicht ist fliissig: von blo® duferlicher Be- 
riihrung bis zu genauer Nachbildung werden 
alle Grade der Wechselwirkung durch- 
laufen. So ist z. B. der Zusammenhang 
zwischen Kleists ‘Prinzen von Homburg’ 
und Kretschmars ‘Homburgbild’ oder dem 
‘Zerbrochenen Krug’ und Debucourts Ge- 
mialde ‘Le juge ou la cruche cassée’ nur locker: 
die Bilder haben der frei schaffenden Phan- 
tasie des Dichters eine bloBe Anregung 
vermittelt. Kleists dichterischem Tempe- 
rament ist die Bildbeschreibung in Gedicht- 
form im Stil der Romantiker wesensfremd. 
Wenn er versucht, einen Stich Hartmanns: 
‘Die Marien am Grabe’ in Versen wieder- 
zugeben, dann wird aus der Beschreibung 
ein selbstandiges lyrisches Gedicht: ‘Der 
Engel am Grabe des Herrn’, das in der 
Kraft der Sprache und in der Plastik der 
Form die Bildvorlage tief iberschattet. 
Auch das als Biihnenausstattung dienende 
Bild an der Wand, das bemerkenswerte 
Beispiele fiir die Einwirkung des Biihnen- 
bildes auf das neuere Drama liefert, spielt 
bei Kleist keine Rolle. 

Hat auch Goethe auf Tischbeins Wunsch 
zu dessen Idyllen einige Reime gedichtet 
und im Alter eine Ausgabe von Radierun- 
gen, die nach seinen eigenen Handzeich- 
nungen ausgefiihrt waren, mit kleinen Ge- 
dichten begleitet, so ist doch die Kunst- 
form des Gemialde- und Kiinstlergedichts 
eine echt romantische. A. W. Schlegel ver- 
fa®t einen ganzen Sonettenkranz auf Werke 
der alten Meister, und andere Romantiker 
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folgen ihm willig, ohne indessen iiberall 
neue Wege der poetischen Umformung von 
Bildmotiven zu finden. 

Erst dem kiinstlerischen Fiihlen und 
Wollen der modernen Lyrik yelingen neu- 
artige Umgestaltungen von Bildeindriicken 
zu Sprachkunstwerken, indem alle Grade 
der Beriithrung zwischen Dicht- und Bild- 
kunst ausgewertet werden. So vergleiche 
man Liliencrons Gedicht ‘Bécklins Hirten- 
knabe’ mit dem Gemialde ‘Klage des Hirten’ 
des Schweizer Meisters; oder Dehmels Ge- 
dicht ‘Jesus und Psyche’ mit Klingers 
groBem Bild ‘Christus im Olymp’, Hof- 
mannsthals ‘Idylle im Bécklinschen Stil’ 
mit Bécklins ‘Zentaur in der Dorf- 
schmiede’; oder man beachte, wie Stefan 
George das Erlebnis Bécklin ganz allg. 
dichterisch zu fassen sucht mit der Be- 
schreibung der Pieta in ‘Tage und Taten’ und 
im Gedicht ‘Bécklin’ im ‘Siebenten Ring’. 
Die Beispiele mégen geniigen: sie zeugen 
beredt von der Fiille und Tiefe der Wechsel- 
beziehungen, die das Verhaltnis der moder- 
nen Schwesterkiinste zueinander beleben. 

Auf eine andere Gattung von Gedichten, 
die durch die AuBere Form ihres Aufbaus 
die Gegenstande, nach denen sie benannt 
sind, wie Herz, Kreuz, Krone, Baum, Berg, 
nachbilden und so selbst plastische Figuren 
darstellen, sei nur beilaufig verwiesen. Zu 
dieser durch Scaliger eingefiihrten Spielerei 
vel. Art. Bilderlyrik. 

J. Bolte Bulderbogen des 16. u. 17. Fhs. 
ZfVk. XVII (1907) S. 425ff. Dort weitere 
Speziallit. A. Késter Das Bild an der Wand. 
Eine Untersuchung tiber das Wechselverhaltnis 


zwischen Buhne und Drama. Abh. d. phil.-hist, 
Kl. d. sachs. Ges. d. Wissensch. 27 (1909) 


S. 267 ff. G. Bebermeyer. 
Genieperiode s. Sturm und Drang. 


Gesangbuch, a) katholisches, das die 
fiir den kirchlichen Volksgesang in der 
Landessprache geeigneten und bestimmten 
Lieder enthalt. 

§ 1. Die Lieder des G. sind durchweg 
nach verschiedenen Rubriken geordnet, 
meistens nach der Einteilung des Kirchen- 
jahres. Da bestimmte Vorschriften der 
kirchlichen Behérden nicht vorliegen, sind 
Anordnung, Auswahl, Behandlung der 
Texte und Melodien in das Belieben der 
Herausgeber und Bearbeiter gestellt. Ver- 
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langt wird, daB alle zum kirchlichen Ge- 
brauch bestimmten G. von der bischéf- 
lichen Behdrde approbiert sein miissen; da- 
durch wird aber nur verbiirgt, da sie nichts 
enthalten, was gegen die Lehre und Gesetze 
der Kirche verstéBt. 

Man kann noch unterscheiden zwischen 
offiziellen G., die fiir eine bestimmte Dié- 
zese zum Gebrauch vorgeschrieben oder 
doch wenigstens empfohlen sind — sie sind 
dann meistens im Auftrage der bischéflichen 
Behérde bearbeitet und herausgegeben — 
und nicht offiziellen G., entweder solchen all- 
gemeiner Art oder fiir bestimmte Kreise, wie 
Kongregationen, Bruderschaften, religidse 
Vereine, Volks- und hodhere Schulen u. a. 

Die neueren G. sind meistens mit Gebet- 
biichern (s. d.) vereinigt; die Gesdnge bilden 
dann entweder einen besonderen Teil oder 
sind zwischen die Gebete an den ihnen 
zukommenden Stellen eingeordnet. 

§ 2. Die Entwicklung und Geschichte des 
G, beginnt nach der Erfindung der Buch- 
druckerkunst. Abhangig ist es von dem 
vorhandenen Bestand an Liedern und fir 
seine Erweiterung und Vermehrung von der 
Entwicklung der Dichtung, mit der es dem- 
nach gleichlauft. Den Vortritt hat im G. 
die Reformation. Luthers erstes Gesang- 
biichlein vom J. 1524 und seine Nachfolger 
bringen den Anstof. Das erste katholische 
G. war das von dem Hallischen Stiftspropst 
Michael Vehe herausgegebene ‘New Ge- 
sangbiichlin Geystlicher Lieder’ (1537) mit 
52 Texten und 47 Melodien; mehrere alte 
Lieder sind in der durch die Reformatoren 
»gebesserten‘’ Form aufgenommen und 
durch neue Strophen erweitert. Der Heraus- 
geber hat offenbar persénlich keine nahere 
Fihlung mit dem altkatholischen kirch- 
lichen Volksgesang gehabt. Dem alten Ge- 
brauch entspricht es, wenn die Lieder des 
G., wie die am Schluf beigegebene ,,Ord- 
nung‘ anzeigt, vor und nach der Predigt 
und bei den Prozessionen gesungen werden 
sollten. Erst dreiig Jahre spater erschien 
ein neues, weit umfangreicheres G. von dem 
Bautzener Domdechanten Johannes Lei- 


sentritt ‘Geistl. Lieder und Psalmen’ in 


zwei Teilen (1567) mit 250 Liedern (darunter 
27 lat.) und 181 Melodien; die 2. Aufl. von 
1573 hat 240 Texte und 167 Melodien, die 
3. stark vermehrte Aufl. 347 Texte und 
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246 Melodien. Leisentritt tibernahm fast 
das ganze G. von Vehe, dazu kamen Lieder 
von Georg Witzel (Wicel) und 25 von 
seinem Freunde Christoph Hecyrus 
(Schweher); 66 Texte sind protestantischer 
Herkunft. Die Abwehrstellung des G. gegen 
die ,,vnzelbaren manichfeltigen Secten‘ 
geht aus den Vorreden deutlich genug her- 
vor; aber die Aufnahme der vielen pro- 
testantischen Lieder ist es wohl gewesen, die 
den ,,mi$génnern‘‘ und_ ,,verleumdern‘ 
des Herausgebers Anlaf zu Verdachti- 
gungen gegeben hat. Schon im J. 1575 
wurde auf Anordnung des Bischofs von 
Bamberg ein Auszug aus Leisentritts G. 
mit 62 Liedern nebst Melodien zum allei- 
nigen Gebrauch fiir die Bamberger Didzese 
vorgeschrieben, weil ,,an vilen enden vnd 
orthen in der Kirchen . . . teutsche Lieder 
oder Gesang, der ein guten thail nit Catho- 
lisch, sonder verdachtlich sind, gesungen 
werden.’ Es ist dieses Bamberger G. also 
das erste offizielle Didzesan-G.; liturgisch 
von Wichtigkeit ist darin die Bestimmung, 
daB wegen der Gesénge aus dem Amt der 
Messe nichts ausgelassen werden soll. 

§ 3. Gegen Ende des 16. Jhs. mehren 


| sich die G.; das Bediirfnis war unter dem 


Einflu8 der Reformation auch bei den 
Katholiken sehr rege geworden, was nicht 
nur aus den vielen neuen Auflagen, sondern 
auch aus manchen Bemerkungen in den 
Vorreden hervorgeht. Das von Christoph 
Hecyrus in Prag herausgegebene G. 
‘Christl. Gebet und Gesdng’ (1581) enthalt 
52 Lieder, die zum groBten Teil von He- 
cyrus selbst gedichtet sind. Die von Adam 
Walasser in Tegernsee herausgegebenen 
G. (1574, 1577 und 1581) mit manchen 
volkstiimlichen Liedern und Rufen wurden 
die Grundlage des 1586 in Miinchen ge- 
druckten ‘Gesang vnd Psalmenbuchs’ mit 
55 Liedern, darunter auch 14 aus Kaspar 
Ulenbergs ‘Psalmen Davids’, die seit 
ihrem ersten Erscheinen (1582) von den 
Gesangbuchherausgebern allgemein viel be- 
nutzt wurden. Auch das Miinchener G. be- 
tont in der Vorrede seine gegen die Refor- 
mation gerichtete Stellung: ,, Ich hoff auch, 
es sollen durch dif Bichlein allerley falsche 
Sectische Gesangbiicher, welche von vnsern 
widersachern in das edel Catholische Bayr- 
land gebracht vnd eingeschlichen, dadurch 
28 


434 GESANGBUCH, 


die einfeltigen verfiiert, abgeschafft wnd 
aufgereit werden.‘ Einige neue Texte 
finden sich in dem Innsbrucker Gesang- 
biichlein 1587 (1588, 1589) und dem Dil- 
linger 1589. Beliebt war, nach den vielen 
Auflagen zu schlieBen, das Wiirzburger 
Gesangbiichlein von 1591. Das alteste von 
Jesuiten bearbeitete G. sind die 1596 zu 
Freiburg im Uchtland erschienenen ‘Catho- 
lischen Kirchengesaéng’. Offiziellen Cha- 
rakter hatten die auf Befehl des Bischofs 
Eberhard von Speyer 1599 in Koln ge- 
druckten ‘Alten Cath. Geistl. Kirchen- 
geseng’, obschon sie nicht. ausdriicklich 
fir den Gebrauch im Bistum Speyer 
vorgeschrieben worden sind. Das Buch 
— bisher die Alteste Quelle fiir eins der 
schénsten aller Kirchenlieder ,,Es ist ein 
Ros’ entsprungen‘‘ — enthalt 174 Lieder, 
darunter 42 lat., mit 112 Melodien. Vehe, 
Leisentritt und Ulenberg sind benutzt 
worden, jedoch mit mancherlei Abweich- 
ungen in den Texten und Melodien. 
Das G. ist nicht nur in Speyer, sondern 
auch sonst viel gebraucht worden und er- 
lebte bis 1625 wenigstens noch sieben neue 
Auflagen. Stark benutzt wurde es von dem 
Konstanzer Gesangbiichlein 1600 (1613). 
Das von dem Schulmeister und Choralisten 
Nikolaus Beuttner 1602 in Graz heraus- 
gegebene G. (neue Aufl. 1604 u. 1660) ent- 
halt viele vo -stiimliche Rufe, die vom 
Herausgeber aus dem Volksmunde auf- 
gezeichnet worden sind. Volkstiimlichen 
Charakter hat auch das Mainzer ‘Catho- 
lische Cantual’ (1605); das Biichlein, das 
eine Reihe neuer, bis dahin in den G. nicht 
vorkommender Lieder enthalt, war sehr 
beliebt, wie die Neuauflagen und Nach- 
drucke zeigen. Eigenartig ist das fiir die 
Bruderschaft der hl. Cacilia in Andernach 
1605 (1608) in K6ln herausgegebene G. 
‘Cath. Geistl. Gesange vom siiBen Namen 
Jesu’, das in der Vorrede scharf gegen das 
seit dem Kélnischen Reformationsversuch 
unter Hermann von Wied am Rhein auch 
in katholischen Kreisen vielverbreitete 
evangelische Bonner G. (1544 u. 6.) an- 
kampft. Zu jedem der 184 dt. Lieder bringt 
das Biichlein zugleich einen lat. Text; 
105 dt. Texte sind neu, also offenbar als 
,,Gebrauchsdichtung’’ zur Fiillung des G. 
verfaft worden. Von den zahlreichen neuen 


Melodien sind manche dem damaligen welt- 
lichen Volksgesang entnommen. In Kéln 
wie anderwarts nahmen sich seit dem An- 
fang des 17. Jhs. die Jesuiten des kirch- 
lichen Volksgesanges an; die als erstes 
Kélner Jesuitengesangbuch im J. 1607 er- 
schienenen ‘Cath. Kirchengesang’ waren zu- 
nachst fiir die Kinder zusammengestellt 
mit Riicksicht auf die von den Jesuiten ge- 
leiteten Katechesen. Die fiir den allge- 
meinen Gebrauch erweiterten spateren Aus- 
gaben (1615, 1619, 1623, 1625 u. 1631) er- 
schienen in Konkurrenz mit dem in Koln 
gedruckten, bereits erwahnten Speye- 
rischen G. Das Speyerische G. war wieder 
das Vorbild fiir die seit 1609 in Paderborn 
in vielen Auflagen herausgegebenen ‘Alten 
Cath. Geistl. Kirchengesing’. Auf bischéf- 
lichen Befehl erschienen 1628 das Wiirz- 
burger G. und das neue Mainzer G. ‘Himm- 
lische Harmony’, dessen Grundlage das alte 
Mainzer Cantual war. In Bamberg gab 
Johann Degen das erste mehrstimmige 
kath. G. (1628) heraus, dessen Melodien 
nach der Vorrede in Bamberg schon 60 bis 
70 Jahre gesungen wurden. Das erste und 
einzige niederdt. katholische G. erschien 
1629 in Miinster. Aus allen den bis dahin 
erschienenen G. ,,gleichsam den Kern zu- 
sammengezogen‘’ hat dann der Abt des 
Stiftes Géttweig in Niederdsterreich David 
Gregor Corner in seinem ‘Gro Catho- 
lisch G.’ von 1625, das von der 4. Aufl. an 
(1649) den Titel ‘Geistliche Nachtigall’ an- 
nahm (vg. R. Johandl im Archiv f. Musik- 
wissenschaft II [1920] S. 462). Wegen seiner 
Reichhaltigkeit auch an alten, volkstiim- 
lichen Rufen — die 3., stark vermehrte 
und deshalb umfangreichste Aufl. von 1631| 
zahlt 76 lat. und 470 dt. Texte, darunter: 
42 protestantische, mit 276 Melodien — 
ist Corners G. eine der bedeutendsten und 
wichtigsten Erscheinungen in der Literatur’ 
des katholischen G. Groen Einflu8 und) 
weite Verbreitung gewann das 1637 von 
den Jesuiten in Kéln herausgegebene 
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‘Geistliche Psalterlein’, von dem bis zur 


| 


10. Ausg. von 1653 bereits 30000 Stiick 
abgesetzt waren und das bis in den Anfang: 
des 19. Jhs. ungezdhlte weitere Auflagen’ 
erlebte. Durch das ‘Psalterlein’ ist eine’ 
groBe Zahl der Lieder Friedrichs von) 
Spe verbreitet und dadurch der geistlichen | 
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Schaferpoesie und der Barockmystik der 
Weg in die G. gebahnt worden. Wegen 
ihrer Tendenz ist noch hervorzuheben die 
1659 in Wien erschienene ‘Davidische Har- 
mony’, die sich fast nur auf protestantische 
Vorlagen stiitzt: unter den 125 Texten 
dieses G. stammen fast zwei Drittel aus 
protestantischen Quellen. Eine vermehrte 
und verbesserte Neuausgabe der Davidi- 
schen ‘Harmony’ ist das 1666 zu Augsburg 
yedruckte Rheinfelsische (zu St. Goar iib- 
iche) G., das zu den anderen protestan- 
fischen Liedern noch 19 Psalmen von Opitz 
1ufgenommen hat. Beide G. sind von Jesu- 
ten herausgegeben und verfolgten den 
Zweck, den Protestanten den Ubertritt zum 
Xatholizismus leichter zu machen. 

§ 4. Der Umschwung, der sich im 17. Jh. 
durch den barocken Zeitgeschmack in der 
Dichtung vollzog, zeigt sich bei den G. 
chon in den Titeln: ‘Himmlischer Harffen- 
slang’ (1624), ‘Himmlische Harmony’ 
1628), ‘Geistlicher Paradeif-Vogel’ (1663), 
Keusche Meer-Fraulein’ (1664), ‘Himm- 
ische Nachtigall’ (1673), ‘Heilige Hertzens- 
7rewd’ (1696), um nur ein paar zu nennen, 
cennzeichnen deutlich die Zeit ihres Ent- 
tehens. Innerlich machte sich die neue 
seistesrichtung in der Form und im Inhalt 
reltend. Die Opitzsche neue Verskunst 
ferlangte nach regelmaSigerem Versbau, 
vie ihn schon Friedr. von Spe, ohne um 
Jpitz zu wissen, gehandhabt hatte. Schafer- 
oesie und Barockmystik brachten den siif- 
ichen Deminutivstil und die geistige Liebes- 
timmung des Hohenliedes, die fiir die G. 
lieser Zeit charakteristisch sind. Der alte 
iederbestand blieb zwar neben dem Neuen 
rhalten; aber man begann doch schon, die 
Uten Texte zu verbessern und zu ver- 
indern. Zahlreiche Neudichtungen suchten 
len Liederbestand zu erweitern und dem 
Jolke neben den alten Liedern neue, dem 
feitgeschmack entsprechende darzubieten. 
Jierhin gehéren die Dichtungen von Jo- 
annes Kuen (‘Epithalamium Marianum’ 
ind ‘Florilegium Marianum’ 1638, ‘Taber- 
acula pastorum oder Geistl. Schafferey’ 
650 u.a.), Friedr. von Spe (‘Trutz-Nach- 
igal’ und ‘Gildenes Tugent-Buch’ 1649), 
Joh. Philipp von Schénborn (‘Cath. Sonn- 
ind Feyertagliche Evangelia’ 1656, ‘Die 
-salmen des KGnigl. Propheten Davids’ 
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1658), Angelus Silesius (Joh. Scheffler) 
(‘Heilige Seelenlust’ 1657), August Curtz 
(‘Harpffen Davids’ 1659), Peter Keyenberg 
(‘Psalterspiel’ 1666, ‘Himmlische Nachti- 
gall’ 1673), Dominicus Nugent (‘Christl. 
Nachtigall’ 1675), Bartholomaus Christelius 
(‘Annus Seraphicus Seraphisches Lieb- 
Jahr’ 1678), Joh. Georg Seidenbusch 
(‘Marianischer Schneeberg’ 1687), Fulgen- 
tius a S. Maria (‘Sacrae cordis deliciae, d. i. 
Heilige Hertzens-Frewd’ 1696) u.a. Sie 
boten den G.-Herausgebern reichen neuen 
Stoff. zur Auswahl. Durch das Kélner 
‘Psalterlein’ 1637ff. wurden, wie schon er- 
wahnt, viele Lieder von Spe verbreitet. In 
das Mainzer G. 1661 (1665) gingen die Dich- 
tungen Joh. Philipp von Schénborns iiber. 
Lieder von Kuen, Spe, Angelus Silesius, 
Albert Curtz finden sich zahlreich in dem 
von Joh. Georg Braun herausgegebenen G. 
‘Echo hymnodiae celestis’ (1675). Viele 
neuere Lieder enthielten, um nur noch 
zwei Beispiele zu nennen, das G. ‘Nord- 
Sterns Ftihrer zur Seeligkeit’ (1671) und 
das Eichsfeldische G. (1668) 1690. Andere 
G. hielten mehr an dem alten Liederbestand 
fest und tberdauerten in dieser Form mit 
mehr oder weniger Veranderungen die Mitte 
des 18. Jhs., wie das Osnabriicker G. (bis 
1768), das in Erfurt gedruckte Mainzer G. 
(bis 1774), das Stra®Bburger (bis 1778), das 
Paderborner (bis 1780), -de Wiirzburger 
(bis 1792). Das in zahlreichen Auflagen 
verbreitete Mainzer ‘Cantual’ wurde 1682 
von P. Martin von Cochem neu _bear- 
beitet, mit Liedern aus ,,denen Trierischen, 
Céllnischen, Wiirtzburgischen und Spey- 
rischen Gesangbiichern“’ vermehrt und er- 
hielt sich lange in der Gunst des Volkes. 
Viele neuere Lieder wurden im Volke ver- 
breitet durch die Missionsbiichlein der 
Jesuiten, die seit 1717 an verschiedenen 
Orten gedruckt wurden. Ein reichhaltiges 
Kompendium aus den bis dahin erschie- 
nenen G., von Vehe und Leisentritt ange- 
fangen, ist die von dem Jesuitenmissionar 
Anton Konia 1730 in Kéniggratz heraus- 
gegebene ‘Lob-klingende Harfe des neuen 
Testaments’ mit 574 Texten, darunter auch 
vielen, aus den als Quelle benutzten G. iiber- 
nommenen protestantischen Liedern. Be- 
merkenswert sind in diesem G. noch die 
MefSgesdnge, die ersten ,,deutschen Sing- 
28* 
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messen‘. Viele neue Lieder neben wenigen, 
zum Teil stark umgearbeiteten alten finden 
sich in den von den Jesuiten zu kateche- 
tischen und Missionszwecken 1737 in Wien 
herausgegebenen G. ‘Geistliche in Reim 
verfafSte Lehren’ und ‘Gott-Lob Singendes 
Jahr’. Weit verbreitet war das von dem 
Dominikaner Raimund Bruns zuerst 1738 
in Potsdam herausgegebene und dann oft 
neuaufgelegte ‘Cath. Unterrichts-, Gebet- 
und Gesangbuch’, das fast nur alte Lieder 
enthalt. 

§ 5. Mit dem Vordringen des Rationalis- 
mus beginnt seit der Mitte des 18. Jhs. auch 
in den katholischen G. ganz nach pro- 
testantischem Vorbild die ,, Verbesserung‘‘ 
der alten Lieder und bei fortschreitender 
Entwicklung deren ganzliche Ausmerzung. 
Fiir das tiber Bord Geworfene mufBte Ersatz 
geschaffen werden, und alsbald ist ein ge- 
schaftiges Heer von G.-Herausgebern 
fleiBig bei der Arbeit, das Volk mit den zum 
gréBten Teil recht diirftigen Erzeugnissen 
des neuen Geistes zu iiberschiitten. Der G. 
werden fast unzadhlige; das Beste in ihnen 
war aber nicht auf katholischem Felde ge- 
wachsen. Alle bedeutenderen protestan- 
tischen Liederdichter dieser und auch der 
alteren Zeit sind in den katholischen G. 
vertreten: Gellert, Bruhn, Biirde, Dieterich, 
Mudre, Neander, Weife, Klopstock, La- 
vater, Minter, Schubart, Sturm und viele 
andere. Allmahlich ging fast der gesamte 
rationalistische Liederbestand des Pro- 
testantismus in die katholischen G. iiber. 
Selten freilich wurde eins dieser Lieder un- 
verandert tibernommen, was ja auch in 
vielen Fallen nicht wohl anging; oft wurden 
sie bis zur Unkenntlichkeit umgedichtet. 
Anfangs wurden diese Lieder wohl nicht 
ohne Kenntnis ihrer Herkunft tibernommen; 
spater aber hielten die Herausgeber der G. 
auch das Fremde, was sie in ihren Vorlagen 
fanden, meistens fiir katholisches Eigentum 
(vgl. M. Schneiderwirth Das kath. dt. 
Kirchenlied unter dem Einflusse Gellerts und 
Klopstocks 1908). Zum erstenmal, und zwar 
ganz unvermittelt, tritt der neue, rationa- 
listische Geist hervor in der ‘Tochter Sion’ 
(1741) des Kélner Satirikers Heinrich 
Lindenborn, deren 206 Lieder samtlich 
vom Verfasser neu gedichtet und mit neuen 
Melodien von verschiedenen Komponisten 
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versehen sind. Das Buch richtet sich is 
erster Linie gegen das Kélner ‘Psdlterlein 
der Jesuiten, und von dieser Seite erwuch: 
ihm ein stiller, aber zaher Widerstand 
Aber Lindenborns Lieder kamen der Zeit 
richtung entgegen und wurden daher it 
viele G. aufgenommen (vgl. K. Beckmant 
Heinr. Lindenborn, der Kolnische Diogene 
1908). Weitere neugedichtete G. entstan 
den in der ausgesprochenen Absicht, da 
durch die alten Lieder zu verdrangen unc 
zu ersetzen. Dahin gehdren das ‘Christ 
Catholische Kirchen-G.’ (1760) des Bene 
diktiners Joh. Bapt. Barmann und ‘De 
Singende Christ’ (1762) des Jesuiten Wilh 
Hausen, beides unbedeutende Erzeugnisse 
die sich mit Lindenborn nicht messer 
kénnen. Besser sind die Neudichtunger 
von Ignaz Franz (‘Die christkath. Lehre it 
Liedern’ 1766, ‘Allgemeines und Vollstand 
Catholisches G.’ 1778 u. a.), von denen sicl 
einzelnes bis heute gehalten hat. Der 
Gipfel rationalistischer Dichterei erklomm 
der Wiirzburger Domkaplan Franz Berg it 
seinen ‘Liedern zum kath. Gottesdienste 
(1781), deren selbstbewuft-redseliges Vor 
wort in einem fast komischen Gegensatz 
steht zu den Leistungen des Buches. 

§ 6. Sehr groB wurde nach der Mitte de: 
Jhs. die Zahl.der im rationalistischen Sinne 
neu zusammengestellten G. Die alter 
Lieder fehlen entweder ganz oder die 
wenigen erhaltenen sind stark verandert 
und umgearbeitet; dafiir machten sich das 
lehrhafte Moralisieren, das gereimte An 
predigen Gottes und der Menschen um sc 
breiter, und da der Vorrat an katholischen, 
der Zeit entsprechenden Liedern nicht aus: 
reichte, griff man reichlich in den fiir dieser 
Zweck viel ergiebigeren Liederbestand det 
Protestanten. Die bischéflichen Behérder 
forderten diese Bestrebungen oder griffer 
doch wenigstens nicht hemmend ein. Wenr 
das Danziger Kath. G. 1732 (1758) und das 
Kénigsberger 1765 sehr viele protestan: 
tische Lieder enthielten — die 2. Ausg. dey 
Danziger G. von 1750 wurde deswegen vom 
Firstbischof von Ermland verboten —, sé 
mag sich das aus der Umgebung erklaren’ 
und es sind dabei vielleicht ahnliche Ge 
danken bestimmend gewesen wie bei de’ 
‘Davidischen Harmony’ von 1659 und den 
Rheinfelsischen G. von 1666. Aber fiir di) 
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in ganz oder iiberwiegend katholischen 
Gegenden erschienenen G. fallen solche 
Beweggriinde fort. Das Paderborner ‘Neue 
vermehrte und verbesserte Cath. G.’ 1765 
enthalt neben alteren, aber sprachlich ver- 
anderten Liedern viele neue, und zwar 
gréftenteils protestantische. Das 1767 in 
Brixen erschienene ‘G. zum Gebrauch der 
Josephinischen Jugend in Dresden’ hat 
neben verbesserten alten Liedern unter den 
zahlreichen neuen 78 aus Lindenborns 
‘Tochter Sion’ und 13  protestantische. 
Ganz ahnlich verhalt es sich mit dem G. 
Osnabriick 1768. Das Bruchsaler ‘Cath. 
G.’ 1770 laBt weder die alten noch die neuen 
Lieder (z. B. 29 aus der ‘Tochter Sion’) 
unverandert. Das auf Befehl der Kaiserin 
Maria Theresia 1776 herausgegebene G. hat 
nur neue. Lieder aufgenommen, darunter 
solche von Denis und 47 von Ignaz Franz. 
GroSe Verbreitung und durchschlagenden 
Erfolg fand das von dem Miinchener Hof- 
kammerrat Franz Seraph von Kohlbrenner, 
einem Laien, herausgegebene G. ‘Der hl. 
Gesang zum Gottesdienste in der rém.- 
kath. Kirche’ (1777); es enthalt nur neuere 


Lieder — darunter die vielverbreitete dt. 
Singmesse ,,Hier liegt vor deiner Maje- 
stat’ —, die fast alle in den kirchlichen 


Volksgebrauch tibergegangen sind und sich 
bis heute gehalten haben. Der Einfiihrung 
des von dem Mainzer Pfarrer Ernst Xaver 
Turin bearbeiteten ‘Neuen christkath. Ge- 
sang- und Gebetbuches fiir die mainzer Erz- 
diézes’ (1787) setzte das Volk an verschie- 
denen Orten heftigen Widerstand entgegen, 
der in Riidesheim nur durch Gewalt be- 
seitigt werden konnte. In Fulda verhalf 
das von dem Benediktiner Aug. Erthel be- 
arbeitete G. ‘Der nach dem Sinne der kath. 
Kirche singende Christ’ (1778), mit vielen 
vom Herausgeber nach lat. Hymnen neu- 
gedichteten Texten, und in der Didzese 
Osnabriick das von dem Domvikar Rudolf 
Deutgen, einem Konvertiten, im Auftrage 
der bischéflichen Behérde herausgegebene 
‘Neue kath. G.’ (1781) dem Rationalismus 
zum Durchbruch; Deutgens G. wurde be- 
sonders in Norddeutschland viel verbreitet 
und hielt sich in neuer Bearbeitung bis 1885. 
Auch in St. Gallen brach man 1782 mit der 
alten Uberlieferung zugunsten des Ratio- 
nalismus. Am konsequentesten sind die 
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rationalistischen Grundsatze durchgefiihrt 
in dem ‘G. zum Gebrauch der Herzogl. 
Wirtembergischen kath. Hofkapelle’ (1784). 
Der Herausgeber, Benedikt Maria Werk- 
meister, Hofprediger an der Stuttgarter 
katholischen Hofkapelle, verschanzt sich 
in der Vorrede hinter den Befehl des Her- 
zogs, der nur solche Gesdnge in die Samm- 
lung aufgenommen wissen wollte, ,,die das 
praktische Christenthum empfehlen, und von 
allen Christen unseres Vaterlandes mit- 
gesungen werden kénnten, ohne daf sie in 
ihrer Andacht durch Stellen gestért wiirden, 
welche ihrer innern Uberzeugung Gewalt 
anthun. Um dieser héchsten Absicht ge- 
wissenhaft nachzukommen, haben wir keine 
andern Gesange gewahlt, als solche, welche 
den Geist gemeinschaftlich anerkannter 
Warheiten athmen und zur allgemeinen 
Christenerbauung dienen‘‘. Das G. ist in der 
Tat interkonfessionell; die meisten Lieder 
sind von protestantischen Verfassern. 
Immermehr setzt sich jetzt ein groBer Be- 
stand von protestantischen Liedern in den 
G. fest, teils unverandert, teils so umge- 
arbeitet, da das Original oft nur schwer 
zu erkennen ist. In den von Georg Caspar 
Carli 1785 in Augsburg herausgegebenen 
‘Katholischen Kirchengeséngen’ stammt 
mehr als die Halfte von protestantischen 
Verfassern, wahrend sich das Stra8burger 
G. 1789 mehr an katholische Dichter wie 
Riedel, Denis und Ignaz Franz hielt. Sehr 
bedeutende Anleihen aus dem protestan- 
tischen Liederschatz hat wieder das 1798 
in Diisseldorf von Jak. Hoogen und P. A. 
Clemens herausgegebene G. gemacht. Ein 
gleiches gilt von den 1800 in Wiirzburg von 
dem Pfarrer Joh. Georg Willmy heraus- 
gegebenen ‘Erbaulichen Liedern und Ge- 
bethen beym 6ffentl. Gottesdienste im Bis- 
thum Wiirzburg’, die zwar nicht offiziell 
eingefiihrt, aber wohl von der bischéflichen 
Behérde zur Einfiihrung empfohlen wur- 
den, sowie von den ebenfalls 1800 von dem 
Pfarrer Jos. Sperl in Niirnberg bearbeiteten 
‘Christlichen Gesingen’. GroBe Verbreitung 
fand das zuerst 1803 von dem westfal. 
Pfarrer Melchior Ludolf Herold heraus- 
gegebene G. ‘Der hl. Gesang oder voll- 
standiges kath. G.’, dessen 2. Aufl. 1807, 
die fiir die folgenden mafgebend geblieben 
ist, unter 330 Texten nachweisbar wenig- 
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stens 150 von protestantischen Verfassern 
enthalt; kein einziges Lied wurde vom 
Herausgeber unverdndert aufgenommen, 
alle wurden mehr oder weniger umgedichtet. 
Das Buch wurde in sehr vielen Auflagen 
verbreitet und wurde erst durch die 
Einfiihrung des Paderborner Didzesan-G. 
von 1874 endgiiltig verdrangt. Sehr viele 
protestantische Lieder wurden auch in das 
‘Vollstandige G. zum Gebrauch der kath. 
Kirchengemeinde zu Sagan’ 1806 aufge- 
nommen, dessen fiinf erste Abteilungen 
den Entwurf zu dem 1778 von Ignaz Franz 
herausgegebenen G. bilden. Die 1807 in 
Dillingen von Christoph v. Schmid her- 
ausgegebenen ‘Christlichen Gesaénge zur 
éffentl. Gottesverehrung’ enthalten viele 
eigene Dichtungen des Herausgebers neben 
manchen protestantischen Liedern. Das 
1807. von Ignaz Heinr. v. Wessenberg 
herausgegebene, dann 1812 in einer stark 
erweiterten, von Jos. Wilibald Strasser im 
Auftrage Wessenbergs besorgten Bearbei- 
tung neu aufgelegte Konstanzer ‘Gesang- 
und Andachtsbuch’ enthalt bereits in der 
ersten Ausgabe viele Lieder protestantischer 
Herkunft; in der neuen Bearbeitung, in der 
das weiter unten zu erwahnende Miinchener 
G. von 1810 stark benutzt ist, wachst deren 
Zahl noch bedeutend. Auf erdem enthalt 
diese Ausgabe eine Reihe Dichtungen v. 
Wessenbergs, die dem Volke einen unge- 
dampften, stark rhetorischen Rationalismus 
in Klopstockischem Odenstil darbieten. Das 
G. mit seinen vielen, spater mehrfach neu 
bearbeiteten Auflagen hat den Rationalis- 
mus in der aus der Konstanzer Didzese 
hervorgegangenen Freiburger Erzdidzese 
bis zur Einfiihrung des neuen Didzesan-G. 
im J..1892 im Kirchengesang lebendig er- 
halten. Benedikt M.. Werkmeister blieb 
auch in dem von ihm in Verbindung mit 
dem Pfarrer Beda Pracher 1807 in Tiibingen 
herausgegebenen ‘G, bei den Gottesver- 
ehrungen der kath. Kirche zu gebrauchen’ 
seinen alten Grundsdtzen treu. Ein wahres 
Liederkompendium des Rationalismus ist 
das von Kaspar Anton v. Mastiaux 1810 
bis 1811 in Miinchen in drei Banden be- 
arbeitete ‘G. zum allgemeinen Gebrauche 
bei 6ffentl. Gottesverehrungen’. Man denke 
sich ein Volksgesangbuch in drei umfang- 
reichen Banden! Sie enthalten zusammen 
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816 Liedertexte, darunter nachweislich 38 
von protestantischen Verfassern. Um de 
Geist dieses Buches zu kennzeichnen, ge 
niigt der Hinweis, daB dem Volk in de 
Mette am Ostersonntage das Osterlied au 


Goethes Faust ,,Christ ist erstanden 
Freude dem Sterblichen‘' als ein diese 
Tages wiirdiges Kirchenlied zugemute 


wird. Mit solchen Purzelbaumen hatte de 
Rationalismus sich tiberschlagen. Da 
Miinchener Kompendium ist von spatere: 
Gesangbuchherausgebern noch vielfach be 
nutzt und ausgeschrieben worden; aber di 
Hohe war mit ihm iiberschritten. Erwahn 
seien noch die ‘Geistlichen Lieder’ von Het 
mann Ludwig Nadermann (1810), die nebe 
Bearbeitungen dalterer, auch protestan 
tischer Lieder eine Reihe eigener, stark vor 
Klopstock beeinfluBter, aber doch zum Tet 
recht guter Dichtungen des Herausgeber 
enthalten (vgl. B. Hélscher H. L. Nader 
mann als Dichter kathol. Kirchenlieder 
Progr. Recklinghausen 1870); sodann di 
‘Gesinge beym Rémischkath. Gottesdienste 
von Christoph Bernhard Verspoell (1810) 
die ‘Feyerlichen Gottesverehrungen in de 
kath. Kirche’ von Karl Anton Euler (1813) 
das ‘Kath. Gebet- und Gesangbuch fii 
nachdenkliche Christen’ von Joh. Bapt 
Weigl (1817), das ‘Kath. G. fiir den 6ffentl 
Gottesdienst im Bisthume Wiirzburg’ vor 
Sebastian Pértner (1828), die neben eine 
grofen Zahl anderer den rationalistischer 
Geist mehr oder weniger nachdriicklicl 
fortpflanzten. 

§ 7. Der durch die Romantik aufgenom 
mene Kampf gegen den Rationalismu: 
lenkte auch fiir das Kirchenlied den Blicl 
wieder auf die vergessenen und verachteter 
Schatze einer glaubensfroheren Vergangen 
heit. Die Wiedererweckung des alter 
Kirchenliedes setzte sich in den G. erst 
langsam durch, denn das Volk hielt jetz! 
fest an seinen ,,alten‘' rationalistischer 
Liedern, die seinen Vatern oft gegen ihrer 
Willen aufgedrangt worden waren. Hein. 
rich Bones ‘Cantate’ (1847; 10. Aufl. 1905) 
brachte zuerst den alten Liederbestand 
wieder zur Geltung, in vorziiglicher Be- 
arbeitung und bereichert durch gute Neu- 
dichtungen. Die Bedeutung des ‘Cantate 
fiir die Erneuerung des alten Kirchenliedes 
kann nicht hoch genug angeschlagen wer- 
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Hien: das lesenswerte Vorwort des Werkes 
zeigt den Ernst und die zielsichere Klar- 
heit, mit der Bone ohne Engherzigkeit seine 
Arbeit unternommen hatte. Die anmafliche 
Alleinherrschaft des Rationalismus in den 
katholischen G. war gebrochen. Das von 
Stephan Liick bearbeitete ‘Trierer Gesang- 
und Gebetbuch’ (1846), das G. von Moritz 
Brosig (Breslau 1850), das ‘Kath. G. aus 
der Didzese Rothenburg’ (1850) von Georg 
Kautzer, das ‘Kélnische G.’ von Albert Ge- 
reon Stein (1852) bedeuten gegen friiher einen 
groBen Fortschritt, wenn auch zunachst 
noch manche Zugesténdnisse gemacht wer- 
den muSten. Ganz im Geiste Bones fiir eine 
verstandige Erneuerung des Alten arbeitete 
Theodor Tilike in seinen G. ‘Magnificat’ 
(1862) und ‘Pange lingua’ (1864). Die zahl- 
reichen und meist in vielen Auflagen ver- 
breiteten G. von Joseph Mohr (‘Cacilia’ 
1868, ‘Cantate’ 1873, ‘Cacilia’ 1873, ‘Fubi- 
late Deo’ 1877, ‘Lasset uns beten’ 1881, 
‘Psdlterlein’ 1891) trugen viel zur Neu- 
belebung des alten Kirchenliedes bei und 
wurden in verschiedenen Didzesen als offi- 
zielle G. eingefiihrt. Sehr férdernd und 
klarend in der Frage der Gesangbuch- 
erneuerung wirkten die beiden Schriften 
von Guido Maria Dreves ‘Ein Wort zur 
Gesangbuchfrage’ (1884) und als Fort- 
setzung ‘Archaismen im _ Kirchenliede’ 
(1889), das erste als Prolegomenon und das 
zweite in gewissem Sinne als Rechtfertigung 
fiir sein Gesangbiichlein ‘O Christ hie merk’ 
(1885), in dem er 150 meist altere Lieder in 
liebevoll schonender Bearbeitung zusam- 
mengestellt hatte. 

§ 8. Auch die bischéflichen Behérden 
nahmen sich der G. wieder an, besonders 
seitdem der im J. 1867 zur Hebung des 
liturgischen Gesanges gegriindete _,,Allge- 


meine dt. Cacilienverein‘‘ auf eine Er- 
neuerung des dt. Volksgesanges im Sinne 
strengerer Kirchlichkeit drangte. Die 


meisten Didézesen dt. Zunge erhielten seit 
der Mitte des vorigen Jhs. ihre offiziellen 
Didzesan-G., einige erst in unserem Jh., 
wie die folgende Zusammenstellung zeigt 
(wo zwei Jahreszahlen angegeben sind, 
bedeutet die zweite Zahl ein neu 
eingefiihrtes oder neu bearbeitetes G.): 
Augsburg (1859, 1902), Bamberg (1858, 
1881), Basel (1891), Breslau (1892), Brixen 
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(1903), Briinn (1907), Culm (1880), Eich- 
statt (1915), Ermland (1855, 1878), Frei- 
burg (1892), Fulda (1890), Hildesheim 
(1893), Koln (1880), Kéoniggratz (1897), 
Leitmeritz (1844), Limburg (1875, 1906), 
Luxemburg (1868, 1894), Mainz (1865), 
Miinchen und Freising (1909), Minster 
(1865, 1897), Olmiitz (1845, 1891), Osna- 
briick (1903), Paderborn (1874), Passau 
(1896), Regensburg (1908), Rothenburg 
(1865), Salzburg (1883, 1918), St. Gallen 
(1863), St. Pélten (1882, 1897), Seckau 
(1885), Speyer (1881), StraSburg (1900), 
Trier (1846, 1892), Wien (1915), Wiirz- 
burg (1886). 

§9. Die Frage des dt. Einheitsgesang- 
buchs fiir die katholische Kirche ist seit 
Jahrzehnten erértert worden, ohne daf 
dadurch ein praktisches Ergebnis erzielt 
worden ware. Erneut in Flu8 gekommen 
ist sie seit dem J. 1909, als auf der General- 
versammlung des Cacilienvereins der Be- 
schlu8 gefaBt wurde, durch eine Kommis- 
sion zunachst einmal 25 zum Gebrauch bei 
allgemeinen katholischen Veranstaltungen 
geeignete Lieder zusammenzustellen und 
nach Text und Melodie einheitlich fest- 
zulegen. Der Krieg lieS den Wunsch nach 
solchen Einheitsliedern besonders stark her- 
vortreten, und so ist denn im J. 1916 auf 
Anregung der Fuldaer Bischofskonferenz 
eine Auswahl von 23 Einheitsliedern heraus- 
gegeben worden. Ein bescheidener Anfang 
ist dadurch gemacht. Die weiteren Ab- 
sichten gehen dahin, einen fiir den Bedarf 
des Kirchenjahres ausreichenden Lieder- 
kanon einheitlich festzulegen als Grund- 
stock fiir alle Didzesan-G., an den 
dann die einzelnen Didzesen ihre be- 
sonderen Lieder anschlieSen kénnten. Ob 
aber dieser Plan bei den Gegensatzen, die 
gerade beim dt. Kirchenliede zwischen We- 
sten und Osten und Sitiden und Norden 
herrschen, sich tiberhaupt verwirklichen 
lat, wird erst die Zukunft zeigen miissen. 


W. Baumker Das kath. dt. Kirchenlied in 
seinen Singweisen I—1V 1886—1911. G. M. 
Dreves Ein Wort zur Gesangbuchfrage 1884. 
Ders. Archaismen im Kirchenliede. Noch ein 
Wort zur Gesangbuchfrage 1889. G. Erlemann 
Die Einheit tm kath. dt. Kirchenliede I 1911. 
Ders. Das neue EtnhettsgesangbuchP 1913. 
K. Wiistefeld Geschichte des etchsfeldischen 
Kirchen-Gesanges 1921. J. Gotzen. 
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Gesangbuch, b) evangelischess. Kir- 
chenlied, evangelisches. 

Gesellschaftslied. § 1. Definition. Im 
Unterschied zum Volkslied (s. d.), das wir 
der Gesamtheit des Volkes als Masse ent- 
stammend und gelaufig denken, wurzelt das 
G. in jener Schicht, die sich als ,,gute Ge- 
selischaft“ sozial absondert von der Masse. 
Insoweit Teile dieser ihr nacheifern, tiber- 
nehmen sie (in den Stadten) auch jene 
Lieder, die dann durch solche Volklaufig- 
keit zersungen werden. So reprasentiert das 
G., so oft auch der Autor sich namhaft 
machen 148t, das Fiihlen der kulturell fiih- 
renden Schicht in ihrem KollektivbewuBt- 
sein. Deswegen wird es besonders bei Ver- 
anstaltungen dieser Gemeinschaft gesungen, 
bei Festen zu Trunk und Tanz, ohne mit 
dem eigentlichen geselligen Liede und 
dessen viel engeren Motivkreis zusammen- 
zufallen. 

§ 2. Stil und Motive. Da die Ver- 
fasser des G. derselben Schicht angehéren, 
die als ,,Gebildete‘‘ zugleich Trager der 
Kunstlyrik als individuellen Ausdrucks der 
Einzelseele sind, so ist die starke wechsel- 
seitige Beeinflussung erklarlich. Zumal die 
Formen der Gesellschaft rascher sich wan- 
deln als Sitte und Denken des Volkes und 
auBerdem auslandischen FEinfliissen auf- 
geschlossen sind, lassen sich deutlich Wand- 
lungen der 4uBeren Form verfolgen. Dem- 
gegentiber bleibt die innere Form als un- 
mittelbare Folge des Sinnes des G. iiber- 
haupt weit konstanter. Die Verbindung 
mit der. Musik wie die Bestimmtheit fiir 
ganze Kreise erfordern Fliissigkeit und 
Kiirze. Strophigkeit erleichtert den Fort- 
gang, lockert den Zusammenhang. Leichte 
Nachfiihlbarkeit bewahrt vor allzu grofer 
Tiefe, Eigenartigkeit und Verstiegenheit 
wahrt den Zusammenhang mit der Wirk- 
lichkeit, erhalt stets einen gewissen Rest 
Anschaulichkeit. 

Der Motivkreis ist typisch, dabei nicht 
allzu eng. Die Liebe spielt eine groBe Rolle, 
besonders das werbende Schmachten und 
sein Umschlag in die Absage, die auch in 
Spott oder groteske Ubertreibung iibergeht. 
Die Einzeleinkleidung bringt oft wieder- 
holte, doch zahlreiche typische Situationen. 
Als Freuden der MufSe werden neben dem 
Kartenspiel die Getranke gepriesen: Wein, 
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Bier, Kaffee und Tee sowie der Tabak; 
auBerdem aber Frau Musica. Neben dem 
Spaziergang fehlt das Lob der Geselligkeit 
nicht. Reine Natur- oder Wanderliedes 
fehlen, an ihrer Stelle stehen schaferliche 
Situationen. 

§ 3. Soziale und kulturelle Voraus- 
setzungen. Das G. ist in besonders hohem 
Mafe gebunden an soziale Voraussetzungen. 
Es konnte erst entstehen, als die organisch 
gegliederte Masse des ganzen Volkes nicht 
mehr als solche Tragerin der Kultur blieb. 
Seit der Mitte des 16. Jhs. bildet sich um 
das zur politischen und dadurch bald auch 
zur wirtschaftlichen Herrschaft gelangte 
Territorialfiirstentum die Schicht der Ge: 
sellschaft, wurzelnd im Beamtentum. Aus 
dem Biirgertum hervorgehend und in den 
engsten Hofkreis hinstrebend, war es der 
Mittler zwischen der Biirgerschaft im 
Ganzen und den neuen Bildungsformen, 
die an den Héfen nach auslandischen 
Mustern gepflegt wurden. Die volksfremde 
hohere Bildung auf Gymnasium und Uni- 
versitat verstarkte das Ansehen wie das 
Bediirfnis der Birgerschaft, sich von dem 
neuen Gute und Geiste vieles anzueignen, 
um nicht nur durch Titel, Tracht, Gebaren 
den Zusammenhang mit den Herrschenden 
zu beweisen: sich selbst als ,,Gesellschaft" 
zu empfinden. 

Als die Kultur immer mehr auf rein 
seelisch-geistige Durchformtheit der Einzel- 
personlichkeit gelegt wurde und auch 
sozial die Klassen- und Berufsgebunden- 
heit zerfiel, léste sich die Gesellschaft als 
seelischer Komplex auf. An die Stelle trat 
neben dem Einzellied in Musik und Lyrik 
das blo gesellige Lied oder das gewisser 
Gruppen: Freimaurer, Studenten, Gesang- 
vereine (Liedertafel): Dies wird in der Zeit 
unserer Klassik (drittes Viertel des 18. Jhs.) 
deutlich. Zugleich la8t das wieder erwachte 
Volkslied sowie das nationale Erleben neue 
Motive und Formen erwachsen und weitet 
in Stil und Inhalt die Anspriiche: ein neues 
volkstiimliches Lied entsteht. Das daneben 
existierende gesellige Lied bleibt kiinst- 
lerisch und inhaltlich unbedeutend, spief- 
biirgerlich; es tragt noch viel Erbe vom 
alten G. mit sich. Seit dem letzten Viertel 
des 19. Jhs. weicht es dem Gassenhauer 
(s. d.) zusehends. — Die Dauer des G. 
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reicht nach kurzer Vorbereitungszeit (1550 
bis 1590) von 1590 bis um 1800, Barock 
und Rokoko sind stilistisch und psychisch, 
kulturell und sozial seine Heimat. 

§ 4. Die Zeit der Entstehung. Als 
Vorstufe kann die im Laufe des 15. Jhs. 
sich in den Stadten ausbildende Pflege des 
mehrstimmigen Volksliedes gelten. Wohl 
dem Vorbilde der fiirstlichen Singkapelle 
nachkommend, wurde diese fiir die patri- 
zischen Kreise des Biirgertums ein wich- 
tiger Bestandteil geselliger Unterhaltung, 
wie viele Bilder bezeugen. Der Notendruck 
erlaubte, in der ersten Halfte des 16. Jhs. 
ein offenbar groBes Bediirfnis durch zahl- 
reiche Sammlungen zu befriedigen. Dieses 
kontrapunktische Uberspinnen der Grund- 
melodie (im Tenor) verrat Abstumpfung 
gegeniiber dem Erlebnisgehalt, die sich 
noch deutlicher in dem Ragout der Quod- 
libets zeigt. Auch formal offenbart sich 
dieser Entseelungsproze8 in den noch nach- 
wachsenden Liedern, die durch Konta- 
mination aus festem Formelschatz gestiickt, 
durch einige d4uBerliche humanistische Re- 
quisiten aufgeschmiickt sind. 

Der Anstof zum G. ist rein musika- 
lischer Natur: die madrigaleske ital. Lied- 
form (s.d. Art. Madrigal). Seit 1550 be- 
gegnen ital. Musiker an den Héfen (Miinchen, 
Dresden), die ihre Schiitzlinge zum Studium 
nach Italien schicken. Die Zentren ital. 
Austausches, Augsburg und Niirnberg, wer- 
den die fiihrenden Verlagsorte. Wurde der 
musikalische Madrigalstil zunachst naiv auf 
die alten Texte iibertragen, so verlangte die 
seit 1576 (Regnart) anhebende Vorliebe fiir 
die Villanelle enges Anschmiegen des Me- 
trums, sei es oft nur in der Silbenzahl. 
Herrschen auch da noch die alten stehen- 
den Formeln vor, so bringt die 10 Jahre 
spater (seit Lindners ‘Gemma musicae’ 1588) 
einsetzende Welle der Canzonette die gréfite 


Annaherung an die ital. Lyrik in Formen. 


wie Motiven (Lechner, Zachariae). Aber 
rasch setzt selbstandige Verarbeitung ein 
und damit eine eigene dt. Produktion. 

§ 5. Friihzeit 1595—1620. Hans Leo 
HaBler findet (seit 1596) einen gliicklichen 
Ausgleich zwischen dt. und welscher Art 
als Komponist, der Osterreicher Christoph 
v. Schallenberg gleichzeitig eine wirklich 
poetische Form, wahrend Valentin Hauf- 
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manns flissige Gewandtheit dem neuen 
Biirgertum das Produkt der neuen gesell- 
schaftlichen Bildung mundgerecht und 
durch viele Sammlungen leicht zuganglich 
macht. Die neuen Motive und Stilfiguren 
zu verbreiten, helfen besonders die Texte 
zu den modischen Tanzen mit (Galliarde, © 
Intrade, Pavane, Paduane, Balletto). 
Sachsen tibernimmt von nun an die Fiih- 
rung. Christian Demantius (1567—1643) 
hat als Musiker gréf8ere Verdienste denn 
als Dichter, wie auch Johann Christen; 
auch helfen die typischen Formeln immer 
noch recht viel. Aber Joh. Herm. Schein 
hat mit diesen Mitteln doch wirklich An- 
sprechendes geleistet: frisch, flott, auch 
gelegentlich volkstiimlich derb. Neben 
diesen steht der fruchtbare Melchior Franck 
(ca. 1573 in Zittau, 1603—39 Hofkapell- 
meister in Koburg), dessen Koloraturen 
und Schleifen der Zeitmode besonders hul- 
digen, steht Joh. Jeep (1582 bis ca. 1650) 
und Erasmus Weidmann (1572—1634) und 
Martin Zeuner (um 1612ff.). Uberall ist 
diesen Trink-, Freundschafts- und Liebes- 
liedern ihre Eignung fiir das Convivium 
anzumerken; ihr Zusammenhang mit dem 
Studentenleben ist nicht zufallig. Denn 
Verfasser wie Publikum ist im wesent- 
lichen eben die akademisch gebildete Be- 
amtenschaft. Die erhaltenen Handschriften 
hatten denn auch zu Sammlern Studenten 
(Petrus Fabricius ca. 1605 in Rostock; 
Adrian Smerit 1600 in Leiden) oder Adelige 
(Frdr. v. Reiffenberg 1588; Prinz Joach. 
Karl von Braunschweig 1601). Sie alle zeigen 
wie auch die verbreitetste gedruckte Samm- 
lung des Paul von Aelst (1602) das Weiter- 
leben des alteren Volksliedes daneben. 

§ 6. Die Bliite des barocken G. (1620 
bis 80). Die Entstehung einer selbstandigen 
Lyrik seit 1620 tat dem G. keinen Abbruch, 
sorgte vielmehr fiir dessen poetische Ver- 
edlung, wahrend ihr selbst von ihm frischer 
Lebenshauch zuwehte. Poeten wie Musiker 
pflegen sich in der volkstiimlichen wie 
kunstvollen Richtung zu betatigen. Opitzens 
metrische Reform wandte sich gegen das 
alternierende Prinzip, das aus der musi- 
kalischen Rhythmik erwachsen war. Von 
seinen Gedichten (1627 Joh. Nauwach, 
1642 Kindermann) wie denen der Zeit- 
genossen wird alles einigermaSen Brauch- 
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bare gern vertont. Die bekannten drei 
Lyriker-Kreise pflegen auch in Wort und 
Weise das G. 

Neben dem musikalischen und dichte- 
rischen Gehalt bei Heinrich Albert und 
Simon Dach fallt Kaldenbach sehr ab. 
Weit zahlreicher als der Kénigsberger ist 
der sachs. Kreis mit Leipzig als Zentrum. 
Paul Fleming ist Scheidts Schiiler. Nicht 
minder wirksam und verdienstvoll steht 
neben ihm sein Freund Gottfried Finckelt- 
haus, der als Sprof eines alten Patrizier- 
geschlechtes zwar stets Weltmann a la mode 
bleibt, ohne an Natiirlichkeit und scherz- 
froher Sangbarkeit einzubiiSen, wahrend 
dem Freund beider, Christian Brehme, be- 
sonders das lustige Trinklied gelingt. In 
Andreas Hammerschmidt (1642 u. 49 ‘Weltl. 
Oden’) und Christ. Dedekind (1657 ‘Aelbische 
Musenlust’) fand die festliche Lebhaftigkeit 
kongenial anmutige Musik, besonders von 
letzterem auch poetisch achtbare Unter- 
stiitzung. In dieser Tradition leisteten die 
jingeren Joh. Georg Schoch, Casp. Ziegler, 
David Schirmer Tiichtiges. In dem Marker 
Adam Krieger (1634—66) erstand der erste 
Klassiker des Liedes. Sein Seelenreichtum 
ist auch in seinen selbst verfertigten Texten 
spiirbar, die als liebenswiirdige Hagestolzen- 
und Trinkdichtung in Leipziger Tradition 
stehen. Die frische Jugendpoesie Christian 
Weises endlich (1668 gesammelt) reizt Joh. 
Petzel (1672) und Joh. Krieger, die alte 
Tradition glorreich beendend. 

Derber gibt sich der niedersadchs. Kreis 
um Hamburg. Mit den genannten Kom- 
ponisten kann sich nur Joh. Schop ver- 
gleichen. Rists Jugendlyrik ist besser als 
die seiner musikalischen Freunde. Be- 
sonders einfluBreich wird die Sammlung 
Gabriel Voigtlanders (1642), der als dan. 
Trompeter voll Geschmack moderne Tanz- 
weisen auswahlt und mit eigenen Texten 
ganz annehmbar versieht. Neben Zesen 
zeigen deutlich Grefflinger und Jacob 
Schwieger seinen EinfluB, wahrend Joh. 
Christoph Géring (1645) seine leidlichen 
Texte nicht geniigend den entlehnten 
Melodien anpaft. Eine dichterische Hoch- 
leistung ist allein Caspar Stielers ‘Ge- 
harnschte Venus’ (1660). 

Nicht nur in den fihrenden Produktions- 
zentren dringen viele dieser Lieder aus der 
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eigentlichen ,,Gesellschaft‘‘ wirklich ins 
Volk. Unbedeutendere Poeten und Musiker 
folgen von Riga iiber Danzig, Stralsund, 
Rostock, Liibeck, iiber Frankfurt a. M., 
Berlin und Braunschweig bis Niirnberg. Der 
streng katholische Siidosten nur halt sich 
fern. Daf die Bildungsromane der Epoche 
haufig Lieder sogar mit Noten einfiigen, 
lehrt Verbreitung wie Bildungswert des G. 
Die Liedersammlungen bestatigen dies Bild. 
Der Leipziger Student Clodius (1669) notiert 
Melodien von Albert, Hammerschmidt, Ad. 
Krieger, besonders aber von Voigtlander; 
dazu Texte von Dach, Zesen, Schwieger, 
Schoch, Rist, Stieler, Grefflinger, Voigt- 
lander, Weise. Gedichte von Opitz und 
Dach sowie Melodien von Albert, Schein, 
Hammerschmidt stehen bereits 1632 im 
Liederbuch fiir die Prinzessin Luise Char- 
lotte von Brandenburg. Das ‘Venusgartlein’ 
(1652?, erhalten seit 1656), die erfolg- 
reichste gedruckte Sammlung, schdpft be- 
sonders aus Grefflinger, Finckelthaus, G6- 
ring, Rist, daneben aus Zesen, Dach, Voigt- 
lander. Neben alteren Komponisten (Hau - 
mann, Melch. Franck, Lechner u. a.) auch 
aus Albert u. a. 

Als Triumph des G. entsteht seit der 
Mitte des 17. Jhs. besonders an den Thii- 
ringer Hofen ein dt. Singspiel. Es mu je- 
doch seit dem letzten Jahrzehnt des Jhs. 
der Ubermacht der neapolit. Oper weichen. 

§ 7. (1680—1740.) Die kunstvolle Arie 
verdrangt einerseits das strophisch-schlichte 
G. Das Klavier entwickelt sich vom bloSen 
Begleiter zum selbstandigen Trager der 
Tanzmusik. Es bleibt fiir den Textdichter 
nur das komische Couplet aus den Opern, 
wie sie am fruchtbarsten Hunold (Menantes) 
und Henrici (Picander), Corvinus (Ama- 
rantes), Gressel (Celander), Stoppe u. a. 
lieferten. Fiir die galant stilisierten und 
pointenhaft zugespitzten Machwerke ent- 
schadigen mitunter Melodien von Meistern 
wie Wolfg. Franck, Joh. Phil. Krieger, 
Reinh. Keiser, Joh. Siegfr. Kusser. Die 
Produktion war noch reichlich und gehalt- 
voll genug, daB daraus der Berliner Musiker 
Pepusch 1728 eine Liederoper fiir Gays: 
engl. Text zusammenstellen konnte (‘The 
Beggar's Opera’), die Weltruhm und -ver- 
breitung erlangte. Die dt. Hausmusik. 
reprasentiert das ‘Augsburger Tafelkon- 


fekt’ (1733—46) und die ‘Singende Muse 
an der Pleife’ von Sperontes (1736—45). 
Es sind meist Tanzlieder, zu denen Spe- 
rontes (wohl der Leipziger Joh. Siegm. 
Scholze) Texte neu oder umgedichtet hat. 
Bei ihm spiegelt sich deutlich die Um- 
formung des Publikums und seines Ge- 
schmackes im Sinne der Aufklarung. Die 
Gentigsamkeit des erwerbenden Biirger- 
tums singt seine Freude an Kaffee und 
Tabak, Billard, Karten und Kegel; die 
Verliebtheit ist stark moralisch gefarbt. 
Durch ihn wurden Lieder von Christ. 
Giinther verbreitet (s.u.). Die um 1700 
herrschende galante Geschraubt- und 
Liisternheit ist geschwunden. Wir finden 
sie aber noch in den handschriftlichen 
Sammlungen des Studenten Reyher (1743 
in Kiel) und des Freiherrn v. Crailsheim 
(stud. 1747/49 in Altorf). Der Adel steht 
um diese Zeit durch seine Franzéselei fern. 

§8. Bliiteim Rokoko (1740—70). Die 
Gebildetenschicht innerhalb des Biirger- 
tums entziickte sich an der dt. Anakreontik. 
Auch musikalisch zeigt sich der Rokokostil 
eindringlich in den Weisen Hurlebuschs in 
Grafes Sammlung (1737). Seitdem auch 
Valentin Gorner (1742ff.) seine bedeutende 
Begabung in den Dienst des G. gestellt, 
hebt fiir dieses eine neue Bliitezeit an. Wie 
gro das Interesse des Publikums ist, zeigen 
neben den literarischen Zeitschriften die 
musikalischen Wochenschriften _ Hillers 
(Leipzig seit 1759). Die gleichzeitige asthe- 
tisch-kritische Besinnung kommt der Theorie 
des Liedes zugute: 1752 Krause ‘Von der 
musikal. Poesie’ und 1760 Marpurg ‘Krit. 
Briefe iiber die Tonkunst’. Wahrend die 
Berliner unter diesen beiden sich zu einer 
Schule zusammenschlieSen und mit leichter, 
nattirlicher Melodik die anakreontische 
Rokokopoesie vertonen, schaffen Benda 
und Hiller in Leipzig, engl. Anregungen 
aufnehmend, ein frisches Singspiel. Zu 
ihrer volkstiimlichen Frische passen treff- 
lich die schlichten Texte des unermiid- 
lichen Chr. Felix Weifge ohne alle Bildungs- 
anakreontik. Es steht bereits das Streben 
dahinter, nicht gesellschaftlich-gebildet, 
sondern allgemein-menschlich zu dichten. 

§ 9. Der Ausgang. Neben dem Ideal 
der reinen Menschlichkeit andert die Be- 
lebung des Volksliedes das Kunstwollen zu 
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dem Ziele der Volkstiimlichkeit hin. Von 
den Dichtern sind es Claudius und Vo, 
Hélty und Martin Miller, Fr. L. Stolberg 
und Birger. Der sentimentale Einschlag 
trennt es vom alten Volkslied. Stil und 
Gehalt der Berliner Schule folgen ihnen. 
J. A. P. Schulz schafft nun wirklich ‘Lie- 
der im Volkston’ (1782); Joh. André findet 
zu den Balladen (Claudius, Biirger) den 
gemafen Stil. Reichardt gelingt neben 
echter Volkstiimlichkeit zuerst ein mo- 
dernes Kunstlied. Daneben pflegt er be- 
wuft das gesellige Lied und hat das 
Verdienst, der erste bedeutende Komponist 
Goethischer Lyrik zu sein. In beidem 
schlie8t sich Zelter ihm an. F. L. A. 
Kunzen gelingen prachtige Sondercharak- 
teristiken: Spinn-, Schnitter-, Jagdlieder. 
In Siiddeutschland stehen neben Schubart 
der naiv volkstiimliche Christoph Rheineck 
und Joh. Rud. Zumsteg, der starken Ein- 
fluB auf Franz Schubert und Loewe aus- 
iibte. Die Romantik brachte noch Wander- 


‘lieder und vaterlandische Gesange hinzu. 


Silcher schuf! Gleichzeitig fand die alte 
gesellschaftliche Schichtung durch die 
Napoleonschen und Steinschen Reformen 
ihre Umgestaltung. Das G. macht dem von 
der Schule weiterverbreiteten volkstiim- 
lichen Lied und dem rein geselligen Lied 
Platz. 
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Gespenstergeschichte. § 1. Begriff und 
Technik. Die im Schrifttum wie in der 
miindlichen Uberlieferung aller Vélker und 
Zeiten weit verbreitete G. bezeugt das 
Streben namentlich der durch geistige Bil- 
dung bzw. Verbildung wenig oder gar nicht 
beeinfluBten Volker und Volksschichten, 
dem ihnen innewohnenden Hang zum Uber- 
sinnlichen sinnfalligen Ausdruck zu geben; 
je nach dem Stande der transzendentalen 
Erkenntnis erscheint in diesen Erzahlungen 
die Welt des Jenseitigen mehr oder minder 
anthropomorph dargestellt. Die G. wird 
durch ihr Stoffgebiet gerade in volkstiim- 
licher Gestaltung zu einem Spiegel des 
Seelenlebens, wie es sich durch. Einfliisse 
kultureller, historischer, auch landschaft- 
licher Art als bedingt erweist; auch rassen- 
mafige Eigenheiten pragen dieser Literatur- 
gattung ihren Stempel auf. Zahllos ist, wie 
anderswo, auch im Gebiet der dt. Zunge die 
Zahl der von Mund zu Mund, von Gene- 
ration zu Generation iiberlieferten Ge- 
schichten, von denen in urspriinglicher 
Fassung nur relativ wenige schriftlich 
fixiert worden sind. Das Volkslied weif 
von Gespenstern ebenso zu berichten wie 
das Marchen. Wie nachhaltig diese Unter- 
stromungen durch das Medium kiinst- 
lerischer Bearbeitung auch auf weitere 
Schichten des Volkes wirken kénnen, zeigen 
etwa das Lenorenmotiv oder die Erzahlung 
vom Tod als Paten. Anderseits lassen sich 
Bestandteile dieser volkstiimlichen Uber- 
lieferung als Reste einer urspriinglich 
hoheren Stufe geistigen Lebens deutlich 
erkennen (religiés-mythologische Stoffe). 

Unter den Begriff der G. fallen auch die 
,, Geistergeschichten‘ als eine mit jenen 
meist in eins gefaften, aber doch von ihnen 
abzugrenzende Spielart. Genau genommen 
erzahlt die ,,Geistergeschichte’’ von Er- 
scheinungen, deren Gestalt und Auftreten 
nenie mehr oder minder greifbaren Zu- 
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sammenhang mit der Korperwelt nicht ver- 
leugnen kénnen. In der rohen Form der 
Darstellung erweisen sich die ,,Geister‘‘ als 
durch irgendwelche, oft recht duSerliche 
Attribute méglichst seltsamer Art modi- 
fizierte, sich einer eigenen Existenz er- 
freuende Gestaltungen irdischer Lebens- 
formen; von da fiihrt ein weiter Weg zu 
der verfeinerten, auf psychologisch-medi- 
zinischen Erkenntnissen beruhenden Tech- 
nik, die jene Erscheinungen zu Gebilden 
einer durch irgendwelche Einfliisse kérper- 
lichen oder seelischen Ursprungs angeregten 
Phantasie macht, die ihre Vorstellungs- 
inhalte den Formen der kérperhaften Um- 
welt unbewufSt gleich werden la8t. Im 
Gegensatz dazu bleibt der G. im weiteren 
Sinne das Gebiet des Ubersinnlichen iiber- 
haupt zugewiesen, soweit sich sein Be- 
stehen in irgendeiner Form unserem Wahr- 
nehmungsvermégen bemerkbar macht. Frei- 
lich wird diese Abgrenzung immer eine 
theoretische bleiben, auf die der lebendige 
Sprachgebrauch wenig oder gar keine Riick- 
sicht nimmt. 

Der eigenartige Stoff der G. bedingt eine 
besondere Einstellung des Lesers, als deren 
Hauptmoment sich eine seelische Spannung 
ergibt. Diese Spannung beruht auf der je 
nach der Kunst des Erzahlers und der 
geistigen Struktur des Hérers bzw. Lesers 
veranderlich starken Suggestion von der 
Existenz einer Welt unirdischer, irgendwie 
jenseits vom eigenen Dasein sich regender 
Gestalten und Krafte, deren Auswirkungen 
bis zur Méglichkeit einer unmittelbaren 
Beriihrung mit dem eigenen Ich gesteigert 
erscheinen. Tritt an Stelle des Gespenstes 
in einer vervollkommneten Technik das 
Gespenstische, mithin an Stelle realer Ge- 
staltung die Stimmung, so wird die Wirkung 
auf feiner empfindende Seelen wesentlich 
verstarkt. Denn die Wahrheit eigentlicher 
Gespenstererscheinungen mag manchem 
trotz tiberzeugender Darstellungskunst un- 
glaublich sein und bleiben; reine Stim- 
mungsschilderung gespenstischen Gehaltes 
1aBt die Méglichkeit einer Umsetzung des Ge- 
dachten in Tatsachliches bedeutend naher- 
riicken. Der Grundton der erwahnten Span- 
nung ist demnach ein in mannigfaltigen Star- 
kegraden empfindbares Furchtgefiihl; eine: 
rechte G. muf den Leser ,,bange machen“. 


Diese Spannung mu im Innern des Auf- 
nehmenden ausklingen und darf nie zur 
Unzeit gelést werden, ohne die Wirkung 
der G. zu zerstéren. Bleibt durch Mangel 
an Technik bzw. an Kraft des Stimmungs- 
gehaltes die Gespensterwelt zu kérperhaft, 
so erscheint sie zu vertraut, um jene Span- 
nung zu erregen; oder wird gar — nament- 
lich einem kritisch veranlagten Geiste — 
hinter dem Getriebe der Spukgestalten die 
fiihrende Hand des Erzahlers sichtbar, so 
bleibt alles Kulisse. Endlich vertragt diese 
Spannung kein langes Anhalten, das ent- 
weder zur abstumpfenden Ermiidung oder 
zur Uberreizung der Phantasie fiihren muf: 
ein Gespensterroman ist ein Unding. 

§ 2. Geschichtliche Entwicklung. 
In der dt. kunstmafigen Literatur ist bis 
ins 17. Jh. hinein die G. ein unbekannter 
Gast. Das Verhaltnis von Jenseits und 
Diesseits war, zumal im MA., durch die 
Orientierung alles Geistigen an religidsen 
Mafistaben zu scharf umrissen, um den 
Gedanken an eine im engeren Sinne lite- 
rarische Behandlung des zwischen beiden 
liegenden Grenzgebietes aufkommen zu 
lassen. Im Zeitalter des Humanismus und 
der Reformation fillte das Interesse am 
Treiben dieser Welt den Kreis der lite- 
rarischen Bestrebungen vdllig aus. Erst im 
17. Jh. begannen die politischen Verhalt- 
nisse den Boden fruchtbar zu machen fiir 
die Aufnahme fremdlandischer und antiker 
Einfliisse (Engl. Komédianten, Seneca), 
die auch das Eingreifen des Jenseits in die 
irdische Welt zu einem Felde dichterischer 
Betatigung werden lieBen (Gryphius u.a.); 
freilich machen diese ersten Erscheinungen 
aus dem Jenseits heutzutage in der Mehr- 
zahl einen reichlich unbeholfen-kérper- 
haften Eindruck. Eine eigentliche G. fand 
diese Zeit noch nicht, ebensowenig die fol- 
gende; Lessing schrieb im XI. Stiick seiner 
‘Hamburg. Dramaturgie’ feine Bemer- 
kungen iiber die Wirkung der Geister- 
erscheinungen auf der Biihne. Aus volks- 
tiimlicher Uberlieferung schépfte Biirger 
seine ‘Lenore’, die erste echte G. in Versen 
(vgl. auch den ‘Wilden Jager’); hier er- 
scheint die Stimmung, im wesentlichen 
aus Auferen Umstanden flieBend, als ein 
Hauptfaktor der Wirkung des Ganzen. Der 
engl. Geisterroman des 18. Jhs. (Walpole) 
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forderte auch in Deutschland die Neigung 
fiir die ,,Schauerromantik‘, deren haupt- 
sachlichstes Element neben der Rauber- 
geschichte die G. bildet, oft mit jener 
zu einem haarstraubenden Ganzen ver- 
schmolzen. Diese Schauerromantik, die der 
Unterhaltungsliteratur das Gebiet der G. 
eroberte, bildete jene G.-Stimmung aus, 
die Biirger zum Grundton seiner Erzahlung 
gemacht hatte. 

Seit Herder wurde auch die G. aufs neue 
durch das Eindringen fremder Stoffe be- 
fruchtet. Goethe hat gespenstische Stim- 
mung zum tiberzeugenden Ausdruck ge- 
bracht (‘Erlkénig’, ‘Braut von Korinth’), 
anderseits auch Beispiele einer objektiv- 
niichternen Betrachtungsweise solcher Er- 
scheinungen in den ‘Unterhaltungen deut- 
scher Ausgewanderter’ gegeben. Schiller 
lieferte in seinem lange nachwirkenden 
‘Geisterseher’ (der in unserer Zeit in H. H. 
Ewers einen Vollender finden sollte!), das 
erste bedeutsame Beispiel einer Verbindung 
von Kriminal- und Geistergeschichte mit 
Szenen von packender Wirkung und hat 
auch im Drama solche Elemente nicht ver- 
schmaht (‘Jungfrau von Orleans’). Die 
Hochflut der G. brachte das Zeitalter der 
Romantik, da diese Art der Erzahlung eine 
notwendige Erscheinungsform ihrer geisti- 
gen Krafte werden mufte. Alle Register 
des Damonisch-Gespensterhaften zog E. Th. 
A. Hoffmann; seine Geisterwelt ist teils 
von schauriger Uberzeugungskraft, teils er- 
scheint sie ins Groteske verzerrt, nicht 
selten aber auch in einer ironischen Far- 
bung, die bewuBt den erzielten Eindruck 
wieder zerstért — ein Typus, den Heines 
‘Gespenster’ in vernehmbarem Nachklang 
wiederholen. Auch die Verbindung von 
Geister- und Kriminalgeschichte hat Hoff- 
mann in bewuSter Anlehnung an den 
‘Geisterseher’ wieder aufgenommen (‘Ignaz 
Denner’). Gerade von Hoffmanns Er- 
zahlungskunst aus ziehen sich merkbare 
Spuren in die Unterhaltungsliteratur jener 
Zeit. (Schiller und Hoffmann spendeten 
auch manche treffliche Bemerkung theo- 
retischer Art tiber die Technik der G.) Ein 
Meisterstiick stimmungsvoller Gespenster- 
erzahlung dichtete Kieist (‘Das Bettel- 
weib von Locarno’); liebenswiirdig ver- 
klart sich die Welt der Geister in Hauffs 
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‘Phantasien im Bremer Ratskeller’, ironisch 
gefarbt erscheint sie in seinen ‘Memoiren 
des Satans’, drohend in den ‘Marchen’. 
Proben der diesbeziiglichen Afterromantik 
finden sich in dem ‘Gespensterbuch’ von 
Apel und Laun, aus dem auch der Kindsche 
Text zu Webers ‘Freischiitz’ stammt. 

Auf lange durch den immer starker wer- 
denden materialisierenden Zug der Zeit 
zuriickgedrangt, gewann die G. erst um 
die Wende des 19. und 20. Jhs. wieder 
Boden in der Literatur, begiinstigt durch 
die einsetzende Reaktion gegen den Natu- 
ralismus und das Aufkommen  okkul- 
tistischer Neigungen, die sich ihren lite- 
rarischen Ausdruck suchten und fanden. 
Nun aber erscheint die Technik dieser Ge- 
schichten bedeutend verandert und ver- 
feinert; die Neuromantik verwertet Er- 
kenntnisse wissenschaftlicher und okkul- 
tistischer Herkunft zu einer neuen Gestal- 
tung dieser Gattung, ohne doch bewdhrtes 
Altes auSer acht zu lassen. Der Amerikaner 
E. A. Poe, die Franzosen Villiers de 1’Isle 
und Maupassant, der Englander Bulwer, 
die slav. Literatur u. a. gaben Beispiel und 
Vorbild. Glaubhaftes wird mit Unglaub- 
lichem zu einem eigenartig bertickenden 
Ganzen vermengt, das die diesseitige Welt 
selbst in ihren alltaglichsten Erscheinungen 
in das Dammerlicht des Transzendenten zu 
hillen wei8. Feinste Faden werden aufge- 
splirt, die von dieser zu jener Welt fiihren, 
neues Erkennen auf psychoanalytischem 
Wege gewonnen und so ein neues, weites 
Gebiet der iibersinnlichen Literatur er- 
arbeitet, das mit der G. alten Stiles oft nur 
noch die allgemeinsten Grundbedingungen 
teilt. An Namen seien Ewers, Frey, Mey- 
rink in knapper Auswahl genannt. 


Eine Monographie der G. fehlt noch; den 
Versuch machte Diederich Von Gespenster- 
geschichten, threr Technik und ihrer Literatur 
1903. Vgl. auch E. Heilborn Das dt. Gespenst, 
LE. XVII 1170ff. Mielke-Hermann Der 
dt. Roman des 1g. u. 20. Fhs.® 1920. Martens 
Die dt. Literatur unserer Zeit 1921. H. Beyer. 
Gesprach. §1. Der Dialog als Kunstform 

ist so alt wie die Sprache tiberhaupt. Nicht 
in einsamer Gedankenarbeit, sondern in le- 
bendigem Gedankenaustausch von Mensch 
zu Mensch hat sich die Sprache ausgebildet 
und abgeschliffen. Demgema® finden wir 
dialogische Formen, Ratsel und Streit- 
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gedichte, unter den ersten Spuren dichte- 
rischen Lebens. Neben dem _poetischen 
Dialog tritt auf einer héheren Stufe der 
Geistesbildung der philosophische, die 
Form, in der uns die Philosophie Platos 
entgegentritt, und die sich im ganzen Alter-, 
tum grofer Beliebtheit erfreute. Sie wurde 
am Ausgang der Antike von Lucian zur 
Satire umgebogen, und die Dialoge dieses 
,Aufklarers‘‘ des Altertums wurden das 
Muster fiir die witzigen Képfe der Re- 
naissance (Aretino) und fiir die von Hutten 
geschaffene dt. Gesprachsliteratur des 
16. Jhs. sowie fiir die geistreichen Fran- 
zosen des 17. Jhs., unter denen die lat. 
geschriebenen, héchst unanstandigen G. 
der Aloisia Sigea von Chorier (Meursius) 
eine besondere Stellung einnehmen. Die 
grofartigste Ausgestaltung erfuhr jedoch 
der kultische Dialog, der sich in der Antike 
aus dem Wechselgesang und -gesprach des 
Chores und des Tragéden zum_ griech. 
Drama, im MA. aus der Liturgie des christ- 
lichen Gottesdienstes zum geistlichen Drama 
entwickelte. Als vierte Form mu der lehr- 
hafte Dialog genannt werden, der die merk- 
wiirdige Gattung der lat. humanistischen 
Schiilergesprache zeitigt und in der Lehr- 
form des Katechismus seine Vollendung 
findet. Diese letztere Form gehért nicht 
eigentlich mehr in die Literaturgeschichte, 
doch ist aus humanistischen Schiilerge- 
sprachen, die urspriinglich nur der Ein- 


iibung lat. Mustersatze dienten, eines der 


bedeutendsten Werke des Humanismus, 
die ‘Colloquia familiaria’ des Erasmus, her- 
vorgegangen. 

§ 2. Unter den poetischen Dialogen neh- 
men die Streitgedichte die erste Stelle ein. 
Der ‘Wartburgkrieg’ am Beginn des 14. Jhs. 
bedeutet einen gewissen Héhepunkt der 
Gattung. Das bekannte Streitgedicht vom 
Wasser und Wein stammt aus der mittel- 
lat. Vagantendichtung und ist von da aus, 
wie so manches andere, in das dt. Volkslied 
eingedrungen. Vom Streitgedicht fihren 
sichtbare Faden zum Fastnachtspiel. An- 
derseits dringt in das Streitgedicht auch 
die Prosaform ein. Das bedeutendste Werk 
dieser Art ist der aus dem Geiste des b6hm. 
Friihhumanismus geborene Streitdialog 


‘Der Ackermann aus Bohmen’ des Johann 


von Saaz (um 1400). Das Streitgedicht in 
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seiner alten iiberlieferten Form ist dann im 
16. Jh. von Hans Sachs in hervorragender 
Weise gepflegt worden. 
- §3. Der philosophische Dialog Platos ist 
eigentlich ein Scheindialog, eine nur durch 
gelegentliche Zwischenbemerkungen unter- 
brochene Abhandlung. Erst durch Lucian 
kommt in den Dialog Leben und Bewegung. 
Durch ihn hat der Dialog den satirischen 
Grundcharakter erhalten, den die Huma- 
nisten durchaus festgehalten haben. Ulrich 
von Hutten stellte den lat. Dialog, der an 
dem Muster Lucians geschult ist, zuerst in 
den Dienst des Kampfes gegen seine per- 
sénlichen Feinde, namentlich gegen den 
Herzog Ulrich von Wiirttemberg, dann in 
den Dienst des Kampfes gegen die rém. 
Kirche. Mit der Ubersetzung seiner vier 
Reformationsdialoge ins Deutsche in dem 
bertthmten ‘Gesprachbiichlein’ (1521) gab er 
den Anstof zu der unendlich umfang- 
reichen Dialogliteratur der Reformations- 
zeit (vgl. den Artikel Reformationslite- 
ratur). Die bedeutendsten Stiicke sind 
neben Huttens Gespraichen ‘Der Karst- 
hans’, ‘Der Neu-Karsthans’, ‘Das Kegel- 
spiel’, Die ‘Lutherisch Strebkatz’, ‘Triwm- 
phus Veritatis’ und die 4 Dialoge des Hans 
Sachs. Die fruchtbarsten Jahre sind die 
Jahre 1521—1525. Im J. 1524 allein er- 
schienen nach G. Niemanns Zusammen- 
stellung (s. u.) tiber 30 Dialoge. Dann ebbt 
die Welle ab, um 1546 im Kampfe gegen 
das Interim wieder erheblich anzuschwellen. 
Der Kunstform nach sind alle diese 
Werke echte G. Uberall wird eine feste 
Charakterisierung der redenden Personen 
beabsichtigt. Wenn bei Hutten der rhe- 
torische Charakter des philosophischen 
Dialogs, in dem eine Person den Haupt- 
anteil bestreitet und die Mitredenden oft 
nur auf weiterfiihrende Zwischenbemer- 
kungen beschrankt sind, immerhin noch 
zu erkennen ist, so ist dieser Charakter 
schon im ‘Karsthans’ vollig tiberwunden. 
Hier ist der Einflu8 des Dramas deutlich 
zu merken. Uberhaupt ist die Grenze zwi- 
schen Dialog und Drama im 16. Jh. oft- 
mals gar nicht erkennbar. Darin, dafi das 
G. nur Unterhaltung, das Drama Handlung 
darstellt, ist sie nicht zu suchen, denn die 
Revueform des Fastnachtspiels ist ja eben- 
falls ganz handlungslos. Vielmehr ist der 
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Umstand mafigebend, ob das Werk fiir die 
Auffiihrung geschrieben ist oder nicht. 
Aber auch hier ist die Bestimmung nicht 
leicht. Reuchlins ‘Sergius’ wiirde man ohne 
weiteres als Dialog bezeichnen, wenn man 
nicht wiiite, dafi das Werk fiir die Auf- 
fiihrung im Kreise Heidelberger Studenten 
geschrieben worden ist. Heinrich Bebel 
schrieb 1501 seine ‘Comoedia vel potius dia- 
logus de optimo studio scholasticorum’. Auf 
der Grenze zwischen Dialog und Drama 
stehen der lat. ‘Eckius dedolatus’ von 1520 
und ebenso die unflatige ‘Monachoporno- 
machia’ des Simon Lemnius von 1538. Es 
gibt endlich Belege dafiir, da®B lat. Streit- 
gedichte als Dramen aufgefiihrt worden 
sind, und Hans Sachs hat den Lucian stets 
als Dramatiker aufgefaBt. 

Die Form der Reformationsdialoge ist 
iiberwiegend prosaisch, wie es durch das 
Vorbild Lucians und der Humanisten ge- 
geben war. Aber auch gereimte Dialoge 
finden sich, wie Pamphilus Gengenbachs 
‘Totenfresser’. Hier ist wieder der EinfluB 
des Dramas zu erkennen, und alle diese 
gereimten G. stehen auf der Grenze zur 
dramatischen Form. 

§ 4. In der Folgezeit verliert der Dialog 
seine Bedeutung. Erst im 18. Jh. kommen 
der Platonische und der Lucianische Dialog 
wieder zu Ehren. An der Spitze steht 
Klopstock mit seinen moralischen und 
grammatischen Gesprachen. Herder hat 
den Dialog schon in den ‘Fragmenten’ 
(Gesprach zwischen einem Rabbi und einem 
Christen iiber Klopstocks ‘Messias’) und 
dann spater noch 6fter verwandt. Eine 
Modernisierung des Platonischen Dialogs 
ist Moses Mendelssohns ‘Phaedon’, und in 
die Reihe der philosophischen Dialoge ge- 
héren Lessings ‘Freimaurergesprache’ so- 
wie der von Goethe iibersetzte Diderotsche 
Dialog ‘Rameaus Neffe’. Den Lucianischen 
Dialog bildet Wieland nach in den ‘Gétter- 
gesprachen’ und im ‘Diogenes von Sinope’. 
Auch Wielands Jiinger Heinse hat den 
Dialog als Kunstform gebraucht. Die 
eigentliche Lucianische Form erwacht je- 
doch in den frz. und dt. Nachbildungen 
seiner ‘Totengesprache’ zu neuem Leben. 
Auch hier hat Wieland im ‘Peregrinus Pro- 
teus’ das Hochste geleistet (vgl. den Artikel 
Totengesprache). Noch die Romantiker 
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haben den Dialog gelegentlich verwendet, 
doch ist mit der Aufklarung die kurze 
Wiederbelebung dieser Form zu Ende, und 
gegenwartig begegnet er als selbstandiges 
literarisches Erzeugnis nur noch als ar- 
chaische Spielerei (Hermann Bahr ‘Dialog 
vom Marsyas’ 1904). Die Stelle des philo- 
sophischen Dialogs nimmt seit der klassi- 
schen Zeit mehr und mehr der fingierte 
philosophische Briefwechsel ein, wie er uns 
in Schillers ‘Philosophischen Briefen’ (Ju- 
lius und Raphael, 1786) vorliegt, wahrend 
die ‘Briefe iiber dsthetische Erziehung’ 
ebenso wie Lessings ‘Literaturbriefe’ und 
‘Antiquarische Briefe’ reine Abhandlungen 
sind, in denen Lessing allerdings in seiner 
Impulsivitat oftmals den Gegner leibhaftig 
vor sich sieht und seine Invektive dem- 
gema® oft die Form der persénlichen An- 
rede annimmt. Im tibrigen verbirgt sich 
die unendlich reiche philosophische, lehr- 
hafte und satirische Dialogliteratur seit 
Wieland und Goethe im- Gewande des 
Romans. 

§5. Neben dem Dialog als literarischer 
Kunstform ist noch die Aufzeichnung wirk- 
lich gehaltener G. zunennen. An erster Stelle 
steht hier die Sammlung von Luthers Tisch- 
reden, die u. a. von seinem Tischgenossen 
Anton Lauterbach gesammelt und von 
Johann Aurifaber herausgegeben wurden 
(Ausgabe der Mathesischen Sammlung von 
E. Kroker 1903), und sodann die weltbe- 
riihmten ‘G. mit Goethe’ von Johann Peter 
Eckermann. Goethes samtliche G. sind von 
W. v. Biedermann gesammelt und chrono- 
logisch geordnet worden (1889—96, neue 
Ausg. von F. v. Biedermann 1909—11). 
F. v. Biedermann hat auch die G. von 
Schiller, Kleist und Lessing in gleicher 
Weise bearbeitet. 

R. Hirzel Der Dialog. E. lit.-hist. Versuch 

T. 1. 2. 1895. G. Niemann Die Dialogliteratur 

der Reformationszeit (Probefahrten 5) 1905. H. 

Walther Das Streitgedicht in der latein. Lite- 

vatur des MA. (Qu. u. Unters. z. lat. Philol. d, 

MA. 5, 2) 1920. A. Bomer Die latein. Schiiler- 


gesprache der Humanisten (Texte u. Frschgn. z. 
Gesch, d. Erz. u. d. Unterr. 1,1. 2) 1897—99. 


C. Kaulfuss-Diesch. 


Ghasel (arab. ,,Gespinst‘‘) ist bei den 
Persern, Indern und Tiirken eine beliebte, 
den Arabern entlehnte Form des lyrischen 
Gedichtes. Im Deutschen machte zuerst 
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Fr. Schlegel den Versuch, es nachzubilde: 
(1803). Es besteht aus 1o—20, héchstens 3} 
beliebigen, aber unter sich gleichen Ver 
sen, die mit Ginem Reimpaar beginnen un 
denselben Reim in den geraden Zeilen fest 
halten, wahrend die ungeraden ungereim 
bleiben (aa ba ca da....). Es herrsch 
also nur ein Reim durch das ganze Gedicht 
Je zwei Verse bilden ein Distichon, inner 
halb dessen eine starkere Interpunktio: 
nicht gestattet ist. Der orientalische Nam 
fiir ein solches Distichon ist beit, d.i 
, Haus‘. Das erste Distichon, das Reim 
paar aa, heift ,,Koénigsbeit‘t. Inhaltlic 
enthalt das G. ein Lob des Friedens, de 
Ruhe, des Schenken, des Weins. Bietet di 
gleiche Form ein Lob des Krieges, de 
Lagerlebens, des Sieges, eine Totenklage 
so nennt man das Gedicht Kasside. Al 
Meister des G. gilt bei den Persern Hafis 
Nachbildungen des G. schufen Fr. Schlege 
Riickert, Platen, Bodenstedt, Geibel. 
Minor Metrtk. $.504—508, 537. H. Tschersi 
Das Gasel in der dt. Dichtung und das Gasel be 
Platen (Bresl. B. 11) 1907. P. Habermanr 
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Glosse (metr.) ist eine span. Form de 
lyrischen Gedichtes. Sie besteht aus vie 
Strophen von je 10 trochdischen Vierheber: 
(Dezimen), deren letzte Verse die vier Vers 
des meist vorangestellten Themas sind, da 
der Dichter variiert. Die Reimfolge ist a] 
aba,cdcced. Die Form war in der erstes 
Halfte des 19. Jhs. bei den Romantiker: 
sehr beliebt. Abweichungen von der stren 
gen Form, etwa wenn statt der Dezime: 
acht- oder zwilfzeilige Strophen gebrauch 
werden, wenn das Thema nicht vierzeilil 
ist, wenn nicht die Schluf-, sondern di 
Anfangsverse der Dezimen das Thema bi 
den u. a., bezeichnet man als ,,freie Glosseni 
oder ,, Variationen‘‘. 


Minor Metrik. S. 496ff., 536. | 
P. Haberman» 


Glossen, althochdeutsche. 


§ 1. Erklarung. — § 2. Entstehung; a) sell) 
standig; b) aus lat. Sammlungen. — § 3. Leistun’ 
— §4. Philologische Beurteilung. — §5. Datierur 
und Lokalisierung. — § 6. Sprachliche Bedeutun: 
— §7. Literarische Bedeutung. — § 8. Geiste 
geschichtliche Bedeutung. — § 9. Insbesonde’ 
die Handschriften als Zeugnisse der Bildung un’ 
Gelehrsamkeit. 


§ 1. Glossen (ahd.) sind im Text od! 
an den Randern iiber- oder beigeschrieben) 


z. I. durch hinzugesetztes . f. (francice) oder 
.t. (teutonice) durch .|.,. 1. oder id = id 
est oder durch Verweisungszeichen ver- 
kniipfte Ubersetzungen einzelner lat. Worte 
ins Ahd.: Interlinear-, Kontext-, Marginal- 
glossen; die Interlinearglossen kénnen sich 
zu volligen Interlinearversionen (s. d.) aus- 
wachsen; alle drei Arten mit den iibersetzten 
Worten ausgezogen, zu alphabetisch oder 
nach der Reihenfolge im Texte geordneten 
Glossaren verschiedenster Mischungsver- 
haltnisse zusammengestellt werden. Jenes 
sind ,,Worterbiicher‘‘, dieses ,, Kommen- 
tare; sachliche Anordnung ergibt ,,Sach- 
glossare’‘. In diesen Sammlungen begreift 
man unter ,,Glosse‘‘ sowohl das lat. Stich- 
wort (lemma) wie die Verdeutschung (inter- 
pretamentum). An 700 Handschriften be- 
wahren ahd. G., sie fiillen 5 starke Lexi- 
konbande (Steinmeyer u. Sievers Die 
thd. Glossen 1879—1922). 

§ 2a. So enthalt der Clm. 6394 (Stein- 
meyer IV 526) gelegentliche Interlinear- 
glossen zu Servius; der Cl. 6375 (IV 526) dgl. 
zu Rufinus, beide am Schlu8 aber auch eine 
Sammlung von G. zu demselben Texte, noch 
nicht alphabetisch; der Codex S. Galli 911 
TV 459) hat die Interlinearglossen des Pari- 
sinus 7640 (IV 595) im Kontext (und in 
vielen Kommentaren bleiben die G. im Kon- 
text); Clm. 6355 (IV 526) ist ein Beispiel fiir 
Randglossierung (der Canones), am Schlusse 
Jann wieder eine Sammlung von G., lat. und 
it., zu demselben Texte; der Bernensis 89, 
). Jhs., (IV 386) hat am Schlusse der Ca- 
1ones schon ein alphabetisches Worterbuch: 
INCIPIUNT UERBA DIFFICILLIMA 
EXCERPTA DE CANONES INTERP; 
sine spatere Hand hat es durch Zwischen- 
schriften erganzt. Demgegeniiber ist sach- 
iche Anordnung, z. B. nach Gliedern des 
menschlichen Kérpers, wie im Vocabula- 
ius St. Galli (III 1), in den Kasseler 
G. (III 9), in Hrabans Isidorglossen (ZfdA. 
LVIII 264 ff.) zunachst auf Grund des lat. 
fextes (Isidors ‘Etymologien’) von selbst 
sntstanden und erst durch besondere Be- 
irbeitung, z. B. im ‘Summarium Henrici’, 
insrem gréBten Sachglossar (11. Jhs., III 
8ff.), etwa umgestaltet. Durch Kom- 
inationen kénnen dann die unentwirr- 
Jarsten Knauel entstehen. In der groSen 
Sammlung des Clm. 14689, I11—12. Jhs., 


Merker-Stammler, Reallexikon I. 
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(IV 545) folgen einander G. zu biblischen 
und weltlichen Biichern und mehrere sach- 
liche Vokabulare; aber die Rander sind 
dann von mehreren anderen Handen und 
in immer neuer Ausnutzung des Raumes 
mit Erganzungen bedeckt, die abgeschrie- 
ben ununterscheidbar sein miiBten. 

§ 2b. Ob man freilich ohne das antike 
Vorbild von gelegentlichen Anfangen zu 
systematischen Sammlungen gekommen 
ware, scheint zweifelhaft. Gerade unsere 
altesten Glossendenkmialer entstehen nicht 
tiber und aus zusammenhangenden Texten, 
sondern sind Ubersetzungen von lat. Glos- 
sensammlungen, die ihrerseits schon im 
Altertum aus Literaturwerken ausgezogen 
und alphabetisch geordnet sind und den 
Zweck haben, seltene und interessante 
Worte durch bekannte zu verdolmetschen 
und so zu bewahren. Es ist auch bezeich- 
nend, dafi§ nicht gleich das uns natiirliche 
Verfahren der Ubersetzung eingeschlagen 
wird, namlich, daf man die lat. Lemmata 
iibernimmt, die lat. Interpretamenta durch 
dt. ersetzt (so in dem alphabetischen Bibel- 
glossar Rd-Jb: I 271ff.), sondern daB viel- 
mehr beide Verdeutschungen  iiberge- 
schrieben erhalten, wodurch ja der ur- 
spriingliche Sinn und die alphabetische 
Anordnung wieder zerstért wurden. So 
verhalt es sich beim Keronischen Glossar 
und noch bei seiner Neubearbeitung, den 
Samanunga uuorto (pseudohrabanisches 
Glossar, I 2ff.). Auch die Arbeit des Vor- 
ortes ahd. Glossierung, Reichenau, fuBt auf 
fertigen Wortsammlungen: der lat.-lat. 
Bibelkommentar Rz geht zuriick auf die 
Schule des Afrikaners Hadrian, Abtes zu 
Canterbury ({ 720) — auch Erzbischof 
Theodor von Canterbury (ft 690) wird als 
Gewahrsmann genannt —, so auf das angel- 
sachsische Vorbild hinweisend, das auch 
in ags. und dt. Glossierungen, besonders aus 
Reichenau, St. Gallen und Fulda und deren 
Nachkommen kenntlich ist, da eine wirk- 
liche Eindeutschung nicht erfolgt (vel. 
d. Art. Angelsdchsische Literatur). Hier in 
Reichenau haben wir auch die Mischungen 
ganzer Glossare vor unseren Augen. In dem 
alten Aug. IC 2 des 8. Jhs. (IV 399) folgt 
auf Rz das lat.-dt. Rb: da stehen die aus 
dem AT, ausgezogenen Stichworte in Spal- 
ten untereinander, das Dt. ist von anderer 
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Hand hinzugesetzt (soweit es tiberhaupt 
geschehen ist), Sammlungen aus Esaias 
und Gregors Homilien waren bereits in 
der Vorlage eingeschoben. Zum Teil neben 
Rb steht in parallelen Spalten das alpha- 
betische Bibelglossar Rd, und neben seinen 
letzten Kolumnen setzt schon wieder Re 
ein, gréBtenteils aus zwei epitomierten 
alphabetischen Glossaren, dem _ pseudo- 
hrabanischen und einem zu Greg. Hom. II 
buchstabenweise zusammengeschoben. Den 
Schlu8 macht das nicht alphabetische 
Bibelglossar Rf. Die Murbacher Samm- 
lung *Jc (IV 589) schlieBlich zeige, wie 
Mischungen schon mit dem Entstehen ver- 
kniipft sind: die Stichworte werden dem 
(seinerseits schon kontaminierten) antiken 
Glossar Affatim entnommen, die Uber- 
setzung zwar vielleicht teilweise aus Fige- 
nem, andernteils aber aus dem Keroni- 
schen Glossar und den Samanunga uuorto 
bestritten (PBB. XLVI 460ff.). Jeder Buch- 
stabe beginnt mit einer netien Spalte: so 
bleibt Platz fiir Nachtrage, und er ist fir 
Einschiibe aus der Benediktinerregel und 
den lat.-ahd. Isidorischen Schriften be- 
nutzt. Und Jc ist wiederum nur Teil einer 
groBen Sammlung Jabcd des Oxforder 
Jun. 25, 9. Jhs. Die Einzelteile aber stehen 
hier wie dort zugleich in anderweitiger Ver- 
wandtschaft und gehen die mannigfaltig- 
sten Verbindungen mit anderen Samm- 
lungen ein. Daf dann ,,Adespota‘ iibrig- 
bleiben, die noch auf keinen Text und 
keine Sammlung haben bezogen werden 
kénnen; namentlich Stiickchen alphabe- 
tischer Glossare, ist kein Wunder, zu be- 
wundern ist vielmehr die Leistung Stein- 
meyers, die sie so beschrankte (IV 220—249 
u. V 47—49). Das Ende dieser Entwick- 
lung sind die grofen Corpora wie das Mon- 
seer (Vindob. 2723, 10. Jh., IV 650ff.), das 
erste Tegernseer (Clm. 19 440, 10.—11. Jhs., 
IV 570ff)., das grofenteils in das zweite 
(Clm. 18140, 11. Jhs., IV 561ff.) tber- 
gegangen ist, das z. T. auf sehr alten Grund- 
lagen beruhende, besonders mannigfaltige 
Schlettstadter des 12. Jhs. (IV 612ff.), 
das Innsbrucker (Oenipont. 711) des 13. 
(IV 469 ff.). 

§ 3. Natiirlich hat sich auch die sach- 
liche Leistung inzwischen gedndert, und 
man hat die dargetane Kenntnis des Lat. 
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mindestens fiir die alteste Zeit mit Recl 
als chronologischen Mafstab mitbenutz 
Man begreift kaum, wie das Keroniscl 
Glossar bei dem ungeheuerlichen Unve 
stand seiner Ubersetzung irgend jeman 
hat niitzen kénnen, selbst in der Bea 
beitung Ra; erst die Karlische Lauterun 
in den Samanunga uuorto ist, namentlic 
nach der Neualphabetisierung (R*y6), ei 
niitzliches Handbuch geworden, das den 
auch in vielen Abschriften, Ausziigen un 
Verjiingungen verbreitet und mit andere 
Worterbiichern vermischt ist: 16 Hanc 
schriften lassen sich nachweisen (PBB. XLV 
456ff.). Da auch spater Schreiberdumm 
heit und -tragheit manchmal das Lache 
lichste zuwege bringt, braucht kaum gesag 
zu werden. Am Schlusse steht aber doc 
die in Notkers des Deutschen Schule e: 
wachsene Leistung Ekkehards IV. (?), tibe 
deren sprachliche, stilistische und Inte: 
pretations-Feinheit bei Ehrismann S. 432f 
nachzulesen ist. 

§ 4. In den seltensten Fallen kénnen wi 
behaupten, eine erste Niederschrift vo 
uns zu haben, wie etwa bei der alemann: 
schen, wahrscheinlich Reichenauer Lukas 
glossierung (I 728ff.) und dem gleichfall 
Reichenauer Bibelglossar Rb (IV 399) 
Pa (IV 595; I 1ff.) hat zwar noch di 
alte zwischenzeilige Stellung der G., is 
aber doch schon Abschrift, und dasselb 
gilt von den anderen Keronischen un 
sonstigen Altesten Handschriften, auc! 
vom Vocabularius St. Galli (III 1ff.), de 
sogar schon eine Kompilation darstellt 
das Summarium Henrici (III 58 ff.) habe: 
wir erst in Handschriften des 12. Jhs. un 
da gleich in vielen. Oft ergeben sich be 
mehrfacher Uberlieferung komppliziert 
Handschriftenstammbéume, und oft is 
Verwandtschaft kaum zu erkennen. Dent 
es ist eine natiirliche Eigentiimlichkeit de 
Glosseniiberlieferung, da sie nicht nu 
zur Kontamination und, bei ihrer Los 
lésung vom Textzusammenhang, zur Kor 
ruptel neigt, sondern oft rasch auf Aus 
zige und auf wenige Worte zusammen 
schrumpft: es kann schlieflich eine einzelne 
aus einem Worterbuche entnommene G 
einer Textstelle iibergeschrieben werder 
so da der Kreislauf von neuem begénne 
Aber wie alte G. in junge Handschrifter) 
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so kénnen auch junge in alte kommen. 
Die alem. Lukasglossierung (I 728 ff.) steht 
uber einem Unzialtexte des 7. Jhs., der 
Iuvencus Clm. 6402 (IV 527) des 8. Jhs. 
tragt G. des 11. Jhs. Zwar ist die Regel 
angstliches Beibehalten alter Formen, und 
etwa im Clm. 17 403, 13. Jhs. (IV 559), sind 
durch mechanisches Abschreiben des langst 
Unverstandlichen die unméglichstenFormen 
entstanden; die Goslarer Papierhand- 
schrift 2 (IV 463) zeigt diese Treue noch 
im 14. Jh. (vgl. Gréger Die ahd. und angels. 
Kompositionsfuge 1911. S.74, 107, 136, 149, 
166: die Uberlieferung der G. ist hierin viel- 
fach konservativer als die anderer Denk- 
miler); aber z. B. die Canonesglossen des 
Vindob. 361, 11. Jhs. (IV 634), sind schon 
verjiingt, und es sind natiirlich viele 
Zwischenstufen méglich, ohne daf die Palao- 
graphie irgend hinreichende Kriterien béte. 
Manches ist schon mhd. Namentlich aber 
1a8t das Abschreiben auferhalb der Heimat 
fast immer mehr oder minder starke mund- 
artliche Spuren zuriick, auch wenn keine 
eigentliche Umsetzung in einen anderen Dia- 
lekt beabsichtigt ist. Walahfrid sucht (wie 
Hraban) bei der Kompilation seiner Bibel- 
glossierung die eigene Sprache einheitlich 
durchzufiihren. Charakteristisch die Mi- 
schung in der Lex Baiuvariorum: die 
latinisierten Kunstworte in ihren dt. Teilen 
frankisch, die neuen dt. Zutaten bairisch 
(v. Kralik Neues Archiv XXXVIII 15 ff., 
34ff., 45 ff.). 

Die Erforschung der genealogischen Zu- 
sammenhange steckt denn auch noch in 
den Anfangen, und sie darf nicht, wie immer 
von neuem versucht ist, durch gramma- 
tische Beschreibung von Hss. oder selbst 
Handschriftengruppen iiberrannt werden, 
die dann eben doch nur komplexe Gréfen 
ergeben. 

§ 5. Wir erkennen eine vorkarlische 
Schicht aus der Mitte des 8. Jhs. mit dem 
Keronischen Worterbuch (I 1ff.) und der 
Vorstufe des Vocabularius St. Galli (III 
1ff.) und der Kasseler G. (III 9 ff.), vielleicht 
bairisch-romanischer antiker Herkunft, 
deren handschriftliche Abkémmlinge ins 
Reichenau - St. Gallische Gebiet hinein- 
ragen und dort z. T. neu bearbeitet werden. 
In Reichenau beginnt dann, auf angels. 
Anregung (§ Ib), die reichhaltige Glossatur 
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besonders der biblischen Biicher, die z. T. 
auch in Murbacher Umschriften (Jabd) er- 
halten ist und zur Interlinearversion (s. d.) 
fiihrt. In ihren Kreis und an die Wende des 
9. Jhs. gehoren wohl auch die ersten Vergil-, 
Prudentius- und Gregorglossierungen (II 
625ff., 382ff., 162ff., vgl. d. Art. Ahd. Lite- 
ratur §2a), die in unendlichen Verzweigungen 
auch Baiern und Franken bis an den Nieder- 
rhein tiberschatten. In Rheinfranken wird 
Karl die Glossierung der neuerworbenen 
Canoneshandschrift (II 82ff.; PBB. XLVI 
444ff.) und in Regensburg nach der Ein- 
verleibung Baierns die Neubearbeitung des 
Keronischen Wérterbuches (s. 0. § 3) ins 
Leben gerufen haben; die alten Wesso- 
brunner G. (IV 576) werden damals mit- 
gewandert sein; auch die alten Melker G. 
(I 820) stehen wohl noch zu ihm in Be- 
ziehung. Einen festen Punkt haben wir dann 
wieder an Hrabans Isidorglossen: Fulda 
826—829 (s. 0. § 1a, auch die Orosius- 
glossen werden zu ihm gehoren: II 356ff.; 
ZfdA. LVIII 241ff.), und wohl auch an 
Walahfrids Bibelkommentar, der wahrend 
seiner Reichenauer Abtszeit (842—849) 
erstellt sein wird: es zeigt sich deutlich der 


_ Zusammenhang zwischen Fulda, St. Em- 


meram und St. Gallen, wie zwischen Fulda 
und Reichenau. Die Monseer Sammlung 
(s. 0. §2) gehdért der zweiten Halfte des 
g. Jhs. an; das alphabetisch-enzyklopa- 
dische Salomonische Glossar (IV 27 ff.) wird 
dem 920 gestorbenen Abtbischof Salo- 
mon III. von St. Gallen und Konstanz 
zugeschrieben; das Summarium Henrict 
(III 58ff.) hat einen term. p. q. an 1007 
und ist vielleicht noch jiinger als die 
G. Ekkehards IV. Nach Steinmeyer (bei 
ReutercronaSvarabhakti1920.5.XX XIII) 
gehért die Hauptmasse der Zeit von 
850—900 an, aber im einzelnen ist es nach 
§ 4 auSerordentlich schwer, tiber das Alter 
und die Entstehung der Originale, ge- 
schweige der massenhaften bis ins 15. Jh. 
reichenden Handschriften etwas auszusagen. 
Die Kapitularien Karls d. Gr. sind noch 
nicht zur Datierung verwandt. 

§ 6. Dementsprechend ist auch, min- 
destens solange die Masse nicht Schritt 
vor Schritt philologisch aufgearbeitet ist, 
die sprachliche Ausbeute, namentlich der 
spateren G., trotz alles angewandten Flei- 
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Ges, gering, nicht nur, weil die lautliche und 
formale Mischung unkontrollierbar ist, 
sondern auch weil Laut, Form und Wort- 
schatz keineswegs die lebendige Sprache 
einer Zeit oder eines Ortes widerspiegeln 
mu: Eigenes und Uberliefertes sind vor- 
laufig unlésbar verknotet, so daf scheinbar 
zahlreiche Belege fiir ein Wort vielleicht 
oft auf einen einzigen zuriickzufiihren 
sind und der zweifellos groBe Gewinn an 
sonst unbekannten Worten sich sehr ver- 
diinnt, und obendrein verhindern der Ver- 
fall der Formen, die zunehmende Fehler- 
haftigkeit der aber- und abermaligen Um- 
schriften mehr und mehr, die Unterschiede 
festzustellen. Nur die alteren, schon jetzt 
einigermafen genealogisierten Glossen mit 
ihren antiquarischen Formen und vielen 
Gaz eipnuéva kénnen den gleichen Rang 
mit den zusammenhangenden literarischen 
Uberlieferungen, nur die 4ltesten einen 
Vorrang beanspruchen: sie sind die altesten 
ahd. Uberlieferungen iiberhaupt, und ihre 
starke Bedeutung fiir die Durchleuchtung 
der Grammatik und die Fiillung des Worter- 
buches ist unangefochten. 

§ 7. Uber die Zugehorigkeit der G. zur 
ahd. Literatur s. d. Da die literarische 
Bedeutung im heutigen Sinne bei unseren 
G. auf erordentlich gering ist, wird keinen 
Augenblick bestritten. 

§ 8. Die literarhistorische ist schon darum 
groRer, weil eine ganze Reihe von Aus- 
driicken des dichterischen Bezirkes, wie leth, 
gartsang, winileod, leodslackeo, skof usw. so- 
gleich mit Erklarung erhalten sind. Die ei- 
gentliche Bedeutung liegt auf dem Gebiet der 
Geistesgeschichte: von den G. hat eine kiinf- 
tige Geschichte der deutschen Gelehrsam- 
keit auszugehen. Zweck ist bei der einzeln 
auftretenden G. wie beim ausgewachsenen 
Wérterbuch und Kommentar meist Text- 
erklarung, sei es fiir den Schulbetrieb oder 
fiir den Privatgebrauch; die Anwendung 
von Geheimschrift (gewohnlich Ersetzung 
des Vokals durch den im Alphabet folgen- 
den Konsonanten; iiber eine andere, zu der 
am Anfang der Handschrift der Schliissel 
mitgeteilt wird und bei der jeder Buch- 
stabe ein eigenes Zeichen erhdlt, s. Stein- 
meyer IV 406, 3), setzt zwei Leser, namlich 
Lehrer und Schiiler, und padagogische Ab- 
sicht, Schule voraus, und als Zeugnisse fiir 
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Art, Leistungsfahigkeit, Ausdehnung de: 
Schulbetriebes, der mit seiner Einstellung 
auf das Verdeutschen das Studium des Lat 
in der Richtung auf die Notkersche Art 
umgestaltet, haben wir die G. in erste 
Linie zu bewerten. Nur bei gewissen 
altesten, sachlich geordneten G., dem Voca: 
bularius (III 1ff:) und den Kasseler G 
(III 9ff.), handelt es sich um praktischen, 
nicht kirchlich gelehrten Gebrauch, une 
nicht das lat., sondern das dt. Wort sol 
vermittelt werden, etwa einem keltischer 
Ménche oder, in dem ,, Gesprachbiichlein“ 
zu dem sich die Kasseler G. schlieBlick 
erweitern, einem reisenden romanischer 
Kleriker. Auch beim Keronischen Worter- 
buch méchte man aus der urspriinglicher 
Anlage schlieBen, da einem Lateiner das 
dt. Wort, nicht einem Deutschen das Lat. 
geboten werden sollte. Weiterhin haben 
wir die groBen Sachglossare als gelehrte 
Enzyklopadien, als Konversationslexika, 
die sp&rlichen medizinischen (III 590ff., 
IV 368ff.) z. T. als praktische Hilfen zu 
betrachten. Insgesamt: auch die jiingeren 
G. zeigen, was, wie und wo man las, erklarte, 
wuBte, denn von den glossierten Hand- 
schriften kénnen wir sagen, daf sie benutzt 
sind; sie zeigen, wie die Scharen in zahem 
Kampfe das Erbe der rémisch-christlichen 
Welt in Textverstandnis, Begriff- und Wort- 
bildung (z. B. der kirchlichen Terminologie) 
zu erringen trachten, das die Fuhrer in 
ihren literarischen Arbeiten erstiirmen, und 
so an der Gesamtaufgabe dieses Schrift- 
tums mitarbeiten. Sie vervielfachen mit 
ihren Hunderten von Handschriften die Ver- 
bindungsfaden zwischen den Kulturstatten; 
die uns die eigentliche Literatur erkennen 
1aBt, helfen sie durch ihre Masse aus det 
Vereinzelung und Zufalligkeit heben, die 
der ahd. Uberlieferung eine Literatur: 
,, Geschichte“ vorenthalte, und geben dem 
deutsch-literarischen Bilde erst seine recht« 
Tiefe: fiir das Verstandnis der Untergriind¢ 
und Zusammenhinge sind sie als die tiefstt| 
Schicht antik-christlicher Bildung in unse’ 
rer Sprache kaum minder wichtig als di) 
lat. Literatur, auf der sich die ahd. erhebt’ 

§ 9. Freilich ist auch in dieser Richtuny) 
erst wenig geschehen, und man kann in! 
allgemeinen nur die Hauptorte nennen, di/ 
Glossenhandschriften besafen, und sagen! 


_welchen Inhalts die sind, nicht, woher sie 
kamen, und wohin sie gingen, wieviel ver- 
loren ist. Am haufigsten sind Bibelglossen, 
besonders alttestamentliche (wahrend Glos- 

- sierungen zu Bibelkommentaren, Ambrosius, 
Beda, Hieronymus, sehr sparlich sind: 
Tl 24f., 44, 328ff., IV 313f., 333f.). Ver- 
schiedene Sammlungen entstehen schon seit 
der Wende des 8.—9. Jhs. Die spateren 
gehen meist auf Walahfrids oder die ihr ver- 
wandte Monser-Sammlung zuriick. Diese, 
die grofte unter ihnen, bezeugt durch 
Handschriften des 10.—14. Jhs., da8 man 
sie in Monsee, Tegernsee, Salzburg, Gétt- 
weig, Regensburg, Freising, Benediktbeuern, 
also durch ganz Baiern benutzte, seit dem 
12. Jh. ware sie nach den heutigen Hand- 

-schriftenbestanden auch in Windberg, 
Scheyern, St. Blasien, Rheinau, Wein- 
garten vorhanden gewesen. Ein Evangelien- 
Glossar erstreckt sich in Handschriften des 
8.—11. Jhs. von Reichenau-St. Gallen 
tiber Mainz und Xanten bis ins nieder- 
deutsche Essen und Elten, eins zu den 
Paulinischen Briefen im 11. Jh. von Reiche- 
nau und Einsiedeln nicht nur nach Tegern- 
see, sondern auch ins niederdeutsche Wer- 
den. Noch friiher reicht ein alttestament- 
liches nach Abdinghof bei Paderborn, 
Hildesheim und Halberstadt: hier grenzt 
die Frage nach dem literarischen Verhaltnis 
von Ahd. und Nd. und der Lokalisierung 
der nd. Denkmialer. Dabei ist der alten 
nur einmal iiberlieferten Glossare, z. B. in 
Aug. IC und Jun. 25 und 83 und der inter- 
linearen Glossierungen von Wiirzburg, die 
alle isoliert zu sein scheinen, noch gar nicht 
gedacht. Die Uberlieferung des Glossars 
von Albert von Siegburg und noch eines 
anderen beschrankt sich auf Zisterzienser- 
stifter. (Steinmeyer IV S. VI; die Glossie- 
rungen sind in Bd. I nach den biblischen 
Biichern zerlegt.) 

Demgegeniiber ist die Glossierung heid- 
nisch-antiker Schriftsteller nur schwach. 
Es gibt gréSere Sammlungen nur zu Vergil 
(II 625ff.), Boethius (II 54ff.), Priscian 
(II 367ff.), Sallust (II 608ff.) — zugleich 
vier charakteristische literarische Gruppen: 
der christlich gewandte Dichter, der Philo- 
soph, der Grammatiker der Schule, der 
-Historiker —, aber auch sie nurin wenigen 
Handschriften. Hervorgehoben seien die 
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grofen Vergilkommentare von Tegernsee 
(Clm. 18059, 11. Jhs., 11625 ff.) und Echter- 
nach (Paris. Lat. 9344, 11. Jhs., II 698f.); 
aber selbst bei Vergil ist nur die Schlett- 
stadter Handschrift bis zur Stufe des alpha- 
betischen Wérterbuches gediehen (11675 ff.). 
Sonst haben wir nur Einzelnes und Ver- 
zetteltes zu Terenz (II 624f.), Horaz (II 
336ff.), Ovid (II 359), Lucan (II 355f.), 
Juvenal (II 347ff.), Persius (II 360ff.), bei 
denen eben keine Beziehung zur christlichen 
Welt vorhanden ist, zu Martianus (II 356), 
Orosius (II 356ff.), Vegetius (II 625) und 
dem Vergilerklarer Servius (11 723 ff.), etwas 
mehr zu Donat (11158), Phocas (II 363 ff.), 
Eutyches (11 165) als Grammatikern. Man- 
cher Name hiervon ist aber nur durch den 
friiher Erfurter Parisinus 9345, 11. Jhs. 
(mfr.), (IV 596f.) belegt; sonst sieht man 
etwa St. Gallen und St. Emmeram her- 
vorstechen; die kleine Orosiussammlung 
aber wird ihnen aus dem Hrabanischen 
Fulda zugekommen sein (§ 5). 

Man darf indes hierbei nicht iibersehen, 
daB gerade fiir die Erklarung der Alten be- 
reits anderweit gesorgt war: durch die 
G., die man fertig tibernahm, d. h. 
nur iibersetzte: schon die Vorlagen des 
Keronischen Wérterbuches enthielten z. B. 
Vergilglossen, dazu Servius, Festus Pauli, 
Nonius, Lucan, Terenz + Donat, Ovid, Cas- 
sian, Isidor (Brans Das Reichenauer Glos- 
sar Rf 1914. S. 101). Das Salomonische 
Glossar ist zum gréferen Teile Auszug des 
‘Liber glossarum’, einer grofartig angeleg- 
ten, wahrscheinlich span. Enzyklopadie fiir 
den Gebildeten des 8. Jhs., die auch Erkla- 
rungen zu Cicero, Vergil, Hieronymus, Isidor 
usw. enthalt. Wir haben in dem Emmeramer 
Clm. 14429, 9.—10. Jhs. (IV 540), noch die 
kiirzende Handschrift, aus der der St. Gall. 
905, nach der Bibliothekslegende das Origi- 
nalexemplar Salomons und Vorlage fiir seine 
Glossierung, hervorgegangen ist, und so sind 
abermals die beiden Orte fiir diese Studien 
zusammen zu nennen. Es ist aber auch das 
alte Glossar Abavus fast ganz aufgenom- 
men, und dies neue Buch hat in zahlreichen, 
namentlich bairischen Handschriften lange 
weitergewirkt, es ist von Papias und Vin- 
cenz von Beauvais aufgenommen und so- 
gar noch gedruckt. Und so enthalten auch 
die sachlich geordneten G., schon weil 
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sie mehr oder minder auf Isidors Enzy- 
klopadie zuriickgehen, Antikes. Das gilt 
noch fiir die groBe Zusammenfassung des 
Summarium Henrici (III 58ff.), auch fir 
die etwas Alteren Versus de volucribus, 
bestits, arboribus usw. (III 2off.), von 
denen die Hauptsammlung (Steinmeyer 
Nr. DCCCCX XXIV) die reichste aller Uber- 
lieferungen unter den ahd. G. hat: gegen 
50 Handschriften des gesamten Gebietes, 
davon freilich nur der Vindob. 85 (IV 626) 
noch dem 11. Jh. angehérig. 

Von den iibrigen nichtbiblischen G. 
stellen weitaus die Hauptmacht Prudentius 
(II 382ff.) und Gregor (II 162 ff.) in Hand- 
schriften aller Stamme und Jhh.: kein 
Zweifel, dai die ‘Psychomachia und die 
“Cura pastorali® (Wesle Die ahd. G. des 
Schlettstadter Codex 1913. S. 92f.) nachst 
der Bibel im Vordergrund des Studiums 
gestanden haben. Demnachst sind die Ca- 
nonesglossen (II 82ff.), d. h. Studien am 
geistlichen Rechte, zu nennen: nach unseren 
Bestaénden lokalisierbarer Handschriften 
sind sie in Wiirzburg, Ebrach, St. Emme- 
ram, Freising, Monsee, Tegernsee, Salzburg, 
St. Florian, in Augsburg, Weingarten, St. 
Gallen, Einsiedeln, aber auch in Hildesheim, 
Paderborn, Halberstadt vom 8.—I0. Jh., 
weniger im II. und 12. Jh. benutzt. Dagegen 
sind fiir das Studium des weltlichen Rechts 
nur geringe und grofenteils nicht loka- 
lisierbare Glossenzeugnisse beizubringen (II 
352ff., doch vel. § 4). 

Alles iibrige, mit Ausnahme etwa von 
Hieronymus (II 322f.), Aldhelm (II 8ff.), 
Sedulius (II 614ff.) tritt stark zuriick, 
selbst Ambrosius (II 24ff.), Augustin 
(II 40f.) und Beda (II 44ff.), und die 
Glossierungen zu den Vitae und Passiones 
Sanctorum (II 738ff.) erheben sich nicht 
iiber lokale Bedeutung; reichlicher ist nur 
die des Tegernseer Clm. 18 547, 11. Jhs., zur 
Vita Martini des Sulpicius Severus (II 
747 ff.). 

Alles einzelne ist in dieser Massenhaftig- 
keit noch zu tun. Steinmeyers Werk ist 
ein ordnender Abdruck, kéniglich aus- 
gestattet mit allem Zubehér, keine kri- 
tische Ausgabe. Es lat das Arbeitsfeld in 
seiner Weite erst tiberblicken, auch zeitlich: 
Abschriften und Umarbeitungen reichen 
vom 8. bis zum 15. Jh.: auch zur Zeit Gott- 
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frieds von StraSburg und noch viel spater 
benutzte und bearbeitete man in den Stiftern 
von Hoch- und Niederdeutschland ahd. G. 
Aber die geistige Fihrerschaft, die dies 
Tun einst bedeutete, ist ins, trostloseste 
Gegenteil verkehrt: allein das eben ist der 
Sinn, der die ahd. Denkmaler auf unsere 
Zeiten gebracht hat. 

Literatur vgl. Artikel Althochdeutsche Lite- 
ratury und in den dort angefiihrten Werken von 
Ehrismann S. 242ff. und Bethge Ergeb- 
nisse S. 205ff. Dazu Zachers Artikel Glossen in 
Ersch und Grubers Enzyklopadie I 70, S. 213 ff. 
P. Piper Die Sprache u. Literatur Deutschlands I 
(1880) S. 35 ff. R. Loewe Prodromus corporis 
glossariorum Latinorum. Diss. Leipzig 1872. 
G. Goetze Corpus Gloss. Lat, 1888ff. Stein- 
meyer Aus dem Nachleben des Clm. 18 140, 
Aufsatze fiir W. Braune (1920) S. 199 ff. O. B. 
Schlutter Weitere Nachtrdge su den ahd. G., 
JEGPh. XX (1921) S.385 ff. H. Sperber Eine 
ahd. Glosse, WuS. (1921) S. 146 ff. [P. Schwei- 
ger Die ahd, Florentiner G. Diss. Innsbruck 
1921.] P. Helmstaedt Die G. des Cod. Laud, 
lat. 92 der Oxforder Bodleiana, Diss. Halle 1923. 
G. Baesecke Die dt, Genesisglossen der Familie 
*Re, ZidA. LXI (1924) S, 222 ff.; ders. AfdA. 
XLIII (1924) S. 109 ff. E. Schréter Walah- 
frids dt. Erkldrung der bibl. Biicher Genesis 
bis Regum II u. der ahd. Tatian. Diss. Halle 
1925. S. a. den Artikel Jnterlinearversion. 


: G. Baesecke. 


Glykoneus s. Asklepiadeische Strophe 
unter Antike VersmaBe. 


Gnomische Dichtung s. Lehrdichtung. 
Gongorismus s. Schwulst. 


Gotische Literatur. § 1. Erhaltene 
Literatur. Die uns erhaltene got. L. steht 
ganz im Zusammenhang mit den Christi- 
anisierungsbestrebungen innerhalb der got. 
(westgot.) Welt. Sie kniipft sich haupt- 
sachlich an den Namen des arian. got. 
Bischofs Wulfila (geb. ca. 311, gest. 382 
oder 383), auf dessen Bibeliibersetzung 
alle vorhandenen got. Bibeltexte zuriick- 
gehen. Wulfila war Bischof seiner Goten 
von etwa 341 an; er fiihrte ihren christ- 
lichen Teil unter dem Druck der Be- 
drohung durch die heidnischen Volksge- 
nossen aus den dakischen Sitzen jenseits der 
Donau iiber den Flu8 und _ verschaffte 
ihnen Ansiedlungsgebiet in der rém. Pro- 
ving Mésien. Die fragmentarisch  er- 
haltenen Bibelhandschriften (Teile der vier 
Evangelien, der samtl. Paulusbriefe und 
— vom AT. — ein Stiickchen Nehemias) 


sind bedeutend jiinger und stammen aus 
der ital. Zeit der Goten. Unsicher bleibt 
Alter und Entstehung eines Kommen- 
tars zum Johannesevangelium (von Maf- 
mann, dem ersten Herausgeber, Skeireins 
genannt). Doch kann dieser wegen der Be- 
nutzung des Bibelkommentars des Cyrillus 
von Alexandria nicht vor Mitte des 5. Jhs. 
verfaBt sein. Sehr unsicher sind wir auch 
in der Beantwortung der vielumstrittenen 
Frage nach Wulfilas griechischem Original- 
text. Wir haben allerdings ein Recht an- 
zunehmen, daf ihm die Rezension Lucians 
des Martyrers vorlag, die ihr Verbreitungs- 
zentrum in Konstantinopel hatte. Aber 
noch ist namentlich fiir das NT. die Ge- 
winnung des Luciantextes nicht befrie- 
digend gelungen. Daher kénnen weder Kauff- 
manns auf die Zitate des Chrysostomus 
noch Streitbergs auf v. Sodens Textklassi- 
fikation begriindete Versuche, Wulfilas 
Original zu gewinnen, als gegliickt gelten. 
Sie miissen miflingen, solange die theolo- 
gisch-kritische Vorarbeit noch nicht ge- 
niigend vorgeschritten ist. Die Frage wird 
noch dadurch kompliziert, da Wulfila 
zweifellos von der lat. Rezension beeinfluBt 
ist. Im engen Zusammenhang damit steht 
die Frage, wieweit die erhaltenen Hand- 
schriften Wulfilas gotisches Original ver- 
andert und evtl. unter Benutzung anderer 
Textrezensionen verfalscht haben. All die- 
sen ungelésten Schwierigkeiten gegeniiber 
ist es vorlaufig am kliigsten, die von Wrede 
und Jiilicher befiirwortete Haltung eines 
langsamen und vorsichtigen Vorwdrts- 
tastens einzunehmen. Jiilichers Hinweis 
auf die lat.-griech. Mischkultur der nord- 
6stlichen Provinzen des Imperium als das 
Milieu, aus dem Wulfilas Werk hervor- 
gewachsen ist, erhalt eine beachtenswerte 
Stiitze in dem Nachweis, dafS die von den 
Goten erfundene Runenschrift und das mit 
ihr verwandte Alphabet der got. Hand- 
schriften auf einer Mischung lat. und 
griech. Elemente beruhen. 

Als Literaturwerk behalt Wulfilas Bibel- 
tibersetzung seine hohe Bedeutung als 
altester Beleg germ. Ubersetzungsliteratur, 
ja germ. Literatur tiberhaupt. Die Durch- 
dringung germ. und _ christlich-antiken 
Geistes tritt hier zum ersten Male greif- 
bar auf dem Pergament niedergelegt vor 
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uns. Diese prinzipielle Bedeutung kann 
nicht hoch genug geschatzt werden. 


Dagegen ist die kiinstlerisch-stilistische 


Leistung des Gotenbischofs schwer zu 
bewerten, solange festere Grundlagen 
fiir die Beurteilung fehlen. Die oben 


genannte Unmoglichkeit, Wulfilas Urtext 
zu gewinnen, sowie der Mangel an ver- 
gleichbarem gotischem Sprach- und Litera- 
turmaterial erschweren das Urteil ganz 
auBerordentlich und lassen es verfriiht er- 
scheinen, stilistische Untersuchungen am 
Wulfila-Text vorzunehmen. Im allgemeinen 
diirfte Wulfilas Leistung etwa zwischen 
der ahd. Isidor- und Tatianiibersetzung 
einzuordnen sein; jener ist sie in der engen 
Abhangigkeit von der Wort- und Satz- 
stellung des Originals unterlegen, diese 
scheint sie an Empfanglichkeit fiir Be- 
deutungsnuancen entschieden zu iiberragen. 

Die tbrigen got. Sprachreste, zu denen 
auch die Runeninschriften von Kowel 
und Pietroassa gehéren, haben nur sprach- 
liche, keine literarische Bedeutung. Sie 
sind in den Textausgaben der got. Bibel 
abgedruckt oder aufgezahlt. 


Die Literatur ist zusammengestellt in den 
Ausgaben von E. Bernhardt (1884), Stamm- 
Heyne-Wrede (12. Aufl. 1913) und Streit- 
berg Die got. Bibel 1908/10.. Ferner bei Braune 
Got. Grammatik 9. Aufl. 1920. Dazu Kauff- 
mann ZfdPh. XLIII (1911) S. 118 ff., 4or ff. 
Jiilicher Die griech. Vorlage der got. Bubel, 
ZfdA. LII (1911) S. 365 ff.; LIII (1912) S. 369 ff. 
Kauffmann Der Stil der got. Bibel, ZfdPh. 
XLVIII (1920) S. 7ff., 165ff., 349ff.; XLIX 
(1921) S: pri: 


§ 2. ErschlieBbare Literatur. Von 
got. Profanliteratur ist uns nichts er- 
halten. Wir sind darauf angewiesen, aus 
indirekten Quellen Schliisse zu ziehen und 
erhalten auch einige Auskunft. Zwar das 
vielbesprochene ,,Got. Weihnachtsspiel“, 
das in Kéogels Literaturgeschichte eine 
so grofe Rolle spielt, hat aus ernst- 
hafter Diskussion auszuscheiden. Dagegen 
hat die liedmaBige Dichtung mit geschicht- 
lich-sagenhaftem Inhalt ihre Spuren bei 
den antiken Historikern hinterlassen. Der 
Typ des germ. Heldenliedes (s. d.), den wirin 
angels. und ahd. Resten, lebendiger bei 
den Nordgermanen finden, darf in der 
Formgebung, der Stoffwahl und den sitt- 
lichen Triebkraften der Handlung als eine 
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zuerst bei den Goten erwachsene Kunst be- 
trachtet werden. Die Wanderungszeit mit 
ihrem neuen Blick auf das Leben und mit 
den neuen grofen Aufgaben des Einzelnen 
und der Volksgesamtheit hat auch der Kunst 
neue Impulse gegeben. Wie das Preislied 
(s. d.) erwachst das Heldenlied in der 
aristokratischen Kriegerwelt der wandern- 
den Staémme, zuerst sicher bei den begabten 
und am _ héchsten kultivierten Goten. 
Unsere Hauptquelle fiir got. Helden- 
dichtung ist die Gotengeschichte des Jor- 
danes (MG. Auct. ant. V), dessen Be- 
richt mit ,,sagenhaften‘‘, d. h. wenigstens 
oft auf liedmafiger Tradition beruhenden 
Ziigen durchsetzt ist. Am instruktivsten 
ist sein Bericht tiber den Tod des Konig 
Ermanarich (Kap. 24), den wir mit den 
historischen Nachrichten des Zeitgenossen 
Ammianus Marcellinus einerseits, den nor- 
dischen Dichtungen iiber diesen Stoff 
anderseits vergleichen kénnen. Der Be- 
richt des Jordanes erweist sich dabei als 
eine Kontamination von Historikernotiz 
und Heldenlied. Eine systematische Aus- 
wertung des Jordanes nach dieser Richtung 
steht noch aus. Unter anderen antiken 
Historikern, die national-got. Dichtung 
benutzt haben, ist ferner Cassiodor zu 
nennen, dem wir u. a. das Zeugnis fiir die 
Lieder auf den treuen Gensimundus ver- 
danken, der seinerseits wichtige Ziige zum 
Portrat des alten Hildebrand beigesteuert 
hat, und die verlorenen, aber in spateren 
Quellen (Fredegar) benutzten ‘Cesta Theo- 
derici’, die eine Reihe sagenhaft typischer 
Motive an Theoderich kniipfen. 
Wertvoller ist uns noch die Belehrung, 
die wir aus germanischen Quellen ziehen, 
denn hier liegt doch das got. Erbe in 
poetischer Formung vor, und zwar in 
einer Formung, die dem got. Original 
sprachlich und metrisch doch immerhin 
nahesteht. Die westgerm. Literaturen sind 
auch hierin karg. Die Merkverse des alten 
Widsidliedes verraten nicht mehr als die 
weitgespannte Kenntnis got. Stoffe, die die 
Angelsachsen aus ihren Festlandsitzen 
mitbrachten, und die sie um das uralte 
Gotenreich an der Weichsel gruppierten, 
das sicherlich in der got.-nationalen Dich- 
tung nicht vergessen war. Die deutsche 
Literatur hat allein im Hildebrandslied ein 
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stilistisch doch tief umgestaltetes Stiick 
got. Dichtung bewahrt, wdahrend wit 
aus dem Wust der mhd. Dietrich- und 
Ermanarichdichtung und vielleicht auch 
aus den lat. Hexametern des ‘Waltharius’ 
mit Miihe ein paar Kernstiicke heraus- 
spiiren, die wohl einmal liedmafige 
got. Dichtung gewesen sein kénnten. 
Dagegen ist auch hier wieder der Norden 
aufschluBreicher. Das Lied von der Hunnen- 
schlacht, obwohl erst in den spaten Hand- 
schriften der Hervararsaga aufgezeichnet, 
darf in grofen Teilen als got. Dichtung 
voll got. Siegergefiihls bewertet wer- 
den. Es diirfte im Kern ein Niederschlag 
der Befreiungskampfe nach Attilas Tode 
sein. Hier kénnen wir ein ungefahres Bild 
von der Hohe got. Leistung auf dem 
Gebiet der Heldendichtung gewinnen, denn 
gerade die poetischen Hauptstellen sind 
vornordisch. Die auffallende Verwandt- 
schaft der nordischen Hamdismal mit dem 
Bericht des Jordanes iiber Ermanarichs 
Ende ist schon von Mogk mit Recht auf 
direkte Ubermittlung zuriickgefiihrt wor- 
den, allerdings auf der zu engen Basis der 
Riickwanderung der Heruler im Jahre 512. 
Auf unserer erweiterten Kenntnis der mach- 
tigen Kulturberiihrungen zwischen Donau- 
goten und Skandinaviern kann Mogks 
Theorie fester begriindet wieder aufgenom- 
men werden. Der Kreis der Vermutungen 
darf anf Attilas Tod und die nord. Hilde- 
brandtradition ausgedehnt werden. Dagegen 
mu es einstweilen zweifelhaft bleiben, wie 
weit auch mythische Dichtung diesen Weg 
gegangen ist. Neckels dahingehende Auf- 
fassung, da8 got. Lieder dem skand. Norden 
orientalisch-thrakische Attis-Adonissagen 
als Grundlage seiner Baldrgestalt vermittelt 
hatten, darf noch nicht unter die gesicher- 
ten Ergebnisse aufgenommen werden. 
Streitberg Got. Literatur, Pauls Grundn8 
II, 12 S.1ff. Heinzel Uber die ostgot. Helden- 
sage, WSB. CXIX (1889). Mogk Die dlteste 
Wanderung der dt. Heldensage nach dem Norden, 
Forschgn. zur dt. Philologie, Festschr. f. R. 
Hildebrand 1894. H. Schiick Studiey i Her- 
vararsagan. Rektorsprogramm Upsala 1918. 
H. de Boor Die nord. und dt. Hildebrand- 
sage, ZfdPh. XLIX (1923) S. 149—181; L(1924) 
S. 175—210. H. de Boor. 


Gottinger Hain. § 1. Griindung und 
Wirksamkeit des Géttinger ,,Hain‘' sind 


_ Erscheinungsformen des gewaltigen Kamp- 
fes, der im letzten Drittel des 18. Jhs. ein- 
setzt gegen die verniinftig-schablonisierende, 
regelgebundene, Intuition und Phantasie 
knechtende Geistesstrémung der vielfach 
unter frz. Einflu8 erwachsenen dt. Aufkla- 
rung (s.d.). Ihre rationale Entwicklung hatte 
zu einer fieberhaften Analyse der Umwelt, 
alles Sehbaren, alles Begreifbaren, zur ratio- 
nalen Erklarung auch alles bisher Unbegreif- 
lichen gefiihrt. Eine Systematisierung des 
Weltbildes war der Weg, die Entseelung 
der Natur die begreifliche Folge solchen 
rationalen Erkenntniswillens; die Mechani- 
sierung alles Geistigen die letzte Konse- 
quenz eines ausschlieBlich vernunftmafigen 
Suchens nach starrer, Leben und Denken 
beherrschender Gesetzmafigkeit. Solche 
Gesetzmafigkeit aber iibersteigerte nicht 
nur die Auswirkungen der absolutistischen 
Staatsform und beeinfluBte auf diese Weise 
das 6ffentliche und soziale Leben, sondern 
sie riickte auch die Kunst in den Bereich 
ausschlieBlicher Verstandestatigkeit, degra- 
dierte sie zur Zweckfunktion. 

Diese kulturpsychologische Situation 
konnte auf die Dauer nicht unwiderspro- 
chen bleiben. Von verschiedensten Seiten 
her stiirmte die Opposition gegen die Ra- 
tionalisierung der Welt und gegen ihre 
soziologischen und kiinstlerischen Aufe- 
rungsformen an. Ein neuer, streng biirger- 
lich-national orientierter Gesellschaftskreis 
schickt sich an, an Stelle des international 
gerichteten Scheinadels und Biirgerparve- 
niitums des absterbenden Rokoko die Lei- 
tung der kulturellen Entwicklung Deutsch- 
lands zu iibernehmen. Dieser sozialpoliti- 
schen Wendung entspricht zugleich eine 
Vereinfachung der auferen Formen, ein 
Zug zur Natiirlichkeit, ein Ehrlichwerden 
des Psychischen, ein Wachsen des sozialen 
Verstehens, vor allem aber auch wieder 
eine gesunde Entfaltung des Gefiihlslebens. 
Schon der Geist der Empfindsamkeit (s. d.) 
tragt trotz seiner tranenseligen Philistrositat 
in solcher Beziehung doch den Keim einer 
neuen Gesundheit in sich. Die Empfindung 
und Erkenntnis aber gerade der Vollender 
der Aufklarung — Kants und Lessings — 
von den Grenzen rationaler Weltanschau- 
ung, ihr ehrliches Verlangen nach einem 
neuen, irrationalen Weg tun ein Ubriges, um 
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die Oppositionsbewegung zu stiitzen. Vor 
allem jedoch vermag die seelische Dynamik, 
die subjektivistische Einstellung des Pietis- 
mus in ihrer leidenschaftlichen Kampf- 
stellung gegeniiber dem Rationalismus ge- 
meinsam mit den Bestrebungen des Sen- 
sualismus die nétigen Waffen zu schmieden. 

Schon wird Hamann zum Rufer im 
Streit und Klopstock der erste Kiinstler- 
Herold einer neuen geistigen Welt. Die 
begeisterungsfahige Jugend aber, die nun 
den eigentlichen Kampf um die Befreiung 
des Lebens und der Kunst aufnehmen will, 
sie findet sich in einzelnen Zentren zu- 
sammen zu gemeinsamem Vorgehen. So 
wird StraSburg zur Hochburg der — im 
engeren Sinne des Wortes — ,,Stiirmer und 
Dranger“' (s. d.), Géttingen zum Sitz des 
»Hains“. Und beide Gruppen, die in 
vielem lebhafte Beziehungen pflegen, wollen 
ktinstlerisch und kulturell im Grunde das 
Gleiche. Wa&ahrend jedoch die Shakespeare- 
begeisterten StraSburger mehr der wuch- 
tigen Ausdrucksform des Dramas zuneigen, 
finden die dem Geist der Empfindsamkeit 
naherstehenden Géttinger die dichterische 
Auspragung ihres Ringens vor allem im 
Lyrisch-Idyllischen. 

§ 2. Ein literarisches Unternehmen, das 
dem frz. ‘Almanac des Muses’ nachgebildet 
werden soll, gibt den eigentlichen Ansto8B 
zu der neuen Géttinger Bewegung. Hein- 
rich Christian Boie, der Sohn eines Flens- 
burger Pastors, gibt gemeinsam mit dem 
aus der Rokokosphare herkommenden 
Friedrich Wilhelm Gotter 1769 im Géttin- 
ger Verlage Dietrich einen deutschen 
‘Musenalmanach fiir das Jahr 1770’ heraus. 
Noch tritt hier die eigentliche Zielrichtung 
des literarischen Strebens nicht klar hervor; 
denn neben Klopstock und Gerstenberg 
sind auch Gleim, Ramler und eine ganze 
Reihe von Dichtern vertreten, die ihrer 
geistigen Einstellung nach der Aufklarung 
angehéren. Dennoch erringt schon dieser 
erste Band des neuen Almanachs trotz 
Konkurrenz durch einen widerrechtlich 
von anderer Seite herausgegebenen Leip- 
ziger ‘Almanach der deutschen Musen’ be- 
deutsamen Erfolg. Und je mehr in den 
Folgejahren die Aufklarungsgegner im Rah- 
men des Almanachs an Raum gewinnen, 
desto starkeren Einflu8 nimmt er auf die 
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Entwicklung vor allem der lyrischen Dich- 
tung. Bald gelingt es dem Geschick Boies, 
die bedeutendsten Képfe unter den lyri- 
schen Revolutionaéren heranzuziehen; Biir- 
ger und Vof, Claudius und Holty, die beiden 
Vettern Miller, Hahn und Cramer, Herder 
und Goethe: sie alle sind in den nachsten 
Jahren im Musenalmanach vertreten und 
verdrangen allmahlich Wieland und seinen 
Kreis. Diese Geschlossenheit des Vor- 
gehens aber hatte zur Folge, daf die jungen, 
dem Irrationalen zugewandten Dichter von 
ihren Gegnern als einheitliche Gruppe an- 
gesehen' wurden und _ sich allmahlich 
selbst als solche fiihlten. So hatten denn 
vor allem die in Géttingen weilenden Mit- 
arbeiter das Bediirfnis, sich auch persén- 
lich enger aneinanderzuschlieSen und 
ihrem Schaffen ein gemeinsames Ziel zu 
setzen. Dieses Ziel und Vorbild aber hieB: 
Klopstock. 

In seinem Namen und Geiste wurde am 
12. September 1772 in einem Dorfe bei 
G6éttingen von den Vettern Miller, von Hahn, 
Hélty, VoB und Wehrs ein Bund der 
Freundschaft — nach Klopstocks Ode ‘Der 
Hiigel und der Hain’ kurz der ,,Hain‘ ge- 
nannt — gegriindet. Der Zauber der land- 
lichen Natur, die weiche Stimmung der 
herbstlichen Mondnacht, der unheimliche 
Schatten machtiger Eichen — all dieser 
Eindruck des schier Unsagbaren, mystisch 
ins Unendliche sich Steigernden erfaBt die 
phantasiefreudigen jungen Menschen aufs 
tiefste, entringt ihnen den Schwur der 
Kampfestreue. Kampf eben um das Ideal: 
Klopstock, Kampf um die Freiheit der 
Phantasie und des Lebens, Kampf vor 
allem auch um religidse, nationale Eigen- 
berechtigung und gegen nationale Ver- 
sklavung, als deren geistigen Urheber sie 
Wieland ansahen. Mag da in manchem auch 
iibers Ziel geschosssen worden sein, mag 
uns heute die Bardenmaske vielleicht auch 
lacherlich erscheinen: im Wesen war jene 
geistige Bewegung, die in der Entstehung 
und weiteren Wirksamkeit des G. H. sich 
manifestierte, doch eine innerlich berech- 
tigte Abwehr gegen allzu lange wahrende, 
geistige und allgemein-kulturelle Fremd- 
herrschaft. Der Géttinger Musenalmanach 
wird nun zum Kampforgan; ein ,, Bundes- 
journal” halt die Entwicklung der Bewe- 
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gung fest, und ein ,,Bundesbuch’ sam 
melt all jene Dichtungen, die ihrer Ein 
stellung und ihrer kiinstlerischen Qualita 
nach dem neuen dichterischen Wollen ent 
sprechen. 

Bald erweitert sich der Kreis der junger 
Leute: vor allem kamen die beiden Grafe: 
Friedrich Leopold und Christian von Stol 
berg hinzu, der Schleswig-Holsteiner Es 
march, der Hannoveraner Leisewitz unc 
noch andere schlossen sich an, und Biirge 
sowie Claudius traten dem Kreise, went 
auch nicht als direkte Bundesmitglieder 
naher. Klopstock und Wieland aber sinc 
und bleiben die Pole, um die Liebe unc 
Ha®, Streben und Abwehr, Schaffen unc 
Kritik der Géttinger sich bewegen. Unc 
da Klopstock selbst am Bunde Interess: 
zeigt, ja 1774 personlich inmitten der junger 
Leute erscheint, ist der Héhepunkt diese: 
literarischen Garung erreicht; ,,literarisch‘ 
freilich im weitesten Sinn, da die politisch 
Seite des Kulturkampfes, der TyrannenhaB 
ebenso scharf ausgepragt war wie die ge 
fihlsmaBig-ktinstlerische und die moralisch: 
nationale. Und: ,,Garung‘‘ durchaus in de 
Bedeutung des chemischen Veredlungs: 
prozesses, durchaus gedacht als organisch. 
notwendige Durchgangsstufe zur Bliitezeit 
irrationaler Dichtung, wie sie spaterhin ver 
kérpert erscheint in Klassik und Romantik 
Denn mag auch bald nach erreichtem Hohe: 
punkt speziell die Géttinger Hain-Bewegung 
als solche infolge Abwanderung der wich- 
tigsten Mitglieder abgeflaut sein, mag diese 
Zersplitterung in der Spaltung des Alma: 
nachs in einen Géttinger und einen Ham- 
burger zum Ausdruck gekommen sein: die 
kiinstlerischen und kulturpsychologischen 
Errungenschaften der Hainbiindler und 
derer, die ihnen nahestanden, waren doch 
nicht mehr wegzuleugnen; im Gegenteil: 
sie wirkten gerade infolge der Leidenschaft- 
lichkeit ihres Impulses, infolge der jugend- 
frischen Kraft ihrer tiefinneren Uberzeu- 
gung trotz mancher Schwachen weit hinein 
in den geistigen, seelischen und kiinstle- 
rischen Konsolidierungsproze8 des deut- 
schen Idealismus. 

§ 3. Die Welt des deutschen Rokoko hatte 
in der Lyrik der Anakreontiker (s. d.) gleich- 
wertigen Ausdruck gefunden. Nichts konnte 
der Kostiimpose ohne innere Erfiillung 


mehr entsprechen als diese rein formale 
Dichtung von Wein und Liebe, die ihre 
Schaffensanregung nicht im erschiitternden 
Erlebnis fand, sondern in  spielerischer 
Formgraziositat, ja die geradezu bewu8t 
Dichten und Leben zu trennen suchte. 
Jene kulturelle Gegenstrémung aber, von 
der oben schon die Rede war, und fiir die 
Rousseaus Kulturpessimismus nur als sym- 
bolisches Zeichen des neuen Zeitgeistes ge- 
wertet werden mu; jene Gegenstromung, 
der die ausschlieBliche Einheit aller Lebens- 
duferung die Gewdhr fiir ihre Ehrlichkeit 
zu sein schien, sie muSte naturgem4B auch 
neue Erscheinungsformen der Kunst und 
insbesondere der Dichtung zum Leben er- 
wecken. Die Antithetik alles kulturellen 
Geschehens lieB zugleich mit dem Ehrlich- 
und Schlichtwerden der 4uBeren Lebens- 
formen dem rein Verstandesmafigen des 
Aufklarungszeitalters das Gefiihl als Be- 
herrscher aller Lebens- und Schaffens- 
antriebe gegentibertreten und damit einen 
machtig vordringenden Verinnerlichungs- 
prozeB beginnen. 

Klopstock war der erste bedeutende 
Vertreter dieses neuen, dynamischen Kiinst- 
lertums, das seine Formen nicht mehr kon- 
struktiv aus fremden Beispielen tibernahm, 
sondern intuitiv aus innerstem Erleben 
smporwachsen lief; das die Welt dichte- 
rischer Verkérperung nicht mehr — wie die 
Anakreontik — aus Biichern holte, sondern 
aus der wahrhaftigen Visionskraft der 
sigenen Seele. Wie begreiflich, daB die 
junge Generation dieser herandammernden 
Aufklarungsgegnerschaft in Klopstock den 
Meister und Heros sah! Und dennoch 
<onnte er dieser jungen Generation Vor- 
ild nur in eingeschranktem Mafe sein. 
Denn wohl ist seine Kunst einzig entspros- 
sen, dem tief zu innerst erfiihlten seelischen 
Erlebnis; aber dieses Erlebnis hat keine 
Erdenbindung, es ist gottgegeben; die Welt 
des Irdischen ist ihm lediglich Symbol gétt- 
icher Allmacht, Natur und Menschentum 
jur die notwendig-reale Begrenzung gétt- 
icher Unendlichkeit. Die jungen Auf- 
<larungsbekampfer aber stehen bewuBSt 
nitten im Irdischen des Lebens. Sie glau- 
en inbriinstig an den Ewigkeitswert von 
Klopstocks Ruf zum JIrrationalen und 
etzen sich seine Erfiillung zum Ziel; aber 
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sie teilen nicht Klopstocks restlos musika- 
lische Seraphik; ihr Blick ist nicht aus 
strahlend géttlicher Hohe hinabgerichtet 
durch tausend Spharen auf die allmahlich 
verdammernde Erde, sondern mitten aus 
dieser engen, bedrangten, aber doch pla- 
stisch-lebenbejahenden Erde hinauf zum 
Ewigkeitsziel deutscher Géttlichkeit. Ge- 
rade diese Erdgebundenheit aber laBt die 
G6ttinger einen Schritt vollziehen, der fiir 
die kiinftige Entwicklung der dt. Lyrik von 
besonderer Bedeutung werden sollte: die 
Eroberung des realen Erlebniswertes. Da- 
durch war — iiber das rein psychische Er- 
lebnis Klopstocks hinaus — der volle Gegen- 
satz zur anakreontischen Trennung von 
Dichten und Leben manifestiert, war deren 
Einheit fiir die deutsche Lyrik wieder- 
gewonnen. Mag, wie in allen Ubergangs- 
zeiten, die geistige Welt des bekampften 
Vorgangers auch noch stark nachwirken in 
den Anschauungsformen des gédrenden 
Neuen, mégen etwa Miller und Stolberg, 
zum Teil auch Hélty und Claudius in gar 
mancher Einzelheit, in manchem Bild, in 
mancher Gestaltungsweise noch den Re- 
quisitenkasten der Anakreontik benutzen 
— diese Anleihen kénnen nichts besagen 
gegentiber der ehrlichen Erlebnisfreude, 
gegentiber der in ihren Dichtungen immer 
wieder zutage tretenden Totalitat ihres 
Wesens. 

Mit solchem Wachsen des Erlebniswertes 
gegeniiber anakreontischer Konstruktion 
fallt aber auch die Typenschablone des 
Rokoko. Die Forderung nach Wahr- 
haftigkeit des Erlebens als kiinstlerischer 
Schaffensgrundlage fiihrt naturnotwendig 
zur Subjektivierung dieses Schaffens. Auch 
der StraBburger Kreis war ja zum gleichen 
geistesgeschichtlichen Resultat gekommen. 
Denn neben dem neuen, dem titanischen 
ebenso wie dem sozialen Drama erwuchs 
dort die lebensnahe Lyrik des jungen 
Goethe und Lenzens; und wie jene war 
auch die der Géttinger nicht — wie es im 
ersten Augenblick den Anschein haben 
konnte — impressiv, sondern expressiv, 
war nicht Eindrucks-, sondern Ausdrucks- 
kunst, war Synthese von Beobachtungs- 
und Wunschwelt, aber beides nicht als po- 
sierte Spielerei, sondern als tiefgefiihlte 
Erlebnisgestaltung. 
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Freilich, soweit die Géttinger entfernt 
waren von Klopstocks Seraphik, von seiner 
Gottesperspektive, soweit auch waren sie 
entfernt von Goethes Titanentum, von 
Lenzens selbstironischer Willkiirgestaltung. 
Denn ihre Welt ist eine Welt der Enge, des 
Sichbescheidens. Gerade deshalb aller- 
dings eine Welt des sozialen Verstehens 
ebenso wie der Andacht zum Kleinen — 
auch in ihrem Verhaltnis zur Natur. Die 
Aufklarung hatte in ihren romanophilen 
Regungen stets nach der grofen Geste des 
frz. Pseudoklassizismus gestrebt, ohne die- 
ser auf die frz. Adelsdekadence berechneten 
Drapierung aus den engen Verhaltnissen des 
dt. Biirgertums heraus mehr als den Willen 
zur Pose, gepaart mit schlecht verhiillter 
Kleinbiirgerangst, bieten zu kénnen. Mit 
solcher Talmikultur, die grofe Teile des 
Gesamtvolkes, so eben das Kleinbiirgertum 
selbst und den machtigen Faktor: Bauern- 
tum, ausschlo$ vom Horizont dichterischer 
Darstellung, sollte nun aufgerdumt werden. 
Nun wurde gerade das Kleinbirgertum 
ebenso wie das Bauerntum in den Mittel- 
punkt lyrischer Darstellung geriickt. Aller- 
dings waren alle die vielen Bauernlieder 
der Vo, Hélty, Miller, Claudius trotz guter 
Bauernbeobachtung keineswegs schon aus 
bauerlicher Mentalitat heraus empfunden: 
sie waren, in iibertragener Gleichstrebigkeit 
mit Rousseau, vielmehr der Sehnsuchts- 
ausdruck des infolge der negativen Wir- 
kungen der Aufklarung kulturpessimistisch 
gestimmten Stadters. Dennoch durchaus 
echt sowohl als Empfindungsausdruck des 
wahrhaft Erlebten als auch in der Ein- 
stellung zur Natur. 

Schon die Anakreontiker hatten gegen- 
uber der rationalistischen Gelehrtenpoesie 
einen deutlichen Schritt auf das moderne 
Naturerlebnis zu gemacht. Aber noch 
handelt sich’s bei aller Naturfreudigkeit um 
etwas Papierenes, blo Vorgestelltes, nie 
selbst Gesehenes und lebendig Erfihltes; 
um ein Statisch-Typisiertes, das je nach 
Notwendigkeit auf Grund eines unge- 
schriebenen Kodex mit Hilfe ganz bestimm- 
ter, immer wieder gebrauchter Versatz- 
stiicke auf die Biihne der Darstellung be- 
schworen wird. Fiir die Géttinger aber be- 
deutet die Natur nicht mehr Versatzstiick, 
sondern, wie ihre kleinbiirgerlich-philistrose 
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Umwelt, die Erganzung des Ich. Wie die: 
Welt der gemiitlichen Enge, so wird auc 
die Natur miteinbezogen in den Gesam 
organismus ihres empfindsam-iiberstri 
menden Freundschaftskultus. So wie di 
empfindsam Strémende den Menschen a 
den Menschen kniipft, seelisches Erlebn 
im mitfiithlenden Nachschwingen einer a1 
deren, empfanglichen Seele sich spiegel 
1aBt, so wird die neu entdeckte heimiscl 
Landschaft, wird der Eichenhain, das rat 
schende Gewdsser, so wird vor allem d 
zauberhafte Mondscheinnacht — wir stehe 
hier ja am Beginn der deutschen Mon 
scheinpoesie — zum beseelten Freund, zu: 
Mitempfinder, dynamischen Widerspiegle 
aller Freuden und Leiden. Diese Einste 
lung aber, verbunden mit der_schon eé 
wahnten Subjektivierung des Gestaltung: 
willens, fihrt gegeniiber anakreontische 
Einformigkeit der Melodienfiihrung zu eins 
von innen her bestimmten Modulation: 
fahigkeit der lyrischen Stimmung. 

Die Skala freilich, die diese Stimmung: 
modulation durchlauft, sie findet ihr 
Grundtonart stets im Volkstiimlicher 
Eben daran aber ist ja der Echtheitsmaf 
stab anzulegen: die Enge der Verhaltniss¢ 
aus denen das Gefiihlsleben der Gottinge 
(mit Ausnahme der Grafen Stolberg) e1 
wachst, sie darf und soll auch im dichte 
rischen Ausdruck nicht geleugnet werder 
Ob erotisches Erleben zum Anla® wird; ode 
ob Héltys erschiitternder, ehrlich erlittene 
Lebenszwiespalt zwischen Weltfreude un 
Todesschauer die dichterische Inspiratio: 
gibt; ob Claudius die ganze, treue Innig 
keit der kinderseligen Miitterlichkeit er 
fiihlt; oder Miller in Nonnenliedern geger 
vermeintliche soziale Entrechtung an 
kampft; oder ob Stolberg und gar manche 
andere das Haflied auf die absolutistische: 
Tyrannen singt — immer bleibt doch ge 
rade in bestgelungenen Kunstwerken diese 
Kreises der volksmafige Ton der natiirlicl 
gegebene, immer ist die Nachwirkun; 
Herderscher Volksliedpropaganda neber 
der Gefiihlserlésung Klopstocks © trot: 
anakreontischer Restbestande deutlich z1 
erkennen. 

Wie aber all diese dichterische Gefihls 
gestaltung als Erlebnis realer Enge auf 
tritt, so auch der Ausdruck des Natio 


nalen; sei es, da er in patriotischer Kund- 
gebung oder im Tyrannen-Hafigesang sich 
auBert. All diese lyrischen AuSerungen 
tragen viel mehr ethischen als politischen 
Charakter an sich, sind weit mehr kulturelle 
Abwehr gegen Franzéselei als Ausdruck 
produktiver Nationalpolitik. Die  poli- 
tische Unreife des dt. Staatsbiirgers im 
18. Jh. hat trotz alles Bardengebriills zu 
einer Klaérung der durch romanischen Ein- 
flu8 unerquicklich gewordenen innen- und 
auBenpolitischen Situation nicht gefiihrt. 
Wohl aber hat die national-ethische Ein- 
stellung der Gottinger und ihrer Freunde 
trotz mancher moralischen Engherzigkeit 
doch erheblich beigetragen zt jener inneren 
Festigung des deutschen Volksempfindens, 
das, nach neuerlicher empfindlichster Er- 
niedrigung so vorbereitet, spaterhin mit 
dem kraftigen GegenstoB der Befreiungs- 
kriege antworten konnte. 

§ 4. Weitaus. weniger produktiv wirkte 
die Géttinger Hain-Bewegung sich auf den 
iibrigen Gebieten dichterischer Entfaltung 
aus, und es ist sehr bezeichnend, da® diese 
tibrigen, nichtlyrischen Kunstwerke nur 
in entfernterem zeitlichen oder persén- 
lichen Zusammenhange mit der Hain- 
Bewegung selbst stehen. Dennoch sind die 
fiir die Lyrik maBgebenden Kennzeichen 
kultureller, geistesgeschichtlicher, kiinst- 
lerischer Auswirkung auch fiir diese Kunst- 
werke der anderen Dichtungsgattungen 
mafgebend gewesen. 

So stehen vor allem V of’ eigentlich schon 
nach dem Ableben. der Hain-Bewegung 
entstandene Idyllen naturgema® in eng- 
stem Zusammenhange mit der Lyrik des 
Hains. Die ganze Milieubedingtheit, der 
Ausdruck kleinbiirgerlichen Hausfriedens, 
die Erlebnisechtheit der von vier anspruchs- 
losen Wanden hdauslicher Bescheidenheit 
begrenzten Wunsch-, Gliick- und Sorgen- 
welt, sie spiegeln sich wider in der breit- 
ausladenden hexametrischen Kunstform 
ebenso wie in der gemiitvollen Art der 
Interieur- und Seelendarstellung. Die Um- 
welt des Menschen, sie wird auch hier wie- 
der zur beseelten Erganzung des Ich, zum 
Stimmungsfaktor fiir den Wiederklang 
wahrhaften Erlebens. Wie die Lyrik des 
Hains in vieler Beziehung eine Uberwin- 
dung anakreontischen Rokokogeistes be- 
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deutet, so die Vofsche Idylle in ihrer sozia- 
len Echtheit, in ihrem gemiitvollen Realis- 
mus eine Uberwindung der Rokokoidylle, 
wie sie sich etwa bei Gefiner in ihrem ge- 
mimten Traum von Schafern mit Seiden- 
kleidern und Periicken auBerte. 

In noch viel scharferer Weise aber be- 
deuten Burgers Balladen die Uberwindung 
der anakreontischen Bankelsangerromanzen 
der Gleim, Schiebeler usw. Mifverstande- 
nes romanisches Vorbild hatte im Dunst- 
kreis des absterbenden Rokoko zum Faul- 
nisprodukt~ einer  spielerisch-saftlosen, 
hofisch-ironischen Bankelballade gefiihrt, 
die den Volkston vorspiegelte, im Grund 
aber geradezu Schundliteratur war. Dieser 
geschminkten Unechtheit gegeniiber fuhr 
Burgers ‘Leonore’-Damonie, gestiitzt auf 
Percys und Herders Versuch einer Wieder- 
verlebendigung der Volkspoesie, hinein wie 
ein reinigendes Gewitter. Die ganze Wucht 
seelischer Erschiitterung tiirmt sich in 
dieser ersten wahrhaft deutschen Ballade 
empor zum mystisch-realen Nachterlebnis; 
Leben und Tod paaren sich im Stimmungs- 
taumel leidenschaftlich tiberhitzter Phan- 
tasie zum groBartigen Subjektivgemalde 


| voll dynamischer Kraft. Und nicht minder 


durchschiittert die Gewalt sozialen Ge- 
wissens die Ballade von ‘Des Pfarrers 
Tochter von Taubenhain’. Starker noch 
als in der Hain-Lyrik tritt hier das ex- 
pressive Moment in den Vordergrund, und 
naher als die Lyrik findet gerade Biirgers 
Balladen-Dichtung den Weg zum Schaffen 
des StraSburger Kreises hin. 

Nach solcher Richtung tendierten ja auch 
Drama und Roman, soweit sie mit dem 
Hain iiberhaupt in Beziehung stehen. Denn 
trotzdem Leisewitz Mitglied des Hains 
war, sind gerade seine Beziehungen zu den 
iibrigen Mitgliedern nie stark betont wor- | 
den. So stehen denn auch seine Dramen — 
der ‘Julius von Tarent’ ebenso wie die 
Dramolette ‘Die Pfandung’ und ‘Der Be- 
such um Mitternacht’ — viel mehr in der 
Kunsttradition der Stiirmer und Dranger 
und gleichzeitiger Lessingscher Errungen- 
schaften als in der des Hains, wenngleich 
natirlich das Gemeinsame der ganzen 
Kulturerneuerungswelle, das Betont-Ge- 
fiihlsmaBige wie das Naturnah-Rousseau- 
begeisterte, die wahrhaftige Lebens- und 
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Welterfassung wie die psychologische Sub- 
jektivierung und vor allem die Tendenz 
zum Tyrannenhaf auch in diesen Werken 
seine Spuren hinterlaBt. 

Und genau so steht Millers spater ent- 
standener ‘Siegwart’-Roman viel mehr in 
der Linie der Werther-Nachfolge als in der 
Hain-Bewegung. Aber auch hier schlagen 
jene Wogen der Empfindsamkeit, der Mond- 
scheinbegeisterung und sentimental-briider- 
lichen Naturerfassung, der Umvweltbeo- 
bachtung und sozialen Problematik an, 
die als Schaffens- und Stimmungsantrieb 
in der Hain-Lyrik zu finden sind, so daf 
Zusammenhange deutlich werden. — 

§ 5. Als geistesgeschichtliche Gesamt- 
heit betrachtet, mu jedenfalls die Géttin- 
ger Hain-Bewegung als einer der wichtigsten 
und starksten Faktoren der jungen, be- 
geisterungschdumenden Irrationalitatsstré- 
mung gewertet und eingegliedert werden. 
Mag auch der Hain-Dichtung mit Recht 
Kleinlichkeit, Philistrositat vorgeworfen 
werden, mag sie behaftet sein mit dem 
Kennzeichen der Uneinheitlichkeit, des 
typischen Ubergangs — dennoch hat sie 
in all dem Gewoge ideellen Ringens eine 
Richtung aus dem untergehenden, morsch 
gewordenen Alten hin zum fruchtbaren 
Neuen, zum wesenhaft Deutschen bedeutet 
und weithin sichtbar demonstriert. An 
ihrem Erfolg aber hat sich das Selbstbe- 
wuftsein der Reifezeit idealistisch-dt. Den- 
kens und Dichtens emporgerichtet. 

R. E. Prutz Der Géttinger Dichterbund 1841. 

K. Weinhold dH. Ch. Boie 1868. H. Grantzow 

Geschichte des Géttinger Musenalmanachs (Berl. 

Beitrage z. germ. Philologie 22) 1909. A. Sauer 

Einleitung zu Bd. 49 von Kiirschners Deutscher 

Nat.-Lit. H. Hettner Geschichte der dt. Lite- 

ratur im 18. $h. III, 18 (1913) S. 292 ff. E. Er- 

matinger Die dt. Lyriker in threr geschicht- 
lichen Entwicklung von Herder bis zur Gegenwart 

1921. I 39ff. J. F. Schneider Die dt. Dichtung 

zwischen Barock und Klassizismus 1924. S. 393 ff. 


H. Kindermann Entwicklung der Sturm- und 
Drangbewegung 1925. Einzelliteratur bei Goe- 


deke, H. Kindermann. 


Graziendichtung. Unter den Gestalten 
der griech. Mythologie, deren zahlreiche 
Verwendung ein besonderes Charakteristi- 
kum der dt. Rokoko-Dichtung des 18. Jhs. 
bildet, nehmen die Grazien insofern eine 
Sonderstellung ein, als nach ihnen vielfach 
die ganze poetische Richtung dieser Zeit 
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als ,,Graziendichtung'' bezeichnet wurde 
MaBgebend hierfiir war nicht nur die 
haufige poetische Verwendung der von der 
antiken Kunst, der anakreontischen Lyrik 
und der griech. Anthologie  iiberlieferten 
anmutigen, mit Rosen bekranzten, heiter 
im Reihentanze sich schwingenden Mad. 
chengestalten, die vom blofen stilistischen 
Zierat des Barock im Rokoko poetischer 
Stoff, asthetisch und ethisch inhaltsvoller 
Begriff wurden, sondern zugleich die theo- 
retischen Bestrebungen einer Zeit, die sich 
bemiihte, das Wesen des Schénen zu er- 
griinden und dabei zum ersten Male den 
Begriff des Anmutigen herausstellte und 
weiter entwickelte. 

Zwei Richtungen lassen sich innerhalb 
dieser Graziendichtung scheiden, entspre- 
chend den beiden Hauptstrémungen der 
dt. Literatur gegen die Mitte des 18. Jhs.: 
eine mehr von Frankreich beeinflu8te Rich- 
tung, die das Anmutige vorwiegend im 
auBeren sinnlichen Reize oder als Reiz des 
Geistes (esprit) faBt und, von Hagedorn 
ausgehend, hauptsachlich in der friihen 
Anakreontik zum Ausdruck kommt und 
eine stark von engl. Strémungen abhan- 
gige Richtung, die vorwiegend seelische 
Schénheit und Anmut betont und nach 
ersten Anklangen bei Pyra in dem jungen 
Wieland ihren Hauptvertreter findet. Wah- 
rend dieser aber im ‘Antiovid’ theoretisch 
ganz von Shaftesbury abhangig erscheint 
und seine poetischen Mustervorbilder des 
anmutigen Madchens von Milton und 
Richardson entlehnt, vollzieht sich spater- 
hin in diesem Hauptvertreter der dt. 
Rokokodichtung ein Ausgleich der beiden 
Strémungen, dem die dt. Literatur eines 
ihrer anmutigsten Gebilde verdankt: ‘Mu- 
sarion oder die Philosophie der Grazien’ 
(1768). Wieland ist es denn auch, der 1770 
in den ‘Grazien’ eine ,,Geschichte der 
drei jugendlichen Géttinnen zu schreiben 
versucht und eine Darstellung ihres Wesens 
und all ihrer Beziehungen zu den Menschen 
und Géttern gibt. Von diesen Werken an- 
geregt und beeinfluBt ist dann J. G. Jacobis 
‘Charmides und Theone oder die sittliche 
Grazie’ (1773), worin — sich mit gleich- 
zeitigen pddagogischen Tendenzen be- 
riihrend — die Erziehung der Jugend zur 
Anmut, zur sittlichen Grazie dargestellt 


wird, eine Forderung, die dann in Herders 

‘Fest der Grazien’ ganz ins Lehrhafte einer 

praktischen Ethik einmiindet. 

F, Pomezny Grazie u. Grazien 2. d. dt. Lit. 
d. 18. Fhs. (Beitr. z. Asthetik VII) 1900. Vel. 
auch Anakreonttk. Erna Merker. 
Griechische Literatur s. Antike Lite- 

ratur. 

- Grobianische Dichtung. Die g. D., deren 

Hauptvertreter ironische Anstandsregeln 

geben, indem sie freches und unflatiges Be- 

nehmen bei Tische empfehlen, durch ab- 
schreckende Schilderungen solchen Be- 
tragens davor warnen oder nach einem da- 
mals iiblichen Vorgang ,,durch Scherz.be- 
lehren‘', beginnt in Deutschland Ende des 

15. Jhs. Ihre Bliitezeit erreicht sie im 

16. Jh., wirkt aber noch in Auslaufern nach 

bis in die erste Halfte des 18. Jhs. 

I. Vorbereitung. §1. In der hofischen 
Zeit des MA. galt strengste Beobachtung 
suter Umgangsformen als Auferung einer 
vornehmen, tiichtigen und sittlichen Ge- 
sinnung. Den Rittern und ihren Frauen gab 
Thomasin von Zirklaere in seiner, der Be- 
harrlichkeit im Guten gewidmeten Reim- 
dichtung ‘Der Welsche Gast’ (1215/16) Vor- 
schriften fiir den gesellschaftlichen Verkehr, 
auch fiir das Benehmen bei Tisch. Wegen 
der zunehmenden Verrohung der Sitten in 
den Ubergangsjahrhunderten wurden da- 
mals altere lat. Anstandsregeln verdeutscht 
und bearbeitet, so hauptsachlich die Cato 
zugeschriebenen ‘Disticha de moribus’. Viel 
jiingere Erganzungen dazu, der ‘Facetus’ 
und der ‘Moretus’, wurden von Sebastian 
Brant verdeutscht. In den ersten Jahr- 
zehnten des 16. Jhs. haben mehrere dt. 
Humanisten in lat. Schriften unter anderem 
auch gutes Benehmen bei Tische gelehrt. 
Das bedeutendste Werk darunter ist des 
Desiderius Erasmus ‘De civilitate morum 
puerilium’ 1528, das eine Hauptquelle fiir 
Dedekinds ‘Grobianus’ wurde. | 

§ 2. Thomasins Tischregeln wurden los- 
yelést und zu einer selbstandigen Dichtung 
Hofzucht’ ausgestaltet, auch in jiingere 
Bearbeitungen des dt. Cato eingefiigt. Wie 
in lat., ital., frz. und engl. Sprache, so er- 
schienen auch seit dem 13. Jh. in dt. Sprache 
zahlreiche, meist in Reimpaaren abgefaBte 
Tischzuchten, die wohl einer gemeinsamen, 
doch verlorengegangenen Quelle entstam- 
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men. Im 14. und 15. Jh. mehrt sich ihre 
Zahl. Die 1492 gedruckte ‘Tischzucht’ von 
Jakob Kébel zeigt schon einen grobiani- 
schen Zug. Und in einer ganz neuartigen 
Behandlung von Catos Lehrgedicht wahr- 
scheinlich aus dem Anfang des 15. Jhs. 
‘Wie der Meister seinen Sun lernet’ wer- 
den die alten Vorschriften umgekehrt, in 
roher Weise der Jiingling zu anstéSigem 
Benehmen aufgefordert und ihm zur Be- 
lohnung dafiir eine der héchsten Kronen 
versprochen. Noch verstarkt wird der 
Grobianismus in Brants freier Bearbeitung 
der ‘Thesmophagia’ von Reinerus Ale- 
mannicus, die schon durch iibertriebene 
Schilderung des unschicklichen Betragens 
einen Ubergang zur Parodie bildet. In die 
2. Auflage seines ‘Narrenschiffes’ (1495) 
schiebt Brant den Abschnitt 110a ‘Von 
disches unzucht’ ein, wo tiberhaupt nicht 
mehr Zucht gelehrt, sondern das Treiben 
der ,,unheflichen Narren‘‘ abschreckend 
geschildert wird. Derber und anschaulicher 
als seine Vorganger kommt er dem Typus 
des Grobianus schon naher durch die hier 
in allen Einzelheiten geschilderten Haupt- 
eigenschaften dieser Gesellen: die schlaue 
und riicksichtslose Verfolgung eigenniitziger 
Absichten. 

§ 3. Der Ausdruck Grobian taucht, so 
viel wir wissen, zuerst 1482 in Zeningers 
‘Vocabularius theutonicus’ auf als Verdeut- 
schung fiir rusticus. Doch zum Schutz- 
heiligen unflatiger Schlemmer erhob ihn 
erst Brant in der ersten Ausgabe des 
‘Narrenschiffes’ (1494) am Beginn des 
72. Abschnittes ,,Von groben Narren“, der 
mit den denkwiirdigen Versen beginnt: 

Ein nuer heilig heisst Grobian, 

den will ietz fiiren iederman 

und eren in an allem ort 

mit schantlich wiist werk, wis und wort. 

Im Abschnitt selbst wird ein lebendiges 
Bild vom wiisten Treiben dieser Rotte ent- 
rollt. Eine solche Heiligsprechung komi- 
scher und anstéfiger Begriffe war damals 
allgemein tiblich. Durch Brant wird nun 
der heilige Grobianus zum Schutzherrn und 
Anwalt jedes unanstandigen Benehmens im 
Wirtshaus wie in der Familie. In Murners 
‘Schelmenzunft’ (1512) fihrt er in Gestalt 
eines Schweines den Vorsitz einer wiisten 
Tafelrunde. Die Vorschriften, die hier ge- 
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geben werden, laufen den Regeln der Tisch- 
zucht schnurstracks zuwider. In seinen 
vom ‘Narrenschiff’ ausgehenden Predigten 
schildert Geiler die Zutrinker, gibt die 
landlaufigen Regeln der Tischzucht, ver- 
gleicht die Saufer mit Tieren und zahlt 
deren Unarten in Einzelheiten auf. Eine 
mit vielen geschickten Einschtiben ver- 
sehene Verbreiterung der Brantschen Tisch- 
zucht bildet ‘Ein schén Reygenlied von 
Sant Grobian’, wo von den Schlemmern 
auch Gott gelastert wird. Es ist wahr- 
scheinlich um die Mitte des 16. Jhs. am 
Oberrhein verfa8t in der Art von Volks- 
liedern mit formelhaften Wendungen und 
Kehrreim. 

§ 4. Eine weitere Wandlung von ernsten 
Sittenlehren zu deren Umkehrung férdern 
die damals so beliebten Dichtungen vom 
Schlaraffenland. Ende des 15. Jhs. 
kommt in Deutschland dieser Name auf, 
im 16. Jh. die ersten poetischen Darstel- 
lungen dieses Stoffes. Jn dem hier vor- 
kommenden Zug, daB der trage, gefrafige 
und flegelhafte Mensch reich belohnt und 
geehrt wird, beriihren sich diese mit An- 
schauungen der g.D. Auch die von dt. 
Humanisten nach antikem Vorbild abge- 
faBten ironischen Enkomien, scherz- 
hafte Lobschriften auf bése Menschen, 
schadliche Tiere und Ungeziefer und vor 
allem auf Laster gehéren mit der damals 
so reich bebauten Trinkliteratur in 
diesen Kreis. Eine folgerichtige Durch- 
fiihrung der Parodie tritt erst ein in der 
kleinen Prosaschrift: ‘Grobianus Tisch- 
zucht bin ich genannt Den Briidern im 
Seworden wolbekannt’ (Worms 1538 
Wlilhelm?] S[alzmann?]). Der Witz dieser 
Schrift besteht hauptsdchlich darin, da8 
der Verfasser den Briidern und Schwestern 
des neu gestifteten Ordens in 16 Artikeln 
Ratschlage erteilt, wie man riicksichtslos 
und den guten Sitten zum Hohn am besten 
seinen Hunger stillen kann. Der Verfasser 
reiht viele Kniffe und Unarten trocken 
aneinander und iiberlaBt die weitere Aus- 
malung dieser fruchtbaren Andeutungen 
einem geschickteren Nachfolger. 

Il. Dedekinds‘Grobianus’. § 5. Das 
Hauptwerk der gesamten g. D. ist Friedrich 
Dedekinds ‘Grobianus. De morum simpli- 
cttate libri duo' (Frankfurt a.M. 1549). Seit 
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1543 studierte der Verfasser an der Uni- 
versitat Marburg Theologie. Er konnte 
dort aus nachster Nahe den Grobianismus 
und die Trunksucht der Studenten be- 
obachten. Dort lernte er auch seine Quellen 
und Vorlagen kennen, das ‘Narrenschiff’, 
des Erasmus ‘Laus stultitiae’, altere Tisch- 
zuchten und Erzeugnisse der Trinkliteratur, 
die ihm zahlreiche Beispiele rohen Be- 
tragens und die Art der Anordnung boten. 
Doch iiber alle seine Vorganger hinaus 
erhebt sich seine Dichtung neben der 
Folgerichtigkeit der Parodie durch die 
harte satirische Strenge, die trotz dem 
scheinbaren Wohlbehagen an der Stickluft 
der Kneipe und den anstéSigen Scherzen 
der Schlemmer, die er herzlich belacht, 
doch den deutlich erkennbaren Grund- 
gedanken bildet, ferner durch den Reich- 
tum an Phantasie und den unverwiistlichen 
Humor, mit denen er immer wieder drollige 
Einfalle und grobianische Lagen, meist 
auch die Griinde fiir deren scheinbare 
Rechtfertigung beibringt. Der Held, als 
anschauliche Persénlichkeit gezeichnet,steht 
im Mittelpunkt dieses Treibens. Er ver- 
bindet Schlauheit mit Derbheit, wie seine 
Gesinnungsgenossen, der Pfaffe von Kalen- 
berg, Markolf und Eulenspiegel. Seinen 
Kommilitonen zuliebe verfaBte Dedekind 
sein Werk lat. in glatten Distichen und in 
einer mit klassischer Bildung gesattigten 
Sprache. Den gré8ten Raum in der Dar- 
stellung nehmen die Mahlzeiten ein, doch 
werden auch Belehrungen fiir das sonstige 
Betragen vom Morgen bis zum Abend ge- 
geben. Der Stoff ist in zwei Biicher ein- 
geteilt. Im ersten wird der Held als Sohn 
und als Diener des Hauses aufgefaSt, im 
zweiten als Gast in einem fremden Hause 
und spdter als Gastgeber. Diese Anord- 
nung ist deshalb ungeschickt, weil sie un- 
bedingt zu Wiederholungen nétigt. AuBer- 
dem bringt das letzte nachhinkende Kapitel 
allerlei scheinbar gute Lehren, die alle) 
hatten friiher an passenderen Stellen ein- 
gefiigt oder weggelassen werden kénnen. 

§ 6. Ein echter Grobianer, so beginnt 
Dedekind, soll nicht aufstehen, bevor er 
den Tisch gedeckt sieht, und soll den 
MorgengruB8 im Bett vergessen. Ein sorg- 
faltiges Waschen und Kammen ist tber- 
fliissig und ungesund. Ein fettiger Hut und 


nsaubere Schuhe, ein kurzes Affenrécklein 


oder ein tiberlanger Mantel kleiden am 
_ besten. 


Wer im Grobianerorden Ruhm 


-und Lohn erwerben will, der mifachte bei 


Tisch alle Gesetze des Anstandes und der 
Hoflichkeit, verkehre unehrerbietig mit 
Standespersonen, frech mit jungen Madchen, 
der lache und niese, huste und spucke még- 
lichst empfindlich fiir seine ganze Um- 
gebung und lasse den AuSerungen seines 
Magens den freiesten Spielraum. Ein Die- 
ner behalte seinen eigenen Vorteil im Auge, 
stelle sich dumm und schwerhdorig, so ent- 
geht er mancher lastigen Arbeit. Ehrbare 
oder langweilige Gaste suche er rasch 
trunken zu machen oder schenke ihnen den 
sauersten Wein, damit sie eher heimgehen. 
Den richtigen Schlemmern aber schanze er 
die besten Bissen zu und setze sich még- 
lichst bald in ihre Mitte. Dann erklingen 
wiiste Lieder und tolles Geschwatz. Er- 
hebt sich dann ein Streit, so werfe der Die- 
ner alle Gaste zur Tiir hinaus, lege sich an- 
gekleidet auf sein Bett und lasse den Haus- 
herrn die Lichter ausléschen und Tir und 
Tor sperren. Ist aber der Grobianer als 
Gast geladen, dann soll er sich vorerst bei 
dem Diener seines Wirtes nach dem Speise- 
zettel erkundigen und bei der Tafel auf 
seinen Vorteil bedacht sein. Er soll erst in 
spater Stunde heimgehen und sich auf der 
StraBe ungebihrlich auffiihren. Als Wirt 
behandle er seine Gaste so schlecht, da8 sie 
nicht wiederkommen. Dedekinds ‘Grobia- 
nus’ hatte einen auf erordentlichen Erfolg. 
Noch im Erscheinungsjahr kamen drei 
Nachdrucke, 1550 zwei, 1551 und 1612 je 
eine und 1624 zwei Ausgaben heraus. 
Hilseocheits Grobianus. —§ 7... Zu 
Worms 1551 erschien die erste Verdeut- 
schung dieses Werkes durch Kaspar 
Scheit: ‘Grobianus. Von groben sitten 
und unhdéflichen geberden’. Der Wormser 
Lehrer ging bei seiner Verdeutschung iiber- 
aus geschickt vor. Er schlug durchweg 


den richtigen Ton an. Durch seine mannig- 


fach belebte und grobkérnige Ausdrucks- 
weise, durch die schlichten Reimpaare hat 
er die Form dem grobianischen Wesen an- 
gepaBt und so ein echt volkstiimliches und 
dt. Werk geschaffen. Er bringt den ganzen 
Wortlaut der Vorlage, fiigt dieser aber eine 
Fiille neuer SpafSe und Schwanke sowie 


Merker-Stammler, Reallexikon I. 
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kostliche Randbemerkungen hinzu und hat 
das Werk im ganzen um das Doppelte ver- 
gréBert. Auch den Grundgedanken Dede- 
kinds arbeitet Scheit deutlicher heraus. Er 
tritt als Schulmeister Grobianus auf und 
weist bei jedem Streich auf die Anschau- 
ungen und Regeln seiner Schule hin, die er 
als die einfachen, nattirlich derben Gewohn- 
heiten der alten unverdorbenen Zeit dar- 
zustellen sucht. Von dieser Verdeutschung 
folgten noch 14 Nachdrucke bis 1615, wobei 
bereits seit 1554 alle Randbemerkungen 
und die Verse des Beschlusses wegfielen. 

IV. DieNeubearbeitungen vonDede- 
kinds ‘Grobianus’. §8. Die freundliche 
Aufnahme seines Werkes hat den inzwi- 
schen zum Pastor in seiner Heimat Neu- 
stadt am Riibenberge ernannten Dedekind 
zu einer Neubearbeitung ermutigt, die 1552 
unter dem gleichen Titel erschien, und die 
durch Einschub neuer und starke Erweite- 
rung alter Abschnitte sehr anschwoll. Er 
fiigte auch mehrere Schwanke ein nach 
Bebels Facetien und nach miindlicher Uber- 
lieferung. Von den neuen Unterweisungen 
sind nur wenige auf der Hohe der ersten 
Auflage. Mehrere sind witzlos, iibertrieben, 
ja abgeschmackt und geradezu ekelhaft. 
Wiederholt fallt er jetzt aus dem Ton der 
Ironie in den der Strafpredigt. Am Schlu8 
fiigt er ein drittes Buch hinzu iiber die 
Jungfrauen, deren Bitte, ihnen auch gute 
Ratschlage zu geben, er nicht widerstehen 
konnte. Hier empfiehlt er nun seinen 
Schiilerinnen ein freches Benehmen auf der 
StraBe, riihmt die Geschwatzigkeit und 
Naschhaftigkeit und preist die Wirtshauser, 
wo sie dem bezechten Liebhaber leicht ein 
Heiratsversprechen abringen kénnen; 
schlieBlich lehrt er sie den Kampf mit den 
Flohen. Damals kannte Dedekind wohl 
noch nicht die Verdeutschung Scheits. 
Doch bei der dritten Bearbeitung 1554 gibt 
er nach Scheits Vorbild seinen Kapiteln 
Uberschriften und iiberschreibt auch erst 
jetzt das letzte Buch mit ‘Grobiana’, einem 
Ausdruck, den er aus Scheits Vorrede 
kennenlernte. Diese erweiterte Fassung 
erlebte noch 15 Drucke bis 1704. Die 
‘Renovierte alamodische Hobelbank’ um 
1660 bringt einen Anhang: ‘Kurz verfaSter 
Grobianus’, einen stark gekiirzten Auszug 
aus Dedekinds ‘Grobianus?. 
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V. Nachwirkung. §9. Die dritte Be- 
arbeitung des ‘Grobianus’ wurde auch 
mehrfach ins Deutsche ibertragen, zu- 
nachst vom Pfarrer von Eckardtshausen 
Wendelin Hellbach in Reimpaaren mit 
starker Benutzung der Verdeutschung 
Scheits mit allen seinen Zusdtzen*und Vor- 
reden: ‘Grobianus und Grobiana’ (Frank- 
furt am Main 1567, mit vier spateren 
Drucken bis 1704). Diese Fassung wurde 
durch Peter Kienheckel mit starken 
Kiirzungen in Prosa tibertragen: ‘Gro- 
bianus redivivus’ (Niirnberg 1607). Schlie8- 
lich hat der Brieger Organist Wenzel 
Scherffer von Scherffenstein Dedekinds 
Werk unmittelbar aus dem Lateinischen 
in Alexandriner iibertragen: ‘Der Grobianer 
und die Grobianerin’ (Brieg 1640, mit zwei 
spateren Drucken bis 1708). Im ganzen 
erschienen die lat. und die dt. Fassungen in 
mehr als fiinfzig Ausgaben in den ver- 
schiedensten dt. Stadten, doch auch in 
Leyden und London. SchlieSlich wurde 
dieses Werk auch ins Magyarische und ins | 
Englische iibertragen. Mit der zweiten | 
engl. Ubersetzung von Roger Bull 1739 | 
beschlo® es seine nahezu 200jahrige lite- 
rarische Lebensdauer. Zur Nachwirkung 
gehért noch: ‘Die verkehrt Tischzucht | 
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Grobiani’ von Hans Sachs 1563, die aber 
nur die Regeln seiner friiheren Tisch- 


zuchten (s. d.) in Parodie umwendet und der 
kleinen Grobianus von 1538 heranzieht. 
Dieser wurde noch 1583 ins Niederdeutsche 
iibertragen sowie Anfang des 18. Jhs. be- 
arbeitet und an Biicher verwandten Inhalts 
angefiigt. Abhangig von der Hellbach- 
schen Verdeutschung sind einige Ab- 
schnitte in Johannes Sommers ‘Etho- 
graphia mundi’ I (1614). Das Wort ,, Gro. 
bian‘ findet sich im 16. und 17. Jh. sehi 
haufig in Liedern, Schwanken, Sprich- 
wortersammlungen und Fastnachtspielen. 
Luther verwendete es als Schimpfwort, 
Hans Sachs erfand ein Kloster, Wickram 
eine Briiderschaft vom St. Grobian. ,,Gro- 
bian“ hat sich bis heute in volkstiimlichen 
Erzahlungen und Schauspielen sowie im 
miindlichen Gebrauch erhalten. 

Fredericus Dedekindus ‘Grobianus’ hsg. v. A. 
Bémer (LLD. 16) 1903. A. Hauffen Caspar 
Scheidt, der Lehrer Fuischarts, Geschichte der 
grobtantschen Literatur in Deutschland (QF. 66) 


1889; dazu Besprechungen von Strauch (AfdA. 
XVIII 359—381) u. Ellinger (ZfdPh. XXV 


417/9). Frankel Bemerkungen zur Ent- 
wicklung des Grobianismus, Germ. XXXVIII 
S. 181—193. F. Dedekinds ‘Grobianus’ ver- 


deutscht von C. Scheidt, hsg. v. G. Miichsack 
_(NDL. 34/5) 1882. M. Matthiessen F. Dede- 
kinds ‘Grobianus’ nach der Ubersetz. von Scheidt 
und Hellbach neu hsg. 1921. A. Hauffen. 


G’stanzl s. Schnadahipfl. 


Hakenvers. Unter Hakenversen (auch 
Hakenstil) versteht man die Erscheinung, 
da die Langverse (Ketten) in einigen Denk- 
malern der alliterierenden Dichtung in der 
Mitte gebrochen sind (s. d. Art. Enjambe- 
ment). Durch den Sinn der Verse wird die 


Vorderreihe einer Langzeile mit der Hinter- | 


reihe der vorhergehenden Langzeile ver- 
bunden und der im rhythmischen Gruppen- 
system starkere rhythmische Einschnitt am 
Ende der Langzeile zugunsten des Ein- 
schnittes hinter der nachsten Kurzzeile ver- 
schleiert. Die eddischen Stiicke sind so 
(strophisch) gegliedert, da die starkeren 
syntaktischen Einschnitte in der Regel an 
den Schlu® der Langzeilen fallen (Zeilen- 
stil). Uber ein Langzeilenpaar (eine Halb- 
strophe) greift der Sinn selten hinaus. Die 
sidgermanischen Vertreter der alliterieren- 
den Dichtung zeigen stichische Bildung und 
legen oft die starkere Satzgrenze an den 
Schlu8 der ungeraden Kurzverse (Haken- 
stil). Die Sangbarkeit der Dichtungen ist 
nach dem Vorkommen von Zeilen- oder 
Hakenstil bejaht bzw. verneint worden. 
Eine Entscheidung der Frage aus diesem 
Gesichtspunkte erscheint aber kaum még- 
lich. A. Heusler scheidet strengen 
Zeilenstil, der stichisch die syntaktische 
Kinheit jeder Langzeile wahrt, freien 
Zeilenstil, der zwei Zeilen eng verbindet 
und die einfache und doppelte Langzeile 
verwenden kann, und den Hakenstil, 
der in der beschriebenen Weise. die be- 
ginnende Auflésung des freien Zeilenstils 
zeigt. Im ‘Heliand’ ist die Hakenvers- 
bildung sehr haufig. Im ‘Hildebrandslied’ 
sind von 61 Ketten 20 gebrochen. Im 
‘Muspilli’ ist der Sinn fiir den Hakenstil 
abgestumpft. Von den 103 Ketten des 
‘Muspilli’ sind nur 13 gebrochen. Der dsthe- 


tische Reiz des Hakenverses liegt in dem | 


Widerspiel der Krafte, dem Streit der 
syntaktisch-inhaltlichen Gliederung mit der 
orchestisch-rhythmischen Gruppierung, die 
durchaus nicht aufgelést, wohl aber mehr 
oder weniger verschleiert ist. 
A. Heusler Dichtung in Hoops’ Reall. I 457 
—458. Ders. Heliand, Liedstil und Epenstil, 
ZfdA. LVII (1920) S. 26—31. Saran Versl. 


S. 190, 234. Ders. Das Hildebrandshed 1915. 


S. 128—1209. P. Habermann. 


Hallesche Dichterkreise. § 1. Es sind zwei 
Dichtergruppen zu scheiden, die so stark 
unter der geistigen Atmosphare der Stadt 
Halle standen, dai sie ihnen, tiber das Zu- 
fallige eines voriibergehenden Aufenthaltes 
hinaus, den Namen zu Recht zu geben ver- 
mochte: der Kreis der Alteren Hallenser 
Dichter Pyra und Lange und der Kreis der 
jlingeren: Gleim, Uz, Gétz, der sog. Ana- 
kreontiker. Trotz ihrer nur wenige Jahre 
auseinanderliegenden Anfange, trotz spa- 
terer gleichzeitiger Wirkungszeit und per- 
soénlicher Verbundenheit verkérpern sie 
doch ganz verschiedene Entwicklungs- 
tendenzen der dt. Literaturentwicklung im 
zweiten Viertel des 18. Jhs.: Pietismus, 
engl. Einfliisse, religids erhabene Stoffe in 
der Form der Odendichtung auf der einen, 
frz. Vorbilder, weltlich-heitere Sinnen- 
freude in anmutigen liedmaBigen Strophen 
auf der anderen Seite. Dieses Gegensatz- 
liche gilt es zundchst zu betonen, um dann 
aber auch die vorhandenen Verbindungs- 
linien aufzuzeigen. 

§2. Die Dichtung der alteren Hallenser ist 
aug dem Pietismus herausgewachsen, 
jener gefiihlsvertieften empfindsamen geist- 
lichen Strémung, die, der Mystik des 
14. Jhs. verwandt und von ihr beeinfluBt, 
zur machtigen, von der preuB. Regierung 
nachdriicklichst geférderten Bekenntnis- 
form wurde. Noch unter Speners bestim- 
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mendem Einflusse wurden die Lehrstiihle 
der neuen Universitat Halle (gegriindet 
1694) besetzt, die dadurch zum Mittel- 
punkt der pietistischen Bestrebungen 
wurde und unter A. H. Franke und Joa- 
chim Lange eine Hochbliite dieser Geistes- 
haltung erzielte. Freilich war diese neue 
Richtung im Grunde literaturfeindlich und 
die dramatische Kunst, besonders die Oper, 
muBte in pietistischen Gegenden schwer 
um ihre Existenz ringen. Aber, wenn das 
so lange unter rationalistischen Fesseln 
brach liegende Gefiihlsleben itiberhaupt erst 
einmal wieder angebaut wurde, dann muBte 
es schlieBlich seine Warme unbewuft auch 
jenseits des religidsen Gebietes in alle 
anderen Lebensverhaltnisse einstroémen 
lassen. Ein erstes Zeugnis dieses neuen 
Lebensgefiihls und einer entsprechend aus 
ihm herauswachsenden Kunstanschauung 
ist Pyras ‘Tempel der wahren Dichtkunst’ 
(1737), neben Hallers ‘Alpen’ das erste 
groBe Werk vor Klopstock. Aus Visionen 
und Wanderungen erhebt sich das neue 
Ideal: religidse Stoffe, religiés-verinner- 
lichtes Christentum als eigentliches Pro- 
blem wahrer Dichtkunst: ,,...la® allezeit, 
so oft du singst und spielst_| den Vater und 
den Herrn der Engel und der Menschen | 
den gantzen Inhalt sein.‘‘ Noch stéren 
zahlreiche antike Reminiszenzen, Anleh- 
nungen an Vida u. a. oft unvermittelt den 
Aufbau, Popes ‘Temple of fame’, Miltons 
gesamte Vorstellungswelt sind inhaltlich 
und formal von bestimmendem Einflu8, 
und doch weist das Ganze bereits klar auf 
die Méssiade hin. Noch deutlicher aber 
wird der Anfang einer wirklichen Erlebnis- 
dichtung in ‘Thirsis und Damons freund- 
schaftlichen Liedern’, einer Sammlung von 
Gedichten Pyras und Samuel Gotthold 
Langes (eines Sohnes des Hallenser pietisti- 
schen Professors), die in den Jahren 1736 
bis 1744 dem Freundschaftsbunde beider 
und dem idyllischen Zusammenleben auf 
Langes Pfarre in Laublingen entsprangen 
(nach Pyras Tode 1746 von Bodmer, 1749 
in 2. verm. Aufl. von Lange herausgegeben). 
Mit ihren, aus seelischem Echtheits- und 
Wahrheitsbediirfnisse geborenen neuen 
Themen: Gott, Freundschaft, Natur, alle 
in religidser Innigkeit vorgetragen und in 
pietistischer Gefiihlshaltung von Todes- 
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Resi 
gnation durchwoben (Pyra starb schoi 
29jahrig), haben diese Lieder Epoche ge 
macht und bezeichnen den ersten wichtig 
sten Schritt auf der Entwicklungsbahn de 


vorstellungen und schmerzhafter 


empfindsamen Dichtung. In derselbe 
Richtung liegt die Wirkung von Lange 
‘Horatzischen Oden’ (1746) und _ seine 
spateren Ubersetzung der Psalmen (1760 
Die ,,erhabene‘‘ Gattung mit ihren _,,be 
deutenden‘‘ Themen (der Pseudo-Lon 
ginsche Erhabenheitsbegriff wurde in jene 
Tagen mit Eifer diskutiert) verlangte auc 
die erhabene Form, und. diese fand ma 
vor allem in Horaz vorgebildet, der nun 
mehr seine eigentliche Rezeption erlebte 
nachdem ihn der Humanismus nur it 
fremdsprachlichen Gewande, das 17. Jk 
nur als unerschépfliche stilistische Fund 
grube eingefiihrt hatte. Viétor hat i 
seiner ‘Geschichte der dt. Ode’ (S. 9off. 
der Dichtung der alteren Hallenser ihre 
ehrenvollen Platz in der Entwicklun 
dieser Bestrebungen angewiesen, und Fitt 
bogen hat ihre Bedeutung fiir die Metri 
gegeniiber vielfach falscher Einschatzun 
richtig gestellt (Goethes Hymnen S. 61 ff. 
An Langes Horaz-Ubersetzung (1752) is 
sachlich freilich nicht viel zu retten un 
in dieser Beziehung besteht Lessings An 
eriff im 24. Literaturbriefe und das bés 
‘Vade Mecum’, das den literarischen Ruhr 
des Laublinger Pfarrers mit einem Schlag 
vernichtete, zu Recht. Immerhin da 
man doch auch ihr ein bescheidenes Vei 
dienst beimessen sowohl in bezug auf di 
Einbiirgerung des antiken Dichters wie i 
dem durchaus nicht ganz miSlungenen Ve: 
such eines neuen Ubersetzungsprinzip: 
das nicht jedem beliebigen Dichter jedé 
beliebige Versgewand anzuziehen such! 
sondern in diesem Falle wenigstens antile 
Form sich nahert. 

§3. Gleichzeitig stehen aber die ‘Freugl 
schaftlichen Lieder’ und mit ihnen ihre Ve; 
fasser als ein wichtiger Faktor inmitten d/ 
theoretischen Streitigkeiten jener Tag’ 
Einmal entfachen sie den schon lan) 
glimmenden Funken: Reim oder Reir| 
losigkeit zur Flamme. Schon dem Weis! 
schen Zeitalter waren Zweifel am Wer' 
des Reimes gekommen, 1719 trat Dubos ¢| 
erster fiir Reimlosigkeit ein, die Schweiz 


(unter Miltons Einflu8) folgten und selbst 
Gottsched hat voriibergehend den_,,ver- 
drieBlichen Reim‘‘ verworfen, um_ sich 
spater freilich gegen die Abschaffung zu 
erklaren. Als dann Pyras ‘Tempel der 
wahren Dichtkunst’ schon auf dem Titel 
die ,,reymfreien Verse‘‘ ankiindigte, als 
Bodmer in der Vorrede zu den ‘Freund- 
schaftlichen Liedern’ das Schlagwort von 
der ,,obotritischen Musik der Reime‘ 
pragte und als schlieBlich in demselben 
Jahre Langes ‘Horatzische Oden’ mit der 
Vorrede G. F. Meiers ‘Vom Werte (d. i. 
Unwerte) der Reime’ erschien, die bald 
eine Art Katechismus der _ ,,Reimlosen‘‘ 
wurde, da erreichte der Streit, der sich 
ubrigens noch bis weit in die fiinfziger Jahre 
hinein erstreckte, seinen Héhepunkt. Doch 
sind fiir die Einseitigkeiten innerhalb dieser 
Polemik (die iibrigens von beiden Parteien 
rein AuBerlich, ohne Verstandnis fiir den 
sinnlichen Klang, die Ausdrucksfahigkeit 
der Laute, die rhythmische Verstarkung 
usw. gefiihrt wurde) nicht die Hallenser 
verantwortlich zu machen. Besonders Pyra, 
der heute immer noch als der prinzipielle 
und extremste Gegner des Reims gilt, 
wollte ihn durchaus nicht vdéllig ausrotten. 


Zwar konnte fiir ihn, dem Erhabenheit | 


und Schwung der Poesie das Wesentliche 
der Dichtung bedeuteten, der Reim kein 
konstitutives Verselement sein, aber seine 
Angriffe richten sich nur gegen die Mach- 
werke, die niichternste Prosa mit Hilfe des 
Reims als Poesie auszugeben versuchen. 
Auch sind zwei Drittel seiner eigenen Ge- 
dichte ebenso wie zahlreiche poetische Er- 
zeugnisse Langes in Reimversen geschrieben 
und letzterer hat sich spater ausdriicklich 
dahin ausgesprochen: ,,Das Wesen der 
Dichtkunst besteht weder im Reime noch 
in der Vermeidung desselben.‘‘ — Aber 
nicht nur in dieser Frage stehen die dlteren 
Halleschen Dichter im Literaturstreite der 
Zeit. Jede Eroberung, die die _Empfind- 
samkeit machte, war ein Verlust fiir den 
Gottschedschen Rationalismus und stellte 
sich ebenso selbstverstandlich in Gegen- 
satz zu der Diktatur der Leipziger Richtung 
wie in eine Linie mit den Schweizern. So 
spinnen sich denn die Faden kiinstlerisch 
und persénlich nach Ziirich, und Pyras 
Streitschriften gegen Gottsched: ‘Erweis, 
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da die Gottschedianische Sekte den Ge- 
schmack verderbe’ (1743) und ‘Fortsetzung 
des Erweises...’ (1744) nehmen mit ihren 
der Zeit vielfach vorauseilenden Ideen 
eine besondere Stelle in der zahlreichen 
Literatur dieser Art ein. An diesem Punkte 
aber macht sich nun der Einflu8 jener 
zweiten geistigen Richtung in Halle, der 
Leibniz-Wolffschen Aufklarung, geltend, die 
nach dem scheinbaren Siege des Pietismus, 
der. 1727 Wolff vertrieben hatte, in Wolffs 
Schiller Baumgarten weiterlebte. Pyras 
theoretische Anschauungen aber stehen 
deutlich unter dem Einflu8 von Baum- 
gartens Asthetik, die ihrerseits wieder 
Pyrasche Gedankengange aufnimmt und 
damit zugleich die Sphare von Baum- 
gartens Schiiler Meier streift, der als Freund 
Langes vielleicht auch noch persénlich 
Beziehungen zu Pyra unterhielt. 

§4. Es ist unbedingt nétig, die Persénlich- 
keit G. F. Meiers viel enger mit den Hal- 
lenser Dichterkreisen zu verkniipfen, als 
dies zumeist geschieht. Nicht der eigenen 
poetischen Erzeugnisse wegen, die ihn nach 
der anakreontischen Seite weisen, sondern 
auf Grund der bedeutsamen Mittelstellung, 
die er zwischen den dlteren und den jiinge- 
ren Hallensern einnimmt. Unermiidlich 
hat er sich sowohl fiir die Seraphiker wie 
fiir die Anakreontiker in Schrift und Wort 
eingesetzt. Sein Kampf fiir Milton, seine 
Hinweise auf den asthetischen Gehalt der 
Psalmen, seine Stellungnahme in der Pole- 
mik gegen den Reim, seine scharfen An- 
griffe gegen Gottsched und der volle Ein- 
satz seiner damals nicht geringen Autoritat 
fiir Klopstock in der ‘Beurteilung des 
Heldengedichts der Messias’ (1748) haben 
das, was Pyra und Lange begonnen hatten, 
erst zu eigentlicher Auswirkung gebracht. 
Anderseits ist er aber auch der Dogma- 
tiker der Anakreontiker, denen er gleich 
falls persénlich freundschaftlich verbunden 
war, geworden. Seine ‘Gedanken von 
Scherzen’ (1744), die auch durch zahlreiche 
giinstige Besprechungen, Inhaltsangaben, 
Ubernahme in andere Werke, populari- 
sierte Darstellungen die denkbar gréfte 
Verbreitung erfuhren, sind sicher von nicht 
zu unterschatzender Einwirkung auf die 
Ausbreitung der Art, anakreontisch zu 
dichten, gewesen, und es ist sogar nicht 
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unwahrscheinlich, daB das Hauptwerk der 
Anakreontik, Gleims ‘Scherzhafte Lieder’ 
seinen Titel in Anlehnung an Meiers Schrift 
gewahlt hat. Ist fiir Gleim in jenen Jahren 
Meier doch immer nur der, ,,der vom 
Scherzen‘‘ geschrieben hat. — Uber den 
jingeren Halleschen Dichterkreis s. Art. 
Anakreontik. 

G. Waniek Immanuel Pyra und sein Einflup 
auf die dt. Literatur des 18. Fhs 1882. A. Sauer 
Freundschaftliche Lieder von I. F. Pyra und 
S. G. Lange (DLD. 22) 1885. E. Bergmann 
G.F. Meier als Mitbegriinder der dt. Asthetik 1910. 
K. Viétor Geschichte der dt. Ode 1923. G. Fitt- 
bogen Die sprachliche und metrische Form der 
Hymnen Goethes 1909. G. F. Hertzberg Ge- 
schichte der Stadt Halle 1893. Erna Merker. 


Handwerkertheater. Das Theater der 
Handwerker hat seine Bliitezeit in der 
Epoche des Hans Sachs gehabt. Soweit es 
sich um Revuen und Fastnachtspiele 
handelte, geniigte, wenn es tberhaupt 
nétig war, in Kneipe oder Hof ein rasch 
aufgestelltes Podium als Biihne. Wenn 
sie groBes Theater spielten, bot ihnen der 
Chorraum einer Kirche oder ein Saal den 
Spielplatz. Ihre Schauspielkunst arbeitete 
mit einem Mindestmaf einfacher Gebarden; 
deren wesentlicher Grundzug war eine 
leichte Lehr- und Lernbarkeit, da die mit- 
wirkenden Handwerker keine geborenen 
Kiinstler waren, sondern fiir ihre Theater- 
leistungen abgerichtet wurden. Das Hand- 
werkertheater ist mit der Zeit seiner eigent- 
lichen Bliite nicht ganz abgestorben, spater 
allerdings mehr ein allgemeines Stande- 
theater -geworden, nicht eigentlich an ein 
Handwerk gebunden. So wissen wir z. B., 
daB noch bis zum Ausgang des 18. Jhs. 
die Salzschiffer des kleinen bayrischen 
Stadtchens Lauffen a. d. Salzach im Winter, 
wenn die Arbeit ruhte, als wandernde 
Truppe herumzogen, sich ,,sogar an regel- 
mafige Stiicke‘‘ wagten und ,,sich durch 
theatralisches Talent von eigenem Schlag 
einen Winterverdienst zu erwerben such- 
ten“, auf einer Tradition fuBend, die offen- 
bar bis ins 17. Jh. zuriickreichte. Die 
,» Japanesenspiele‘‘ in Schwyz (Schweiz) 
sind im 19. Jh. etwas Ahnliches. 

M. Herrmann Forschungen zur dt. Theater- 
gesch. des Mittelalters u. d. Renaissance 1914. 
R. M. Werner Der Laufner Don Juan (Theater- 
gesch. Forsch. 3) 1891. H Knudsen. 


HANDWERKERTHEATER— HANSWURSTSP IEL 


Hanswurst s. Komische Person. 

Hanswurstspiel. Mit H. bezeichnet man 
jene alteren Theaterstiicke possenhaften 
Charakters, in denen die lustige Person im 
Mittelpunkt steht. Mit dem Namen H., 
Pickelhering, Harlekin, in Osterreich be- 
sonders Kasperl, Bernardon, Zipperl, 
Thaddadl, Staberl u. a. behalt er auch 
deren sympathischen Mutterwitz, guten 
Mut, unerschépflichen Appetit, ihre nie ver- 
sagende Bauernschlaue, Beweglichkeit und 
Lustigkeit. Seine Herkunft aus der komi- 
schen Dienerrolle verleugnet er weder in 
Gesinnung und Benehmen noch in Sprache 
und Abenteuer. Die Komik der Handlung 
besteht wesentlich darin, zu dieser seiner 
eingeborenen Art seine Exlebnisse in Kon- 
trast zu bringen. Doch ist die objektive 
Komik der Situation nicht Selbstzweck und 
Hauptwirkungsmittel, sondern dient viel- 
mehr der Entfaltung subjektiver Komik 
in Benehmen und AuBerungsweise des H. 
Es herrscht also eine eigentiimliche Mi- 
schung von naturalistischen Einzelziigen 
bei phantastischer Verschlungenheit. Alles 
ist auf die Entfaltung seiner schauspiele- 
rischen Leistung gestellt, bei der gliickliches 
Extemporieren besonders im aktuellen 
Wortwitz bedeutend mithilft. 

Dies alles weist deutlich auf das Hervor- 
gehen des H. aus dem Pickelheringsspiel 
der Engl. Komédianten, unter Nachwirkung 
des Fastnachtspieles und in aufnahme- 
willigem Wettkampf mit der commedia 
dell’ arte. Daher fiihrt er nicht selten den 
Namen Harlekin, das Spiel den der Harle- 
kinade. Die Wanderbiihne pflegte es seit 
der 2. Halfte des 17. Jhs. als Nachspiel 
hinter der Hauptaktion (vgl. d.). Selbst als 
der Rationalismus den Hanswurst aus den 
ernsten Stiicken verbannt hatte, behielt er: 
das H. noch bei bis tiber die Mitte des 
18. Jhs. hinaus. Die Posse schwachte den’ 
eigenartigen Charakter des alten H. weniger 
dadurch, daB sie den H. durch grundsatz- 
liche Einfiigung in einen Beruf verbiirger- 
lichte, als durch den Umstand, daf sie nun’ 
die Handlungskomik in den Vordergrund 
stellte, den H. damit also doch rationali- 
sierte und aus der souveranen Rolle starker 
in das Zusammenspiel mit anderen drangte, 
obwohl sie ihm die Hauptrolle meist lie8 
In alter Form hielt sich der Typus einzig, 


auf dem Puppentheater bis zur Seee ee 
Lessing und Méser, Goethe und die Romantik 
haben das antiquarische Interesse wieder 
auf den Hanswurst und das H. gelenkt. 

Floegel-Bauer Gesch. d. Grotesk-Komischen 
— 1914. G. Wustmann Verbannung des Harlekin, 
| Schr. V. Gesch. Lpz. Bd. Il (1878) S. 149—63. 
_ K. Flock (Frhr. v. Radler) Hw. u. seine Erben 
1892. Karl Holl Gesch. d. dt. Lustspiels 


1923. S. 117—119. W. Flemming. 
 Harlekin s. Komische Person. 


Haupt- und Staatsaktion. § 1. Defini- 

tion. Der Ausdruck H. u. S. wurde durch 

die Polemik Gottscheds und seiner Zeit 
als kritischer Terminus gepragt fiir die 

Stiicke der deutschen Wanderbiihne. Diese 

‘schied die ernsten Stiicke als ,,Haupt- 

Aktion‘ von dem obligaten burlesken Nach- 

spiel; charakterisierte in anderen Fallen 

den politisch-historischen Inhalt durch 
die Bezeichnung ,,Staats-Aktion‘‘; ver- 

‘Bindet gelegentlich auch beide Benen- 

nungen, wahrend um die Mitte des 17. Jhs. 

der schon frither gelaufige Ausdruck ,,Ak- 
tion“ meist mit einem empfehlenden Attri- 
but (lieblich, neu u. a.) begegnet. 

_ Der rationalistische Geschmack wandte 

‘sich gegen die erfolgreichen Repertoire- 

_ stiicke der vorangehenden Generation (etwa 

1685—1720). Stehen diese zwar in deut- 

lichem Zusammenhang mit der typischen 

Art des Bandenstiickes vorher, so 148t 

sich immerhin eine gewisse Unterschieden- 

hheit von denen der Englischen Komédian- 
ten, in geringerem Mafe auch von denen 
der dt. Truppen zwischen 1650—1680, be- 
merken. Demnach darf die Bezeichnung 

FL uw. S. als literaturgeschichtlicher Ter- 

“Minus Verwendung finden fiir das unlitera- 

rische Bandenstiick um die Wende des 

47. Shs. Dieser Vorherrschaft des blofien 

Theaton setzt die Vereinigung mit der 
Literatur, die Bindung an das Wort des 

BDichters ein Ende (Neuberin). 

. § 2. Das Publikum. Der lediglich fir 
den Erwerb spielende Schauspieler mute 
in Stoff wie Ausfiihrung seine Sticke ganz- 

ms lich vom Geschmack seines Publikums ab- 
-~-bangig machen. Das Kleinbirgertum ver- 
Iangte von seiner Biihne im Zeitalter des 
Absolutismus Teilnahme am héfischen 
Glanz: die Aktionen muften ,,Staat* 

machen, Fiirsten und Hof vorfiihren. Dazu 
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zeigt die Flugschriften- wie Romanproduk- 
tion deutlich zeitpolitisches und historisch- 
genealogisches Interesse. An den Stoffen 
lockt jedoch nicht das eigentlich Geschicht- 
liche, sondern neben Kriegslarm und 
Festpomp das Privat-Persénliche, namlich 
Intrigen und Liebeshdndel. Gegeniiber 
dem Gleichmaf kleiner Alltagssorgen wird 
Steigerung von Leidenschaft und Schick- 
sal erwartet. Gespreizte Galanterie und 
Sentimentalitat schielen nach der galanten 
Dichtung der Aristokratie; Not und Jam- 
mer der Gekrénten lassen das Leid des 
Biirgers klein erscheinen, und ein gewisses 
Ressentiment spricht auch in der Ausbil- 
dung der komischen Figur innerhalb des 
Stiickes mit. Die Trivialitat der Frosch- 
perspektive eines Hanswurst befreit von 
dem verpflichtenden Anspruch einer fremd- 
artigen Ethik, auf der die benutzten Kunst- 
dramen basieren. 

So bildet der Wandermime als Ersatz 
fiir die Oper der Hofbiihne und die Kunst- 
tragédie der Gymmnasial- oder Jesuiten- 
biihne fiir sein kleinbiirgerliches Publikum 
die H. u. S. aus, der zwar auch Vornehme 
oder Gebildete gelegentlich beiwohnen, 
doch stets mit dem Bewuftsein des Gastes 
und des Uberlegenen. 

§ 3. Die Uberlieferung. Zum Druck 
gelangt die H. u. S. nicht. Als Eigentum 
des Prinzipals handschriftlich aufbewahrt, 
verbreitet sie sich legitim durch Erbschaft 
oder Kauf, nicht selten wohl auch unrecht- 
maBig durch Schauspieler, die sich selb- 
standig machten oder zu anderen Truppen 
ibergingen. Bei dieser Gelegenheit wurden 
wohl Veranderungen und Revisionen vor- 
genommen gemaS dem Geschmack der 
Zeit, dem Fundus, der Mitgliederzahl. 
Wahrend die ernsten Szenen im Wortlaut 
festliegen, wobei geringe Abweichungen 
geduldet sein diirften, ist fiir die komischen 
Szenen das Fortspinnen dem Einfall frei- 
gegeben. An MHandschriften besonders 
reich ist Wien. Haufig sind nur die Titel 
erhalten. 

Der Identifizierung der Stiicke setzt die 
Gestaltung des Titels gréfite Schwierig- 
keiten entgegen. Der Angabe des Stoffes, 
wobei zum Namen des Helden Rang und 
Land gefiigt wird (‘Der wolliistige Croesus 
Ké6nig in Lidien’), wird die Formel fir den 
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Gehalt (‘oder das Wunder der briiderlichen 
Liebe und Treue’) meist vorangestellt, 
wie das in der Literatur der Zeit tiberhaupt 
Sitte war. Da der Gehalt fiir mehrere Stoffe 
paBt, findet sich besonders der Gehalts- 
titel zugkraftiger Stiicke auf andere tiber- 
tragen. Oft folgt zuletzt noch die Ankiindi- 
gung, in welchen Situationen die lustige 
Person auftritt (‘mit Hanswurst dem gros- 
muthigen Sklaven und verschmitzten Hoff- 
schrantzen’). 

Nach dem Vorbilde des Kunst- und 
Ordensdramas wie der Oper wurde zur 
Orientierung wie Spannung eine kurze 
Inhaltsangabe der Ankiindigung  bei- 
gefiigt. Diese ist demnach kein Szenar 
fiir das Extempore der Schauspieler. An- 
gabe der Personen wie ihrer Besetzung 
macht den Schluf des Theaterzettels. 

§ 4. Die dramatische Technik. Der 
Bau der H. u. S. ist durchaus traditionell 
und typisch. Die Personen, im allgemeinen 
der Aristokratie entstammend, sind in 
schroffem Kontraste gegeneinandergestellt 
und enthalten meist nur einen Grundcharak- 
terzug. Die Hauptperson bewahrt immer 
wieder martyrerhaft Standhaftigkeit, Grof- 
mut, Ergebung, Treue, Keuschheit oder 
bleibt sich als tobender Tyrann gleich an 
Grausamkeit und Wollust. Wird zwar ver- 
sucht, mit solch grobschlachtiger Psycho- 
logie die Handlung zu motivieren, so treibt 
doch allein die Bosheit und Untreue des 
Intriganten vorwarts. Um einen méglichst 
raschen Ablauf zu erreichen und Spannung 
zu erwecken, wird der Zufall ausgiebig be- 
miuht. Belauschen und Mifverstehen, Ver- 
kleidung und Verstellung, falsche Namen 
und Wiederfinden Verschollener, dazu 
Geistererscheinungen und Prophezeiungen 
sind nie verschmahte Hilfen. Der Gehalt, 
den der Titel andeutete, wird im Laufe des 
Stiickes zwar erértert, doch bleibt es nur 
ein moralisierender Oberbegriff, keine or- 
ganisierende Leitidee. Sinn fiir echte Tragik 
fehlt, ja, wo die Vorbilder solche boten, 
wird sie durch verduferlichte Motivierung 
vermieden. Vor allem mu8 am Schluf die 
Belohnung der Guten befriedigen, wobei 
die Gegner sanft davonkommen. Trotzdem 
fehlt es im Innern des Stiickes nicht an 
Mord, Selbstmord und Grausamkeit. Diese 
Motive gehéren sogar zu den standigen 
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Effekten. Solche Effektszenen bilden die/ 
Achsen der Akte, das Gerippe der Wirkung. 
Einerseits stillen sie durch Entfaltung von| 
Pracht das Schaubediirfnis, etwa als 
Triumphzug, Siegesfest, Kronrat, Audienz, 

Krénung, Hochzeit, selbst Totenfeier; 

anderseits befriedigen sie das Schauer- 

bediirfnis durch Vorfiihrung von Gericht 

und Hinrichtung, Mord u. Selbstmord, 

Schlacht und Aufstand, Wut und Wahn- 

sinn, Geisterspuk unter Donner und Blitz. ~ 
Zur Steigerung dienen Parallelszenen und © 
Wiederholungen oder schroffe Kontraste, 

zu denen die komischen Partien zu rechnen 

sind. 

$95. Der Sprachstil. Wer Stileder 
H. u. S. ist eine aufgeputzte Prosa, an Stelle 
des schwer memorierbaren und zuviel 
Ubung und Einstudierung erfordernden 
Alexandriners des Kunstdramas, den zu 
fassen das Publikum wohl nicht geschmei- 
dig genug war. Floskeln und Wendungen 
des Kanzleideutsch mischen sich mit der 
gebliimten Art des Marinismus, dessen auf- 
dringliche Umschreibungen, Vergleiche, 
Bilder neben der antiken Mythologie und 
Heldengeschichte besonders Krieg und 
Schiffahrt, aber selbst Edelsteine, Wolil- 
geriiche und Blumen bemiihen. Fremd- 
worte, auch die der Umgangssprache, be- | 
gegnen gewollt selten. Wa&hrend im all- 
gemeinen ein knapper Dialog herrscht, 
erhalten die Effektszenen ausfiihrlichere, 
geschmiickte Rede. An wichtigen Kraft- 
stellen, auch am Schlu®B stehen Alexan- 
driner, an bedeutsamen Partien sentimen- 
taler Art auch Kurzverse. Gelegentlich 
wird ein Lied nach bekannter Melodie, 
selbst ein Tanz als Ersatz ftir Arie und 
Ballet eingestreut. In schroffem Gegen- 
satz dazu zeigen die komischen Szenen 
vulgar-saloppe Alltagssprache voll der ge- 
laufigen Fremdwérter; das Extempore 
spinnt die satirische Reflexion weiter, 
neben Witz und Zote spielt das resiimie- 
rende Sprichwort eine Rolle. 

§ 6. Quellen und Vorbilder. Das 
Verlangen des Publikums, an dem Theater 
der oberen Stande teilzuhaben, bestimmt 
die Auswahl der Vorbilder. Nur selten wird 
einmal ein aktuelles Ereignis (Karl XII.) 
direkt zum Drama umgewandelt, und auch 
dann in der typischen Form, die sich her- 
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ausgebildet hatte durch Anpassung des 
Literaturdramas an die Mittel der Wander- 
bithne. Am wenigsten brauchbar war 
natiirlich das antikisierende Reflexions- 
drama; man hielt sich an das Ereignis- 
drama, wie es unter spanischem Einflu8 
Frankreich, Holland, Italien fortgebildet 
hatten. Da die deutsche Produktion deren 
nicht geniigend bot (am _ beliebtesten 
Gryphs ‘Papinian’), zog man Ubersetzun- 
gen fremdlandischer Stiicke heran, wagte 
mitunter auch ein eigenes. Besonders gute 
Ausbeute gestatteten die ital. Opern (meist 
mit Ubersetzung). Vom Repertoire der 
Engl. Komédianten begegnen uns geringe 
Reste. 

Bei solcher Zustutzung wurden Inhalt 
und Charaktere im wesentlichen beibehal- 
ten. Die Kiirzungen dienen dem Zweck, 
die Handlung rascher und krasser zu ge- 
stalten. Daher fallt alle lange Reflexion, 
Monolog u. Arie werden in kurzen Dialog 
umgewandelt, Berichte durch die Vorgange 
selbst ersetzt. Hinzu kommen die locker 
eingefiigten komischen Partien. Daher teilt 
die H. u. S. mit Kunstdrama und Oper 
Stoffe wie Motive, selbst Effekte wie Psycho- 
logie sind nur gradweise verschieden. Das 
eigentlich Trennende ist der Stil: weder 
Ton- noch Wortkunst kann der Wander- 
Mime nachahmen noch sein Publikum 
aufnehmen, ihm bleibt allein Vorgang und 
Mimik. 

C. Heine foh. Velten, Diss. Halle 1887. Ders. 

Das Schausptel d. dt. Wanderbtihne vor Gott- 

' sched 1889. Ders. ZidPh. XXI (1889) S. 280ff.; 

ZivglLg. NF. II (1888) S. 166ff.; VjschrLg. II 

(1888) S. 322ff. F. Homeyer Stranitskys Drama 

vom Hl. Nepomuck (Pal. 62) 1907. A.v. Weilen 

Die Theater Wiens Bd. I (1899). Ders. Zur 

Wiener Theatergesch. (Schr. Ver. f. dsterr. Bi- 

bliothekwesen Bd. 1) 1901. R. Wei Die Wiener 

H. St. A.1857.— Texte: ‘D. UngliickseeligeTodes- 

Fall Caroli XII’, hsg. v. C. Heine 1888. R. 

Payervon Thurn Wiener H. St. A. (Schr. Lit. 

Ver. Wien Bd. 1 u. 13) 1908—10. 

W. Flemming. 

Hebung und Senkung. 

§ 1. Begriffliches. — Die Schwereabstufung. — 
§ 2. Auflésung der Hebung und Senkung. — 


§ 3. Mehrsilbige Senkungen. Hebungsverschlei- 
fung. — § 4. Senkungsausfall. Uberdehnte Hebung. 


Katalexe. — § 5. Hebungsverkiirzung. — § 6. 
Schwebende Betonung. 
§ 1. Begriffliches. Die Schwere- 


abstufung. H. u. S. sind die Ubersetzun- 
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gen von Arsis (von aipeiv heben) und 
Thesis (von ti@npi setzen). Die latei- 
nischen Grammatiker gebrauchten Arsis 
und Thesis als Bezeichnung fiir die H. u. S. 
der Stimme und bezeichneten mit Arsis 
demgemaf den sogenannten schweren Takt- 
teil, mit Thesis den leichten Taktteil. Den 
Gebrauch der Termini in diesem Sinne hat 
R. Bentley im Anschluf an die lateinischen 
Grammatiker in dieneuereMetrik eingefiihrt. 
Die griechischen Grammatiker bezeich- 
neten gerade umgekehrt mit Arsis den 
leichten Taktteil, mit Thesis den schweren, 
weil sie die Bezeichnungen im urspriing- 
lichen Sinne als einen Begriff des Tak- 
tierens empfinden, wobei Arsis als das 
Aufheben des Fufes beim Tanze oder des 
Armes beim Taktschlagen den leichten 
Taktteil, Thesis als das Niedersetzen des 
FuBes oder der Niederschlag des Armes 
den schweren Taktteil bedeutet. Diese 
Verwendung der Begriffe findet sich eben- 
falls in den Handbiichern der Metrik, so 
daB zahllose Mifverstandnisse sich er- 
geben haben und noch ergeben. Mehr und 
mehr setzt sich indessen mit Recht der 
urspriingliche griech. Gebrauch der Ter- 
durch, wobei man allerdings die 
Scheidung von Thesis—Arsis als Begriffen 
der Taktlehre im engsten Sinne von Hebung 
— Senkung als metrischen Termini durch- 
fiihren sollte. Im Deutschen ist der Ge- 
brauch der Begriffe H. u. S. eindeutig. 
Er ist auf das H. und S. der Stimme 
bezogen, wobei die falsche Anschauung 
zugrunde liegt, daf die Schwere nur durch 
Tonerhéhung erzeugt wird. Hebungen 
sind die Silben, die aus der Schallmasse 
durch ihre akzentuelle Schwere heraus- 
treten. Der psychische Eindruck der 
Schwere kann durch eine ganze Reihe von 
Faktoren hervorgerufen werden (s. Art. 
Akzent: Schwere und Faktoren des Ak- 
zents). Die akzentuelle Schwere der 
Hebungen ist im Verse abgestuft, ebenso 
die der Senkungen. Wahrend schon friiher 
wohl Haupt- und Nebenhebungen unter- 
schieden wurden, die unterschiedliche 
Schwere der Senkungen aber unbeachtet 
blieb, hat Fr. Saran verschiedene Stufen 
der Schwere geschieden (fiir die Sen- 
kung leicht x x X, fiir die Hebung schwer 
ASNZ, iiberschwer S£). Je kiinstlerischer 
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eine Schallform durchgearbeitet ist, um so 
klarer scheiden sich die Schwerestufen, 
deren Verteilung und Auswahl von der 
Persénlichkeit des Schaffenden und dem 
Ethos seines Werkes abhangig ist (s. a. 
Dipodische Verse). 

Saran Versl. S. 4off., 94 ff. Ders. Das Hilde- 
brandslied 1915. S. 94—100. S. Behn Der dt. 
Rhythmus und sein eigenes Gesetz 1912. Ders. 
Rhythmus und Ausdruck in dt. Kunstsprache 1921. 
§ 2. Auflésung der Hebung und 

Senkung. Im altgerman. Alliterations- 
vers sind Trager der Hebungen fast nur 
lange Silben. Fiir eine Lange kann aber 
auch die Folge ¥ x eintreten, d.h. die He- 
bung kann sprachlich durch zwei Silben aus- 
gefiillt sein, von denen die erste kurz 
sein mu, wahrend die zweite indifferent ist. 
Man bezeichnet diese Erscheinung als He- 
bungsauflésung; sie findet sich auch im 
ahd. und mhd. Reimvers. Die Senkungs- 
auflésung steht unter weniger strengem 
Gesetz. Nur ist auch hier ber Aufldsung die 
erste Silbe kurz und méglichst leicht. Zu- 
sammenhangende Untersuchungen fehlen. 
Nur fiir Reinbots ‘Georg’ hat C. v. Kraus 
Regeln fiir Senkungsauflésung und zwei- 
silbige Senkung ermittelt. Die Auflésungs- 
regel fiir H. u. S. stammt aus Liedformen 
stark orchestischen Charakters, in denen 
noch strenge Zweiteiligkeit der rhythmi- 
schen Form herrschte, und in denen. es 
darauf ankam, rhythmische Doppelkiirze, 
die Auflésung eines langen Zeitwerts, auch 
sprachlich-akzentuell méglichst entspre- 
chend auszudriicken. Die Hebungsauflé- 
sung wird spater freier gehandhabt, teils 
weil die Silbenwerte durch die Silbendeh- 
nung veradndert werden, teils weil sich Wort 
und Weise trennen. 

Saran Versl. S. 172—173; weiteres unter 
»Aufloésung'‘ im Register. C. v. Kraus Metrische 
Untersuchungen tiber Reinbots ‘Georg’, Abh. der 
Gottinger Akad. Phil.-hist. Klasse NF. VI Nr. 1 
(1902). P. Habermann Metrik der kleineren 
ahd, Reimgedichte 1909. 

§ 3. Mehrsilbige Senkungen: Lach- 
mann war der Ansicht, da8 im ahd. und 
mhd. Reimverse die Senkung stets ein- 
silbig sein miisse. Gegeniiber mehrsilbigen 
Senkungen nahm er seine Zuflucht zu den 
Mitteln der Hebungsverschleifung, wo- 
bei die beiden Silben der aufgeldsten 
Hebung sprachlich zu einer Silbe ver- 
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HEBUNG UND SENKUNG | : 


} 
schleift werden sollen, der schwebenden 
Betonung, der Vokalverschmelzung, der 
Elision u. a. Seine Aufstellungen sind 
vornehmlich durch die Untersuchungen 
H. Pauls zum Teil als irrtiimiich erwiesen, 
auch durch die weitere Forschung sehr stark 
eingeschrankt worden. 

H. Paul Metrik in PGrundr. [I 66—78. 

C. v. Kraus Metrische Untersuchungen tiber 

Retnbots ‘Georg’, Abh. der Géttinger Akad. NF. VI 

(1902). E. Sievers Rhythmisch-melodische Stu- 

dien 1912. Minor Metrik S. 168—177, 552. 

Saran Versl. S.173; passim (Register unter 

» senkungsiiberfiillung‘‘). 

§ 4. Bei Senkungsausfall wird im 
orchestischen, meist auch im metrischen 
Rhythmus die Zeit der ausfallenden Sen- 
kung zur Zeit der vorhergehenden Hebung 
hinzugenommen; eine Hebungslange wird 
dann iiberdehnt (titberdehnte Hebung). 
Die Zusammenziehung hat rhythmisch eine 
stark beschwerende Wirkung. Sie mu da- 
her in guten Versen durch das Ethos be- 
dingt sein. Im Altgerm. und Altdt. gilt 
die nur aus dem orchestischen Rhythmus 
zu verstehende Regel, da eine tiberdehnte 
Hebung mit einer sprachlich langen Silbe 
besetzt sein mu, d. h. mit einer Silbe, deren | 
Sonant lang oder bei Kiirze durch tauto-. 
syllabische Konsonanz gedeckt ist. Bei’ 
Zusammenziehung der letzten Senkung: 
einer Reihe mit der vorhergehenden Hebung 
spricht man von Katalexe (s. d.). Diese: 
Zusammenziehung wirkt stark schlieBend. 

Wilmanns Walther von der Vogelweide® S. 46. - 

Saran Versl. S. 174—175 u. passim (Register: 

,»Zusammenziehung‘‘). | 

§ 5. Hebungsverkirzung. Fallt die’ 
rhythmische Hebung bei Ausfall der fol-- 
genden Senkung auf eine sprachliche Kiirze, , 
so liegt Hebungsverkiirzung vor. He- 
bungsverkiirzung ist zwar kein Beweis fiir; 
Sprechvortrag des’ betreffenden Gedichtes, | 
wohl aber ein Zeichen fiir den tiberwiegen- | 
den Einflu8 des sprachlichen Akzents auf: 
die alten orchestisch-rhythmischen Zeit- 
verhaltnisse. Hebungsverkiirzung ist bei 
Otfrid verhaltnismaBig haufig, in den klet- 
nen ahd. Reimgedichten begegnet sie selten. | 
Sie findet sich auch gelegentlich bei guten) 
mhd. Dichtern. In der mhd. Lyrik kommt! 
sie wohl nicht vor. | 

Saran Versi. S. 185—186; passim (Register: | 

», Hebungsverkiirzung‘‘). 


§ 6. Schwebende Betonung entsteht, 
wenn in einem Metrum eine akzentuelle 
Hebung in eine metrische Senkung gedriickt 
wird, oder wenn eine Senkung eines Me- 
trums akzentuell schwerer ist als die fol- 
gende Hebung. Es entsteht dadurch eine 
Spannung zwischen metrischer und akzen- 
tueller Gliederung, bei der aber das Metrum 
durchaus siegt. Da im Deutschen Wort- 
akzent und metrische Hebung sich grund- 
satzlich decken, so ist schwebende Be- 
tonung eine Abweichung von der Norm. 
Sie kommt daher besonders oft in Uber- 
gangsperioden vor. Nicht selten ist sie 
auch durch Gemiitsakzent bedingt. Statt 
des Ausdrucks ,,schwebende Betonung‘ 
werden auch die bezeichnenderen Termini 
metrische Driickung (einer akzentuellen 
Hebung). oder metrische Erhebung 
(einer akzentuellen Senkung) gebraucht. 


HEILIGENLIED 


SaranVersl, 5.182; S.205—209; S.264—265; 
passim (Register: ,,Driickung, metrische“). 
H. Paul Metrik in PGrdr. II 80—81. Minor 
Meirik. S. 177,521. A. Heusler Deutscher und 
antiker Vers 1917 passim (Register: ,,Schwe- 
bende Betonung"’). P. Habermann. 


Heiligenlied. Das fiir den kirchlichen 
Volksgebrauch bestimmte Lied zur An- 
rufung eines oder mehrerer oder aller 
Heiligen, durch das die Heiligen wegen ihrer 
Tugenden und Verdienste gepriesen und 
um ihre Fiirbitte bei Gott angerufen werden. 
. § 1. Das H. ist wie die Heiligenverehrung 
tiberhaupt begriindet in der Lehre der 
katholischen Kirche von der Gemeinschaft 
der Heiligen, nach der die drei Teile der 
kirchlichen Gemeinschaft, die streitende, 
die leidende und die triumphierende Kirche 
(d. s. die Heiligen) unter ihrem Haupte 
Christus fiir immer miteinander verbunden 
sind und die Heiligen durch ihre Fiirbitte 
bei Gott den streitenden und leidenden 
Mitgliedern der Kirche helfen kénnen. 

§ 2. In der Liturgie fand die Heiligen- 
verehrung ihren 4ltesten Ausdruck. im 
Kanon der Messe und in der Allerheiligen- 
litanei, bis zum 17. Jh. der einzigen litur- 
gischen Litanei (vgl. den Art. Litanez). In 
der Geschichte des dt. Kirchenliedes ist 
die Allerheiligenlitanei von einfluSreicher 
Bedeutung gewesen; auf sie gehen héchst- 
wahrscheinlich die Kyrie-Rufe zuriick, in 
denen nach vielen Zeugnissen die Alteste 
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Beteiligung des Volkes am kirchlichen Ge- 
sang sich ausdriickte (vgl. den Art. Kirchen- 
lied, katholisches), so da® also das dt. Kir- 
chenlied von den ersten Anfangen an in 
engster Beziehung zur Heiligenverehrung 
stand. Es ist daher nichts Verwunder- 
liches, daB das alteste erhaltene dt. Kirchen- 
lied, das Petruslied, ein H. ist. Der 
Geistlichkeit mute daran gelegen sein, 
die Heiligenverehrung zu fordern, war sie 
doch das beste Mittel zur Ablenkung der 
dem Deutschen tief im Blut sitzenden 
Heldenverehrung ins Christliche. Wir 
sehen daher die Geistlichkeit schon friih- 
zeitig bestrebt, das alte heidnische durch 
ein christliches Heldenlied zu _ ersetzen. 
Solche epischen Heiligenlieder sind das 
Georgslied und Ratperts Lied auf den hl. 
Gallus, das uns nur in der lat. Ubersetzung 
Ekkehards IV. iiberliefert ist. Sie sind beide 
wohl kaum fiir den kirchlichen Gebrauch 
bestimmt gewesen; aber wenigstens das 
Lied auf den hl. Gallus scheint vom Volke 
bei anderen Gelegenheiten gesungen wor- 
den zu sein. Daf das Volk Lieder auf Hei- 
lige sang, wird uns noch mehrfach bezeugt; 
so wissen wir von dt. Liedern auf die Wun- 
dertaten des hl. Ulrich (+973) und aus dem 
12. Jh. von Lobliedern auf den hl. Matthias 
in Trier: laudes S. Mathiae, quas vulgo 
leisos vocant. 

§ 3. Unter den Heiligen, die besonders 
verehrt und durch Lieder gepriesen wurden, 
standen an erster Stelle die derrém. Liturgie; 
es waren das zunachst die Heiligen aus 
der Hl. Schrift, also vor allem Maria, 
Johannes der Taufer, die Apostel und die 
Engel, sodann die in Rom besonders ver- 
ehrten Martyrer und Bekenner, wie sie 
durch den Kanon der Messe und die Aller- 
heiligenlitanei festgelegt waren. Zu ihnen 
kamen in Deutschland dann nach und nach 
die einheimischen Heiligen, die ersten Ver- 
kiindiger des Evangeliums, bedeutende 
kirchliche Personlichkeiten wie Bischéfe, 
Ordensleute, Einsiedler u. a., je nach den 
verschiedenen Gegenden. Jedes Land, 
jede Didzese, jede Stadt hatte ihre eigenen 
Heiligen, und da auch jede Kirche und 
Kapelle meist auf den Titel eines Heiligen 
geweiht war, so entsprach es nur dem Be- 
diirfnis, wenn die lateinische liturgische 
Dichtung des MA. so ungemein reich ist an 
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Hymnen und Sequenzen zu Ehren der 
Heiligen. Die Missalien des MA. enthalten 
ihrer eine grofe Menge, wahrend sie heute 
ganz aus dem rém. Missale entfernt sind; 
aber im Brevier sind auch heute noch die 
Hymnen auf die Heiligen recht zahlreich 
vertreten. Reliquien der Heiligen waren 
im ganzen MA. vielbegehrte Schatze, fiir 
deren Erwerb Fiirsten, Stadte, Kloster und 
Kirchen keine Opfer scheuten. Jeder 
Stand, jedes Handwerk hatte einen Heili- 
gen als Patron; fiir jede Krankheit, fir 
jedes besondere Anliegen galten bestimmte 
Heilige als nie versagende Helfer, und sie 
waren besonders volkstiimlich. Die lat. 
Hymnen waren in“vielen Fallen die Vor- 
lagen fiir dt. Heiligenlieder, die im Aus- 
gang des MA. zahlreich iiberliefert sind. Sie 
sind meistens Ubersetzungen oder freie 
Bearbeitungen lat. Hymnen; doch fehlt es 
auch nicht an volkstiimlichen Rufen,* wie 
sie namentlich bei Bitt- und Wallfahrten 
vom Volke angestimmt wurden. Ein grofer 
Teil dieser Lieder war nur in bestimmten 
Gegenden verbreitet; in vielen Fallen be- 
schrankten sie sich nur auf einen Ort oder 
eine Kirche, wo der betreffende Heilige 
verehrt wurde. 

§ 4. Allgemein verbreitet waren Lieder 
auf alle Heiligen oder auf einzelne Heiligen- 
gruppen, wie die Engel, die Apostel, Mar- 
tyrer, Bischéfe, Jungfrauen u. a., oder 
solche Lieder, in denen der Name eines 
Heiligen nach Bedarf eingefiigt wurde; es 
wurden auch an die allgemeinen Lieder eine 
oder mehrere Strophen angehiangt, in denen 
der Heilige des Tages genannt wurde. Dazu 
kommen Lieder auf einzelne Heilige, deren 
Verehrung allgemein verbreitet war. Den 
ersten Rang nimmt natiirlich Maria, die 
Gottesmutter, ein. Unter den Engeln steht 
Michael, der dt. Schutzpatron, an erster 
Stelle, dann folgen Gabriel und Raphael; 
die Verehrung der Schutzengel gewinnt 
erst vom 16. Jh. an Verbreitung (1670 
wurde das Schutzengelfest fiir die ganze 
Kirche vorgeschrieben). Unter den Apo- 
steln war ihr Haupt, der hl. Petrus, am 
meisten gefeiert, wie schon das Petruslied 
zeigt; mit ihm, dem MHimmelspfértner 
(,,.LaBt uns St. Peter rufen an, Die Himmel 
er aufschlieBen kann‘), hat das Volk immer 
in einem vertrauten Verhaltnis gestanden. 
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Von den iibrigen Aposteln erfreuten sich — 
noch der hl. Paulus, mehr aber noch der 
hl. Johannes und der hl. Jakobus, dieser 
hauptsdchlich durch die Wallfahrt nach 


Compostella, einer allgemeinen Verehrung; 


bei den anderen war sie 6rtlich beschrankt, 
wie etwa beim hl. Matthias in Trier. Von 
den sonstigen Heiligen wurden am meisten 
verehrt und dementsprechend auch in 
Liedern gepriesen: Christophorus, Georg 
(der Patron des dt. Rittertums), Johannes 
der Taufer, Laurentius, Martinus, Nikolaus, 
Sebastian (der Patron der Schiitzengilden), 
Stephanus der Erzmartyrer und in Siid- 
deutschland der hl. Wolfgang; von weib- 
lichen Heiligen: Agnes, Anna, Apollonia, 
Barbara, Brigida, Cacilia, Dorothea, Katha- 
rina, Margareta, Maria Magdalena und 
Ursula. In den Gesangbiichern finden sich 
je nach der Gegend noch manche Lieder 
auf andere Heilige, deren Verehrung sich 
auf diese Gegend beschrankte. Die Orden 
suchten ihre Heiligen in den Vordergrund 
zu riicken, die Dominikaner den hl. Do- 
minikus, die Franziskaner den hl. Franz 
von Assisi und den hl. Antonius von 
Padua, und am eifrigsten seit dem 17. Jh. 
die Jesuiten den hl. Ignatius, den hl. 


Franziskus Xaverius und spater den hl. 


Aloisius. 

§ 5. Heute finden sich im allgemeinen 
nicht mehr so viele Lieder auf einzelne 
Heilige in den Gesangbiichern wie friiher. 
Die meisten der in den Didzesangesang- 
biichern enthaltenen H. gelten den Didézesan- 
und Lokalheiligen. Ganz allgemein ver- 
breitet sind heute fast nur noch die 
Lieder zum hl. Joseph, dem Nahrvater 
Christi, dessen Verehrung erst seit dem 
15. Jh. sich verbreitet hat (1870 wurde er 
zum Schutzpatron der Kirche und 1889 
zum Patron und Vorbild aller Stande er- 
klart), und die auf den hl. Aloisius, den 


Patron der Jugend, besonders der studie-_ 


renden (Erhebung dazu 1729). Haufig 
sind noch Lieder zum hl. Johannes dem 


Taufer, Petrus und Paulus, Michael und — 
zu den Schutzengeln, in Deutschland auch | 


zum hl. Bonifatius. S.auch Art. Legende. 


St. Beissel Die Verehrung der Heiligen u. 
ihrer Reliquien in Deutschland (Stimmen aus _ 


Maria-Laach, Erg.-H. 47 und 54) 1890—92. 
J. Gotzen. 


HEIMATKUNST 


Heimatkunst. Das Schlagwort ,, Heimat- 
kunst‘‘ ist im Jahre 1900 durch die Zeit- 
schrift ‘Heimat? propagiert worden, die 
nach zweimaligem Firmenwechsel bald dar- 
auf einging. An der Leitung der Zeit- 
schrift waren Adolf Bartels, Friedrich 
Lienhard, der nach dem Erscheinen des 
ersten Heftes als Herausgeber zuriicktrat, 
aber fiihrender Mitarbeiter blieb, und der 
Verleger Georg Heinrich Meyer beteiligt. 
Hauptpunkte des Programmes der _,, Hei- 
matkunst‘‘ waren Kampf gegen die ,, Vor- 
herrschaft Berlins‘‘, Opposition gegen die 
Entwicklung des modernen Geisteslebens, 
das sich auf den Voraussetzungen der 
GroSstadtkultur, des internationalen Aus- 
tausches geistiger und materieller Giiter 
im beschleunigten Lebenstempo entfaltete, 
Betonung des Wertes provinzieller und 
stammlicher Sonderart, an der sich Idee 
und Richtung der dt. Kultur, Eigen- 
tiimlichkeit und Wesen des dt. Volkstums 
offenbaren sollten. Das auf dieser Grund- 
lage entworfene Programm unterschied 
sich wenig von anderen Richtungen kon- 
servativer Kulturpolitik, wie sie seit Justus 
Méser haufig formuliert worden sind. Es 
war 
‘Rembrandt als Erzieher entlehnt; auch 
abhangig von Paul de Legardes ‘Dt. Schrif- 
ten? und — bei Lienhard — von Heinrich 
v. Steins Versuch, die Bayreuther und 
Weimarer Tradition zu vereinigen. Hal- 
tung und Gesinnung der Zeitschrift war 
wenigstens anfangs nahe verwandt mit 
Rudolf Huchs im gleichen Jahr und Ver- 
lag erschienenem Buch ‘Mehr Goethe’, das 
den Einflu8 Nietzsches zuriickzudrangen 
suchte und in Zola den Naturalismus be- 
kampfte. Der Zusammenhang der kon- 
servativen Kulturpolitik mit dem_ politi- 
schen Parteiwesen trat in dem von Bartels 
vertretenen Antisemitismus und Lienhards 
Appell an die , nationalen Berliner‘ zutage. 

Die literarische Propaganda der ,, Heimat- 
kunst‘‘ richtete sich gegen Ibsen, Zola, 
Maeterlinck, d’Annunzio, gegen Natura- 
lismus, Dekadenzpoesie, gegen Symbolis- 
mus und psychologische Verfeinerung. Als 
Repradsentanten der ,,Heimatkunst‘' wur- 
den Keller, Raabe, Hebbel gefeiert, was 
nicht ohne verengende und verkleinernde 
Sehweise méglich war. 


x 


im wesentlichen den Ideen von 
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Die theoretische Grundlegung der ,,Hei- 
matkunst’’ war ebenso unzulanglich wie 
ihre kritische und propagandistische Aus- 
wertung. Ihren literarischen Vertretern 
fehlten die persénlichen und sachlichen 
Voraussetzungen, die notwendig waren, 
um gegentiber den bekampften Richtungen 
geistige Uberlegenheit zu gewinnen. Trotz- 
dem fand das Schlagwort ,, Heimatkunst‘ 
starke Resonanz. Seine ersten Verbreiter 
waren zwar weder vollgeistige Reprasen- 
tanten noch gar Fiihrer der allgemeinen 
Reaktion gegen die ausgleichenden Wir- 
kungen der GroSstadtkultur und der be- 
drohlichen Teilerscheinungen des modernen 
Geisteslebens, die von anderen Kritikern 
viel tiefer erfaBt worden sind. Aber das 
Schlagwort entsprach einer Grundstim- 
mung, die weit tiber den Gesichtskreis der 
Wortfiihrer hinausreichte, auch auSerhalb 
des dt. Kulturkreises fiihlbar war. 

Seit dem Beginn des modernen Zeit 
alters, seit der Renaissance, ist eine Span- 
nung zwischen dem dichterischen Lebens- 
gefihl und der Gestaltung der Kultur- 
zustande bemerkbar. Sie ist mit der zu- 
nehmenden Ausbreitung der Technik und 
Wissenschaft, mit dem Wachsen der mo- 
dernen Stadtkultur und der Entfernung 
des Stadtmenschen von der Natur ge- 
wachsen. Der erste, noch spielerisch ge- 
haltene Ausdruck dieser Spannung ist die 
Pastoraldichtung, die nach Rousseaus Auf- 
treten allmahlich in ein ernsthaftes Ver- 
haltnis zur Natur und Kultur gelangte. 
Um die Mitte des 19. Jhs. hat die Dorf- 
geschichtenliteratur (s. d.) die Funktion der 
Pastoraldichtung tibernommen. Neben ihr 
entwickelte sich eine Epik, in der die Dar- 
stellung einfacher Lebenszustande ebenso 
die Grundlage des Dichterischen wie der 
Kulturkritik, des Asthetischen wie des 
sittlich-religidsen BewuB8tseins bildete. In 
ahnlicher Weise, aber mit geringerer Tiefe 
verband sich in der dt. Lyrik das Gefiihl 
des Dichterischen mit der Opposition 
gegen die Modernisierung der Lebens- 
formen. Parallel mit der literarischen ent- 
wickelte sich eine politisch-gesellschafts- 
wissenschaftliche Ideologie, die den Orga- 
nismusgedanken auf das Geistesleben und 
die Verfassung von Staat und Gesellschaft 
zu tibertragen suchte. 
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Nach der Reichsgriindung haben diese 
Tendenzen durch den Gegensatz zu der 
notwendig erfolgenden Zentralisation des 
Kulturlebens ebensoviel Anregung emp- 
fangen wie durch die Schwacheerscheinun- 
gen der modernen Kultur. Das Bestreben, 
in Anlehnung an die Tradition des Heimat- 
bodens eine kulturelle Sicherung gegen die 
Gefahren des beschleunigten Kulturwan- 
dels zu finden, verschmolz sich mit dem 
Interesse an der Bewahrung aller alter- 
tiimlichen Reste des Volkslebens und der 
Stammesart sowie der Abwehr gegen die 
politischen, gesellschaftlichen und kultu- 


rellen Anspriiche der volkreichen Stadte. | 


Diese Stellungnahme beruhte zwar auf 
der Verkennung der wichtigsten Ent- 
wicklungstendenz, sie ging von einer irrigen 
Auffassung des agrarischen wie des stadti- 
schen Lebens aus, sie verwickelte sich in 
Widerspriiche und verfiihrte zu intellek- 
tueller Unredlichkeit; aber sie entsprach 
dem lebhaften Bediirfnis einer einfluB- 
reichen Bildungsschicht auch innerhalb 
der Grofstadte. Noch vor dem Erscheinen 
der ‘Heimat? hat Hermann Bahr ,,die 
Entdeckung der Provinz‘‘ verkiindet. Eine 
rege literarische Produktion, die sich auf 
die Darstellung landschaftlicher und 
stammlicher Sonderart konzentriert und 
mit Gustav Frenssens Roman ‘Jorn Uhl’ 
breiten Erfolg gewinnt, ist nicht Ergebnis, 
sie steht in der Tradition, die Gotthelf, 
Auerbach, Reuter, Groth, Anzengruber 
geschaffen haben, aber sie ware als Be- 
statigung des Schlagwortes der ,, Heimat- 
kunst‘‘ aufzufassen, wenn seine Verbreiter 
nicht literarische und politische Tendenzen 
miteinander verquickt hatten. 
R.M.Mcyer Die deutsche Literatur des 19. 
und 20. Fahrhunderts fortges. v. H. Bieber 

7. Aufl. 1923. S. 601 ff. H. Bieber. 

Heldenbuch ist eine Bezeichnung des 
15. und 16. Jhs. fiir Sammlungen von Ge- 
dichten aus der Heldensagensphare, meist 
von Heldenepen. Drei Sammlungen derart 
sind bekannt: 

1, Das Dresdner Heldenbuch (so 
genannt nach dem Aufbewahrungsort), 
1472 von Kaspar von der Rhén aus 
Minnerstadt in Franken und einem Un- 
bekannten fiir den Herzog Balthasar von 
Mecklenburg geschrieben. Die Bearbeiter 
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fuBen z. T. auf guten Quellen, die aber 
namentlich der Ungenannte aufs_ riick- 
sichtsloseste verdirbt, vor allem im Stre- 
ben nach Verkiirzung. So berichtet er 
z. B. mit Stolz, dafS er die Wolfdietrich- 
dichtung von 700 auf 333 Str. verkirzt 
und vil unniitz wort vernichtet habe. Formal 
roh, abgeschmackt und geistlos gibt sich 
das Meiste und ist dennoch nicht wertlos, 
weil eine Anzahl von Gedichten in Rezen- 
sionen vorliegt, die wir sonst nicht kennen. 
(Inhalt: Ortnit, Wolfdietrich, Ecke, Rosen- 
garten, Meerwunder, Sigenot, Etzels 
Hofhaltung, Herzog Ernst, Laurin, Diet- 
rich und seine Gesellen, Hildebrandslied. 
Die gesperrten sonst nicht erhalten.) 

2. Das gedruckte Heldenbuch, um 
1477 erschienen und dann bis 1590 6fter 
wiederholt. Der Text steht einer wenig 
alteren StraSburger Hs. (Schreiber: Die- 
bold von Hanau) sehr nahe. Es enthalt 
Ortnit, Wolfdietrich (D), Laurin, Rosen- 
garten sowie eine sehr wichtige Vorrede 
(spater auch als Anhang gedruckt), die 
aus unbekannten Sagenquellen schépit. 

3. Das Ambraser Heldenbuch (wohl 
auch ,,Heldenbuch an der Etsch“ zu 
nennen), in der Ambraser Hs. der Wiener 
Hofbibliothek. Die Hs. ist (gleich einem- 
verschollenen ,,Riesenbuch“) im Auftrage 
Kaiser Maximilians in den Jahren 1504 
(1§12?)—1516 von dem Zéllner Hans Ried 
in Bozen geschrieben worden. Die Vor- 
lagen waren z. T. ganz vorziiglich, nament- 
lich die heldenepische Sammelquelle (der, 
nach einigen, der in den Akten Maximilians 
enthaltene Name ,,Heldenbuch an der 
Etsch“ eigentlich zukame); und eine Reihe 
der wichtigsten Dichtungen des 13. Jhs. 
ist nur durch diese Quelle des 16. Jhs. auf 
die Nachwelt gekommen (die Heldenepen 
Kudrun, Biterolf, Wolfdietrich A; die 
héfischen Epen Erec, Moriz von Craun, 
Tirlins ‘Mantel’). Daneben enthalt die Hs. 
einen Text des Nibelungenliedes (a), einen 
Iwein usw. 

Sammelausgaben der neueren Zeit haben 
den Namen H. aufgenommen, sowohl Editio- 
nen (Miillenhoff, v. d. Hagen) wie Uberset- 
zungen (Simrock). 

Goedeke I? §61. — Das Dresdener H. in 


v. d. Hagens Deutschen Gedichten des MA. II. 
(1811). Germ. I (1856) S. 53. ZfdPh. III (1871) 
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S. 241. — Neudruck des gedruckten H. von 
A.-v. Keller (Stuttg. lit. Verein Nr. 87) 1867. 
Anhang: W. Grimm Heldensage®. S. 134. — 
Ambraser Hs.: Gottlieb <Ambraser Hand- 
schriften 1900. S. 137f. Germ. IX 381. — 
Deutsches Heldenbuch von v. d. Hagen. 2 Bde. 
1855; von Janicke, Amelung, Martin u.a. 
5 Bde. 1866ff. K.Simrock Das grofe H. (Ame- 
lungenlied, sollte auch Nibelungen und Kudrun 
in sich aufnehmen) 1835 ff.; Das kleine Helden- 


buch 1844. H. Schneider. 

Heldenepos. 

§ 1. Begriff und Abgrenzung. — § 2. Ent- 
stehungsgeschichte. —§3. Entwicklungsgeschichte. 
— § 4. Stil. — § 5. Form. — § 6. Stoffe. — 
§ 7. Chronologie. 1. Die epischen Vorlaufer des 
Nibelungenliedes. 2. Das Nibelungenlied. 3. Nach- 
nibelungische Epik. — § 8. Nachleben. 

§ 1. Begriffund Abgrenzung. Unter 
H. verstehen wir jene mhd. Dichtungen, 
die bisher noch meist mit dem Namen 
Volksepen (s. d.) belegt werden. Eine 
soziale oder genetische Abgrenzung, wie 
sie diese Bezeichnung erstrebt, ist nicht 
durchzufiihren. Als wesentliches Kenn- 
zeichen der Gattung ist ein stoffliches fest- 
zuhalten: die Dichtungen, die hier in Frage 
kommen, behandeln Gegensténde und Per- 
sonen aus dem Gebiete der dt. Heldensage. 
Thre Wurzeln liegen nicht, wie bei der ge- 
samten héfischen Epik, in der lat. oder frz. 
Literatur, sondern wachsen aus germ. Erd- 
reich empor. Der Zusammenhang mit der 
Heldenpoesie der Vorzeit ist freilich nicht 
bei allen Epen bewahrt, aber doch bei den 
altesten und wertvollsten. Die jiingeren 
machen sich spatere Sprofformen zunutze 
und bilden die Sage willkiirlich fort. 

Die Stoffe der Heldenepik waren also 
nicht modisch, und daraus erklart es sich, 
da sie bei der ritterlichen Gesellschaft 
kein besonderes Gliick machen konnten. 
Aber es ware falsch, aus dem Ausdruck 
,, Volksepos‘‘ zu schlieBen, daB sie sich von 
vornherein an ein ganz anderes, sozial 
niedriger stehendes Publikum gewandt 
hatten. Mit heiSem Bemihen hat zumal 
der Dichter des Nibelungenliedes versucht, 
sein Werk hoffahig und ritterbiirtig zu 
machen. Andere folgen ihm darin; gegen 
Ende der Periode greift dann und wann auch 
ein héfisch geschulter Dichter einen helden- 
epischen Stoff auf. Vorurteilsfreie Hof- 
poeten wie Wolfram machen kein Hehl aus 
ihrer Vorliebe fiir die heldenepischen 


Stoffe, und Anspielungen auf sie konnten | 


yx 
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immer auf Verstaéndnis zahlen. In spater 
Zeit finden sich in Sammelhandschriften 
Helden- und Ritterepik friedlich zusammen. 
Die Verfasser dieser Gedichte diirfen aller- 
dings nicht in Ritterkreisen gesucht werden. 
Die meisten fallen unter den weiten:Sam- 
melbegriff der ,,Spielleute‘', aber sie zeigen 
sich zum groB8ten Teil als Manner von wei- 
tem Gesichtskreis und unverdchtlicher 
Bildung, die sich ja allein schon in der 
Niederschrift eines Buchepos ausspricht. 

Weitere Besonderheiten, die das H. vom 
héfischen Epos scheiden, liegen vor allem 
auf drei Gebieten: auf dem entstehungs- 
geschichtlichen, dem textgeschichtlichen, 
dem stilistisch-formalen. 

§ 2. Entstehungsgeschichte. Grund- 
lage des héfischen Epos ist dag buoch, die 
schriftliche Quelle, die meist einfach tiber- 
setzt wird. Die Vorlage des H. ist auf alle 
Falle bereits in dt. Sprache abgefaBt. Das 
Entscheidende liegt aber darin, daf die 
urspriingliche Quelle aller Heldenepik im 
Heldenlied zu suchen ist. Erst im spateren 
Verlauf der Entwicklung wurde es méglich, 
da auch hier ein Buch, d. h. eine bereits 
schriftlich gestaltete epische Darstellung, 
die Vorlage abgab. Das Verhialtnis des 


- Heldenliedes (s. d.) zum H. hat die For- 


schung ein Jh. lang beschaftigt; jetzt ist 
durch A. Heusler endgiiltige Klarheit ge- 
schaffen. Nicht durch das Nebeneinander- 
stellen einer Reihe sich inhaltlich erganzen- 
der Lieder, sondern durch die Aufschwellung 
einer Liedfabel zu epischer Lange ent- 
steht ein Epos. Dabei ist nicht ausge- 
schlossen, daf durch episodische Ein- 
arbeitung auch andere Liedinhalte noch 
Verwendung finden oder eine spatere An- 
langung des bereits vorhandenen Epos 
dadurch vor sich geht, dafs ein weiteres 
Lied episiert wird. Die wesentlichste Ande- 
rung beim Episierungsproze spielt sich 
jedenfalls nicht auf stofflichem, sondern 
auf stilistischem Gebiete ab: der Liedstil 
wird durch den Epenstil ersetzt, die ge- 
drungene, hastige Sprunghaftigkeit durch 
breites Ausladen und Verweilen, durch 
Einfiigung von Episoden, Nebenfiguren, 
Schilderungen usw. Das Lied wurde aus- 
wendig vorgetragen, das Epos in vielen Ab- 
schnitten vorgelesen; auch das ergibt ver- 
schiedene kompositorische Methoden. Das 
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Lied wurde nur miindlich festgehalten und 
fortgepflanzt, das Epos nur schriftlich 
iiberliefert. 

§ 3. Entwicklungsgeschichte. Trotz- 
dem will sich beim H. jene Festigkeit und 
Endgiiltigkeit der Form und Fassung nicht 
einstellen, wie sie das hédfische Epos aus- 
zeichnet. Dieses konnte wohl stilistisch- 
lexikalisch gelegentlich retuschiert, sp&ter 
durch Zusatze aufgeschwellt werden, im 
ganzen aber ist seine Tradition bis zu den 
Einzelheiten des Wortlautes konstant ge- 
blieben. Beim H. war das anders; diesen 
anonymen Werken brachte man geringere 
Achtung entgegen als den Gedichten, hinter 
denen ein gewichtiger Name stand. Die 
Varianten, die sich bei der Kopie einstell- 
ten, mu ten betrachtlicher sein, weil sich 
der Schreiber viel eher berufen fihlte, dem 
Dichter am Zeuge zu flicken. Aber dabei 
blieb es nicht. Fortwahrend befand sich 
die Textgestalt dieser Dichtungen im FluB, 
fast alle machten sie mehrere Umformungen 
durch, bis sie eine einigermafen endgiiltige 
Gestalt gewannen. Man kann dabei scheiden 
zwischen vollkommener Umschmelzung, die 
alles von Grund aus neu formte und selten 
etwas stehenlieB, und bloBer Umarbeitung, 
die auf weite Strecken den alten Bestand 
wahrte, um dann anderwarts griindlich zu 
neuern, nicht nur durch Erweiterung, son- 
_dern auch wieder durch Umschmelzung. 
Diese Umformungssucht der Spateren 
gegentiber fertigen epischen Werken wirkt 
sich auf die verschiedenste Weise aus. Es 
ist keineswegs immer gesagt, daB das 
Spatere ein Schlechteres sein mu. Aber 
haufig ist dies doch der Fall, indem der 
sinkende Geschmack jiingerer Zeit in der 
Bearbeitung sein Recht fordert. Doch er- 
freuen an manchen Bearbeitungen Er- 
weise einer die Vorlage iiberragenden kom- 
positorischen Geschicklichkeit, einer Fahig- 
keit zu besonnener Kiirzung oder hiibscher 
epischer Aufrundung, auch wohl einer 
strengen formalen Schulung, die das nach- 
lassige Original zu bessern sucht. Es ist 
nicht immer leicht, der vorliegenden, meist 
lickenhaften Uberlieferung anzusehen, 
welche Stufe der Entwicklung sie jeweils 
verkérpert, ob in ihr die direkte Episierung 
eines Liedes, ob die Umschmelzung eines 
friiheren Epos, ob eine blofe leichte Uber- 
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: 
arbeitung vorliegt.’ Widerspriiche, Wieder- 
holungen, Liicken der Darstellung, Un- 
gleichmaBigkeiten in Sprachgebrauch, 
poetischer Technik und Stil kénnen zur 
Entgliederung urspriinglich getrennter Be- 
standteile und zur Beseitigung spater auf- 
getragener Schichten benutzt werden. Dem 
selbstsicheren Uberscharfsinn 4lterer Zeiten, 
die sich in Zerlegung, ja Zerfetzung alter 
Einheiten gefielen, muBte besonnen kon- 
servierende Kritik entgegentreten. Bei 
Untersuchungen derart hat das Bestreben 
vorzuwalten, jede Entwicklungsschicht als 
literarhistorische Realitat, jeden Bearbeiter 
als literarische Persénlichkeit zu erfassen. 

So hat man jetzt zur GewiSheit zu er- 
heben gewuBt, dafi das Nibelungenlied das 
einheitlich gedachte und geradlinig kom- 
ponierte Werk eines bedeutenden Poeten 
ist, der ein bereits vorhandenes Epos mit 
einem erst von ihm zur Epenform auf- 
geschwellten Liede kombiniert hat. Ahn- 
lich wird es sich mit der ‘Kudrun’ verhalten, 
bei der allerdings die eigene Erfindungs- 
kraft des Dichters weiteren Spielraum fand. 
Beide Epen sind also streckenweise Um- 
schmelzungen, streckenweise - Original- 
gedichte. Von anderen urspriinglichen 
Epen besitzen wir nur noch Aufschwellun- 
gen, die z. T. in einzelne Stiicke zerrissen 
sind, Ausziige, Konkurrenzfassungen, die 
sich aus derselben epischen oder liedhaften 
Grundlage entwickelt haben. 

§ 4. Weltanschauung und Stil. Die 
Heldenepik ist weder eine formal-stili- 
stische Einheit, noch weist sie eine gleich- 
maBige Entwicklung nach einer Richtung 
auf.- Ihrer Herkunft und ihren Lebens; 
bedingungen nach ist sie zu einem durch- 
gehenden Dualismus verurteilt. Ein reiner 
Heldenepenstil, wie er in dem England des 
8. Jhs. noch méglich war, konnte sich nun 
nicht mehr entwickeln. Das Ethos des 
Heldenliedes mufte gleichermaSen leiden 
durch die héfische Verfeinerung des Tones 
und der Sitten wie durch die Verchrist- 
lichung der Lebensanschauung, die oft 
einer Verweichlichung gleichkam. V6Ollig 
unausgeglichen stehen auch Derbheiten 
der spateren miindlichen Fortpflanzungs: 
zeit und spielerische Zierlichkeiten des ver’ 
feinerten Rittertums nebeneinander; Sieg: 
fried priigelt Kriemhild, um die er erst se 
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slich geworben hat. Die kolossalen 
hen Ausmafe der alten Hagen- und 
emhildgestalten werden durch kleinliche 
Anschwarzungen auf ein mittleres Bése- 
vichtniveau herabgedriickt oder durch | 
eiBwaschende Beschénigung verkleinlicht. 


pe ae : pee See EPOS ce 


| 
| 


yi ese Zwiespaltigkeit zeigt sich auch in | 
en Einzelheiten von Syntax und Wort- | 
Altmodische, dem 13. Jh. kaum | 


: iehr verstandliche Vokabeln und Kon- | 
: | der mhd. Zeit schwankt der Umfang zwi- 


struktionen stoBen hart zusammen mit 


aus Azagouk (aus Wolframs ‘Parziyal’) 
chmiickt. Doch ist diese seltsame Ver- 


Werk verhialt sich in dieser Beziehung ver- 


7, 


steht in ihnen eine neue, noch unorgani- 


ss- und Ausdrucksweise. 


ist das Nibelungenlied selbst; die ‘Kudrun’, 


thm darin wie in allem getreu zu folgen. 
Bei den anderen Gedichten hat sich zwi- 


ELLE! 


hicht eingeschoben. 


is beim ‘Ortnit’ zutage. 
ktionen der Rosengarten und Wolf- 
Sprache des Spielmannsgedichtes reichlich 


efiteuerliche und schwankhafte, Zz. a 


ft am starksien hervor im ‘Rosengarten’ 


’ Merker-Stammier. Reallextkon L 


hochmodernen, wie die urheroische Schild- | 
jungirau Briinhild sich mit dem Seidenrock | 


u 


‘Dietrichs erster Ausfahrt’; formale Ten- 
denzen des héfischen Gedichts suchte ein 
spaterer Redaktor dem ‘Wolfdietrich’ C 
aufzupressen. 

§ 5. Form. Der 4uferen Gestalt nach 
| lassen sich 3 Gruppen von H. scheiden: 

A. Epen in der alten Form der Lang- 
zeilenstrophe, die schon in der Zeit der 
Heldenlieder auf verschiedene Weise hatte 
abgegrenzt werden kénnen. In der Praxis 


schen 3 und 4 Langzeilen, die Vierzahl ist 
das normale. Die ehemals durch Allitera- 


| tion in sich gebundenen Langzeilen wurden 
| nun durch den Endreim paarig gebunden; 
migung entlegener Vorstellungen und | 


Ausdriicke wieder keine konsequent aus- | 
gebildete Stilform, sondern jedes einzelne | 


es entstand also eine Strophe aus 8 Kurz- 
zeilen mit der Reimstellung OaOaObOb. 
Spateres Streben nach reicherem Reim- 


| schmuck hat die Bindung ababeded her- 


schieden und unterliegt seinen eigenen | 
tstehungsbedingungen. Die archaischen | 
lemente treten natirlich in den jiingeren © 
Yerken mehr und mehr zuriick, dafiir ent- | 


there Mischung durch Eindringen grober | 
flemente der spielmannischen Vorstel- | 
Am charak- | 
hsten fiir den Mischstil des H. | 


gestellt (Einfiihrung von Z4surreimen), 
die aber in keinem Gedicht des 13. Jhs. 
ganz konsequent durchgefiihrt ist. Das 
Streben nach Markierung des Strophen- 
abschlusses fiihrte zu starkerer Fallung 
der letzten Langzeile, deren eine, meist 
letzte, Halbzeile tiber das normale MaB 
hinausgefiihrt wurde. So entstanden vier 
vierzeilige Strophengebilde: 1. Die echte 


| Nibelungenstrophe des Baues 3kl3s 3ki3s 


dbschon wesentlich jiinger und auf weite | 
trecken ohne archaische Vorlage, sucht | 


3k 3s 3k 4s. 2. Der Hildebrandston, ebenso, 
nur in der letzten Halbzeile 3s. 3. Die 


| Kudrunstrophe, im Aufgesang zur Nibe- 
| lungenstrophe stimmend, im Abgesang 


then das heroische Originallied und das _ 
Buchepos eine breite und’ entstellende | 
Unverbildete | 
Seat in Diktion und Hand- | 

sfiih zeigen am ehesten noch | 
Volfdietrich A und ‘Rosengarten’ A . Ein ; 
hes Inhaltsschema tritt be- | 
Die spateren | 


dietriche (insbes. D) lassen auch die Formel- | 


Ma ingen und enistellen den Inhalt durch I 


aber abweichend: 3kl3ki 3ki5kl. 4. Die 
Waltherstrophe weicht nur in der 4. Lang- 
zeile von der Nibelungenstrophe ab und 
bildet sie 5k14s. Ein reiner Vertreter der 
ersten Art liegt nur im Nibelungenlied 
vor. Die Praxis der meisten spateren Epen 
(Ortnit, Wolfdietrich, Rosengarten, Alb- 
hart) zeigt eine Vermischung der ersten 
und zweiten Art, diese dringt endlich ganz 
durch. Historisch gleichberechtigt, wird 
der sog. Hildebrandston doch wohl als 
jangere » Abart der Nibelungenstrophe gelten 


| miissen. Bei Kudrun- und Waltherstrophen 
| 148t sich das nicht mit der gleichen Sicher- 
| heit behaupten. Eine dreizeilige Form ist er- 
| halten in der sog. Rabenschlachtstrophe, die 


F und in der Altesten Bearbeitung von | 


aus 6 Kurzzeilen des Schemas OaOabb be- _ 


steht. Zeile 3—6 entsprechen Zeile 5—8 

der Kudrunstrophe: Vielleicht liegt hier die 

urspringliche Strophe der Dietrichepik vor. 
xl 
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B. Epen in héfischen Reimpaaren: 
Klage, Biterolf, Laurin, Dietrichs Flucht, 
Dietrich und Wenezlan. Starke stilistische 
und: lexikalische Einschlage aus den héfi- 
schen Epen sind durch die Wahl dieser 
Form nicht immer bedingt. Sie erklart 
sich daraus, daf bei diesen Gedichten eine 
liedhafte Grundlage, die Strophenform vor- 
geschrieben hatte, teils tberhaupt nicht 
vorhanden war, teils nur in der fliichtigsten 
Weise benutzt wurde. 

C. Epen im sog. Bernerton, einer neuen, 
komplizierten Strophe, die der miindlichen 
Dichtung der Spielleute entstammte und 
zuerst in der vorliterarischen liedhaften 
Vorstufe des Eckenepos bezeugt ist (Carm. 
Bur. S. 71 alte Eingangsstrophen eines 
Eckenliedes). Danach nahm sie also das 
Eckenepos auf; Sigenot, Dietrichs erste 
Ausfahrt, Goldemar schlossen sich an. 
Auch diese 13-zeilige Strophenform hatte 
allerlei Wandlungen durchzumachen. 

F. Panzer Das deutsche’ Volksepos 1903. 

Jj. Meier Werden und Wesen des Volksepos 

1909. Ker Epic and Romance 19087. A. Heusler 

Lied und Epos in germ. Sagendichtung 1905. 

Ders. Heltiand, Liedstil und Epenstil, ZidA. 

LVII (1920) S. r1ff. H. Schneider Das mhd. 

Heldenepos, ZidA. LVIII (1921) S.97ff. — 

Nibelungenstrophe: K. Simrock Die N. und thr 

Ursprung 1858. A. Heusler Zur Geschichte der 

altdt. Verskunst (Bresl. B. 8) 1891. S. 97ff. 

W. Braune PBB. XXV (i900) S. o2ff. 

PGrundr. II?, 2 S. 127ff. — Bernerton: C. v. 

Kraus ZfdA. L (1908) S. 1 passim. 

§ 6. Stoffe. Greifbare stoffliche Grund- 
lagen sind meist nur dort vorhanden, wo ein 
Heldenlied episiert worden ist. Zu scheiden 
ist zwischen der Fpisierung alter Lieder 
der Volkerwanderungszeit und junger des 
12,—13. Jhs. (s. Heldenlied). Soviel wir 
wissen, haben sechs Lieder der Frihzeit 
den Stoff zu H. geliefert. Die frankischen 
Lieder von Briinhild (Siegfrieds Tod) und 
dem Burgundenuntergang liegen dem 
Nibelungenlied zugrunde; das alte Hilde- 
lied dem Mittelteile der‘ Kudrun‘, das fran- 
kische Lied von Dietrich dem Chlodwig- 
sohne den Wolfdietrichen; das (bayr.) 
Lied von Dietrichs Flucht und der Raben- 
schlacht den Dietrichepen. Man hat da 
allerdings auch an eine Doppelheit der 
liedhaften Quelle gedacht, aber das eigent- 
liche Fluchtlied, das man postuliert hat, 


mangelt des pointierten Gehaltes. Eine Re- | 
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konstruktion der liedhaften Quellen ist fi 
die Wolfdietriche und die Dietrichepen nick 
méglich, die drei anderen werden durc 
ihre nord. Nachkommenschaft einige: 
mafen lebendig gemacht. Das Walthe 
epos ist selbst so triimmerhaft, da vo 
dem alten Waltherlied (das auch di 
Quelle fir Ekkehard gewesen sein mag 
nicht mehr viel durchschimmert. 

Jiingere Lieder bilden die Quelle de 
Biterolf (Lied vom Kampfe zwische 
Dietrich und Siegfried, von Dietleib), de 
Rosengarten (wohl eine Fortbildung jene 
Kampfliedes), des Ortnit (wohl zwei Liede: 
Ortnits von Garten Brautfahrt, Dracher 
kampf) und des Eckenepos; wohl auch de 
Seifridsliedes. Gelegentliche Benutzun 
von Liedern zeigt sich in einer Bearbeitun 
von Dietrichs erster Ausfahrt und i 
Albharts Tod. Einen schon liedhaft be 
handelten Stoff (aber kein Heldenliec 
griff wohl auch der Hauptteil der Kudru 
auf, der die Leidensgeschichte der Heldi 
behandelt. Noch ungeformtem 6rtlicher 
Sagengut verdankt das kleine Epos vo 
Kénig Laurin seine Entstehung, ein weit 
verbreitetes Zwergenmarchen (Entfithrun 
und Befreiung einer Jungfrau) half mi 
und lieferte spater auch den GrundrifS fii 
den Goldemar. Ortliche Traditionen spie 
len wohl auch herein in das Gedicht vor 
Dietrichs erster Ausfahrt, das in seine 
Urgestalt im iibrigen als freie Erfindun 
anzusprechen ist. 

Folgende Stoffkreise waren zu scheiden 
I. Burgundischer Kreis: Nibelungenlied 
Klage, Seifriedslied, Walther. 2. Dietrich 
kreis, und zwar a. historische Dietrichepik 
Dietrichs Flucht, Rabenschlacht, Albhart 
Tod; b. marchenhafte Dietrichepik: Ecke 
Sigenot, Goldemar, Laurin, Dietrichs erst 
Ausfahrt. Verbindung zwischen 1 und 2 
Kampf zwischen den Helden des Bur 
gunden- und _ Dietrichkreises: Biterolf 
Rosengarten. 3. Wolfdietrichkreis, der de: 
Ortnit an sich gezogen hat: die Wolf 
dietriche, Ortnit. 

§ 7. Chronologie. Eine Ubersich 
tiber die Entwicklung der Gattung stoB 
auf groBe Schwierigkeiten, da einmal vie 
verloren ist und dann von den verschiede 
nen Stoffen sich nur die Reprdsentante: 
erhalten haben, die bei dem Konkurrenz 
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kampfe der verschiedenen Fassungen sieg- 
reich blieben; begreiflicherweise keines- 
wegs immer die altertiimlichsten und 
kiinstlerisch héchststehenden. Immerhin 
1aBt sich die Lebensgeschichte des H. 
einigermafen rekonstruieren. Man kann 
drei Stadien der Entwicklung unterschei- 
den: 1. Vornibelungische Epik. 2. Das 
Nibelungenlied selbst. 3. Nachnibelun- 
gische Epik. 

1. Die epischen Vorlaufer des Nibe- 


lungenliedes fallen noch ins 12. Jh. und | 


mu ten, von dem grofen Nachfahren iiber- 
wuchert, allmahlich zugrunde gehen. 
Immerhin waren sie im 13. Jh. noch leben- 


dig genug, um durch den riickstandigen | 
Norden nach Norwegen zu gelangen, wo | 


sie die Grundlage fiir die groSe Kompi- 
lation der Thidrekssaga abgeben halfen, 
Sogar einem Kompilator des 15. Jhs. war 
das altere Nibelungenlied noch zuganglich 
(Anhang zum Heldenbuch). Nur zwei dieser 
friihen Heldenepen werden greifbar, es 
sind a. die sog. altere Not, ein Burgunden- 
epos, das von der Einladung zu Etzel bis 
zur Nibelungenkatastrophe reichte, knapp 
und kraftvoll, ohne héfischen Anstrich er- 
zahite, vieler Gestalten und Episoden des 
jetzigen Liedes noch entriet. Es wahrte 
den Geist einer rauheren Heldenzeit, Kriem- 
hild selbst reizte ihr Séhnchen gegen Hagen 
auf, um den tétlichen Streit hervorzurufen, 
und Dietrich von Bern tétete eigenhandig 
die vdlandinne. Gleich diesem Alteren 
Gedicht- lag unserem Nibelungenlied als 
Quelle vor b. das alte Dietrichepos. Es 
behandelte wohl Dietrichs durch die Uber- 
macht Ermanrichs erzwungene Flucht .aus 
seinem Reich und den Wiedereroberungs- 
versuch mit hunnischer Hilfe, samt der 
Katastrophe der jungen Etzelséhne. Zahl- 
teiche Reflexe dieses Gedichts im Nibe- 
lungenlied und in der Klage helfen den 
etwas entstellten Auszug der Thidrekssaga 
erganzen. — Unsicherer bleibt das Hilde- 
epos fiir diese friihe Zeit. Lediglich der sehr 
flache Mittelteil unserer Kudrundichtung 
nétigt zur Annahme einer Alteren epischen 
Vorstufe. Sie mu® die Entfiihrung der 
Hagentochter Hilde durch Hettel erzahlt 
und in der Schlacht auf dem Wiilpensande 
zu tragischem Ende gefiihrt haben. — Noch 
fraglicher ist die friihe Existenz eines 
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Waltherepos. Es la8t sich lediglich nach- 
weisen, daB dem Biterolf ein solches vor- 
gelegen haben muf. Die erhaltenen Reste 
sind aus dem 13. Jh. 

2. Das Nibelungenlied ist die epoche- 
machende und _ gattungsschdpferische 
Leistung dieses ganzen Literaturzweiges. 
Es kann sich an Verbreitung zwar nicht 
mit Wolframs Werken messen, dennoch 
zeigt die Zahl von Hss., daB es einen grofen, 
wenn auch landschaftlich begrenzten Kreis 
von Interessenten gefunden hat. Die 
meisten Hss. weisen nach Tirol. Die ur- 
spriingliche Heimat des Gedichtes ist aber 
an der Donau zu suchen, wo der Vf. jeden 
Fu breit Boden kennt. Man darf ihn wohl 
mit dem Bischofssitze Passau in Verbindung 
bringen und die Vollendung des Werkes in 
die ersten Jahre des 13. Jhs. setzen. Grund 
des Erfolges war nicht nur die tiberragende 
Wucht dieses Doppelsujets, das in seinen 
Einzelteilen jedermann bekannt gewesen 
war und hier in iiberraschend neuer Ver- 
bindung und Beleuchtung erschien; nicht 
nur das aufere Geschick des Dichters, das 
die Geschmacksrichtung verschiedenster 
Kreise zu beriicksichtigen suchte, sondern 
vor allem die absolute kiinstlerische Hohe 
des Geleisteten. Trotz vieles Ungleich- 
mafigen und Stillosen, mancher Verwdsse- 
rung, Aufschwellung und _ fragwiirdiger 
Zuerfindung ist das Werk eine kraftige, 
planvoll aufgebaute und in langsamem 
Anschwellen zu hochster Wirkung ge- 
steigerte kiinstlerische Einheit; doppelt 
eindrucksvoll fiir eine Zeit, die durch sorg- 
faltige Komposition epischer Dichtungen 
nicht verwohnt war, und deren Anspriiche 
auf psychologische Vertiefung der handeln- 
den Personen hier besser erfiillt waren als 
in den meisten héfischen Durchschnitts- 
epen. Allerdings vermiSten Spatere ein 
Letztes an inhaltlicher Straffheit und héfi- 
scher Durchbildung, und so setzte sich 
unter den. mannigfachen Bearbeitungs- 
tendenzen, die an das Lied herangebracht 
wurden, vor allem die glattende, Gegen- 
sitze tberbriickende und den Ton ab- 
schleifende durch, die in der Redaktion C 
(Hohenems-Donaueschinger Hs.) verkér- 
pert wird. Die 4lteren Fassungen A 
(Hohenems-Miinchener Hs.) und B (St. 
Galler Hs.) streiten bis heute um den 
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hoheren Echtheitsrang. An die Original- 
fassung des grofen Epos schlof ein geist- 
licher Vf. ein tranenreiches Nachspiel, 
die ‘Klage’, und dieses erste Epigonen- 
werk ist von Anfang an mit der wege- 
weisenden Meisterschépfung verbunden ge- 
blieben. 

3. Nachnibelungische Epik: a. Wei- 
tere epische Bearbeitung der alten Helden- 
liedstoffe erfolgte teils selbstandig, teils im 
Anschluf an die schon vorliegenden Werke 
und erstreckte sich tiber die ersten Jahr- 
zehnte des 13. Jhs. Es entstand ein Wolf- 
dietrichepos, das den Helden zuerst mit 
dem niederdeutsch-russischen Konig Ortnit 
in Verbindung brachte; ein Dietrichepos, 
das Personal und Handlungsschema des 
alteren machtig erweiterte; ein Walther- 
epos, das auf den Voraussetzungen des 
Nibelungenliedes aufbaute, und schlieBlich 
der jiingste und einzig ganz erhaltene Re- 
prasentant dieser Gruppe, das Gedicht von 
‘Kudrun’. Das unveranderte Weiterleben 
ist aber eher ein Zeichen des Miferfolges 
als der weiten Verbreitung dieses: modern- 
sten und dem 13. Jh. sicher fremdartigsten 
aller H. Die anderen Dichtungen standen 
eben nicht still, sondern erregten so viel 
Interesse, daB sie immer neue Bearbeiter 
fanden; die geringe Beachtung der Kudrun, 
die von der heutigen Einschatzung dieses 
Meisterstiickes eines tiefgriindigen Psycho- 
logen und phantasiereichen Dichters weit 
abweicht, hat seinen Grund wohl vor allem 
in dessen stofflicher Eigenbrételei. Hier 
fehlte fast ganz der Zusammenhang mit 
der noch lebendigen Heldensage, die den 
anderen Epen von vornherein ihre Wirkung 
sicherte. Weltauffassung, Menschenzeich- 
nung und vor allem reale Beziehungen 
lassen die ‘Kudrun’ dem Nibelungenlied 
gegeniiber als Produkt einer viel jiingeren 
Zeit erscheinen. Vor 1240 ist sie schwerlich 
zu setzen. 

b. Es folgte eine Zeit der neuen epischen 
Stoffbildung, die durch Sagenkombination 
und Verwertung der Liedersujets des 13. Jhs. 
gewonnen wurde. Um die Jahrhundert- 
mitte fallt das von weitester Belesenheit 
zeugende Sagenkompendium ‘Biterolf und 
Dietleib’, das aufer der vorhandenen 
Literatur (nur die Kudrun bleibt ihm fremd) 
einige junge Lieder benutzt. Es kennt 
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auch schon eine weitere, sagenkombina- 
torische Bearbeitung des Wolfdietrich- 
stoffes: Der sog. ‘Wolfdietrich’ A ist mit 
einem neuen, aus 2 Liedern gewonnenen 
Epos von ‘Ortnit’ zwar noch nicht zur 
stofflichen Einheit verschmolzen, aber doch 
aufs engste zusammengeriickt. In Kon- 
kurrenz mit dem ‘Biterolf’ tritt vielleicht 
20 Jahre spater das alteste Rosengarten- 
epos (A), eine frische und knappe Episierung 
des ganz jungen Liedes. Nach einiger Zeit 
wurde eine solche unabhangig nochmals 
vorgenommen; dieser neue ‘Rosengar- 
ten’ D schépft ausgiebig aus dem ‘Biterolf’ 
und geht somit in der Sagenkombination 
noch weiter. Resultat einer jungen Sagen- 
verkniipfung war auch das Gedicht von 
dem jungen Seifried, das wir fiir das 13. Jh. 
postulieren diirfen, trotzdem unsere Tra- 
dition 300 Jahre jiinger ist.— Die tirolischen 
Lokalsagen von ‘Ecke’ und ‘Laurin’ treten 
hinzu und liefern Stoff zu neuer Verherr- 
lichung Dietrichs, jene durch das Medium 
eines Liedes. Schon in der unliterarischen 
Form durch mehrere deutsche Landschaf- 
ten verbreitet, hat dieser Stoff einen Jhh. 
anhaltenden Erfolg erzielt. Ohne erkenn- 
bare Vorlage wurden dem Berner im 
‘Goldemar’ (fast ganz verloren) und in 
‘Dietrichs erster Ausfahrt’ (fast ganz 
aus der sog. ‘Virginal’ heraus konstruier- 
bar!) weitere méarchenhafte Taten an- 
gedichtet, bis man schlieBlich um die Jahr- 
hundertwende zu héfischer Huldigung den 
zeitgenéssischen Konig Wenzel von Béh- 
men in einen Zweikampf mit Dietrich ver- 
strickte (‘Dietrich und Wenezlan’). 

c. Die Zeit der Aufschwellung und des 
Verfalls: Soweit die Epen am Leben ge- 
blieben: waren, wurden sie vom Ende des 
13. Jhs. an die Beute skrupelloser effekt- 
haschender Bearbeiter, deren Ehrgeiz war, 
eine Fille von Personen in Aktion zu 
setzen und die Abenteuerlichkeit der Hand- 
lung um jeden Preis zu mehren. Diese 
Stoffwut fiihrt auch zu einer Ineinander- 
arbeitung verschiedener epischer Behand- 
lungen desselben Gegenstandes. Am charak- 
teristischsten pragt sich das _ typische 
Schicksal des beliebten heldenepischen 
Sujets aus in den Wolfdietrichgedichten, © 
die erst nach 1300 ihre endgiiltige Form 
in der groSen Kompilation ‘Wolfdietrich’ | 


| 
| 
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D erreichten, welche 3 vorhandene Wolf- | 


dietrich-Gedichte samt dem ‘Ortnit’ in- 
-einanderarbeitet. Auch der ‘Rosengarten’ C 
stellt eine ZusammenschweiSung von A 
und D dar. In diese Spatzeit fallt auch die 
uns allein erhaltene Gestalt der historischen 
Dietrichepik. Das groSe Gedicht der 30er 
oder 40er Jahre wurde von einem stiimper- 
haften Epigonen, Heinrich dem Vogler, in 
zwei Teile zerlegt; ein erster, das ‘Buchvon 
Bern’ (gewéhnlich ‘Dietrichs Flucht’ ge- 
nannt) fiihrt Dietrich ins Hunnenland, 
das zweite, die ‘Rabenschlacht’, schildert 
den vergeblichen Wiedereroberungsversuch. 
Ein einziger Fall der Verselbstandigung 
einer heldenepischen Episode lag damals 
bereits vor in ‘Albharts Tod’. Besonders 
verwickelt gestalteten sich die Schicksale 
von ‘Dietrichs erster Ausfahrt’; das 
urspriingliche Gedicht wurde mehrmals 
tiberarbeitet, aufgeschwellt und kontami- 
niert; drei durchaus sekundare Fassungen 
des Stoffes allein sind uns tiberkommen. 
‘Laurin’ wurde fortgesetzt (‘Walberan’), 


aufgeschwellt (‘Laurin’ D) und in andere | 


-metrische Form gegossen (Dresdener Hs.). 
In dieser Zeit kann man auch erst ernst- 


lich von einer allgemeinen landschaftlichen | 


Ausbreitung der Gedichte reden. Bisher 
war das bayr.-désterr. Sprachgebiet wie die 
Entstehungs- so die Hauptverbreitungs- 
gegend der Heldensagendenkmaler ge- 
wesen. Abgesehen von den Niederschlagen 
in der Thidrekssaga zeigt sich keine wirk- 
same Verbreitung in Mittel- und Nord- 
deutschland, und auch im Siidwesten sind 
die Spuren zunachst vereinzelt. Den ersten 
Erweis des Interesses auch anderer als 
bayr.-dsterr. Landschaften erbringen ‘Wolf- 
_dietrich’ A und ‘Ortnit’, die man nach Ost- 
franken zu setzen hat. Die Lieder waren 
in ihren Verbreitungsbedingungen offen- 
bar giinstiger gestellt: die entscheidende 
Beeinflussung des (noch miindlich ver- 
breiteten) Eckenliedes durch frz. und 6rt- 
liche Einfliisse hat am Rhein stattgefunden, 
zur Episierung ist der Stoff in seine alte 
Heimat Tirol zuriickgekehrt. Am Rhein 
bildete sich nach der Jahrhundertmitte eine 
eigene Gestalt der Siegfriedsage aus. Gegen 
Ende des Jhs. beteiligen sich dann Dichter 
aller Landschaften an der Pflege helden- 
epischer Stoffe. Eine kombinierte Hs. des 
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‘Rosengarten’und des ‘Laurin’ gelangte nach 
Mitteldeutschland und wurde dort um- 
gebildet, auch der ‘Rosengarten’ D kénnte 
md. sein. Die grofe ‘Wolfdietrich’-Kompila- 
tion D nimmt ein Alemanne vor, das erste 
Gedicht von ‘Dietrichs Ausfahrt’ hatte 
ebenfalls einen alemannischen Vf., ein 
Rheinlander und ein Ostfranke wetteiferten 
in der weiteren Ausgestaltung des Stoffes. 
Eine letzte, bedeutungslose Etappe in der 
Geschichte der H. wird im 15. Jh. erreicht; 
die z. T. tiberlangen Gedichte wurden wie- 
der gekiirzt; sie wurden, soweit sie allzu 
veraltet erschienen, in die Diktion einer 
neuen Zeit iiberfiihrt; und sie wurden 
schlieBlich mehrfach in Sammlungen ver- 
einigt, die den Namen Heldenbiicher 
(s. d.) fiihrten. 
Ausgaben u. wichtigste Literatur: NL. hsg. 
v. Lachmann 18785 (A), Bartsch 1870/80(B), 
Zarncke 18878 (C). Th. Abeling Das NL. u. 
seine Literatur 1907, 1909, 1920. A. Heusler 
Nibelungensage und NL. 19237. E. Kettner 
Die dsterreich. Nibelungendichtung 1897. Hss.- 
Verhaltnis: W. Braune PBB. XXV (1900) 
S.1ff. — Kudrun hsg. von E. Martin 1902?, 
Martin-Schréder 19112, Symons 1914?. 
F. Panzer Hilde-Gudrunigo1. Drége ZidA. LIV 
(1914) S. 121. — Rosengarten hsg. v. G. Holz 
1893. — Waltherbruchstiicke in Streckers Aus- 
gabe des ‘Waltharius’® 1925. H. Schneider 
GRM. XIII (1925) S. 14ff., 119ff. — Alle 
anderen Heldenepen in dem Deutschen Helden- 
buch hsg. v. Miillenhoff. 5 Bde. 1866ff. Zu 
Biterolf: W.Rauff Diss. Bonn 1907. W. Haupt 
Zur nd. Dtetrichsage (Pal. 129) 1913. — Zu den 
Wolfdietrichen: H. Schneider Die Gedichte 
und die Sage von Wolfdietrich 1913. — Zu 
Dietrichs erster Ausfahrt: C.v. Kraus ZfdA. L 
(1908) S.1ff. — Zu den Heldenepen im ganzen 
H.Schneider Heldendichtung Gerstlichen- 
dichtung Ritterdichtung 1925. S.333ff., 504 ff. 
§ 8. Nachleben. Die natiirliche Le- 
benszeit des H. wahrte bis zum Anfang 
des 17. Jhs. Das Ma seiner Beliebtheit 
in der spateren Zeit war von der kiinstle- 
rischen Bedeutung unabhdngig. Das 
Nibelungenlied gelangte nicht mehr zum 
Druck und war 1575 fiir Wolfgang Lazius 
lediglich noch unsichere historische Quelle. 
Dagegen konnte sein rheinisches Konkur- 
renzwerk, das Seifridslied, im 16. Jh. 
noch einmal in die veranderte Sprache 
und Versform der Zeit gegossen werden. 
Einige Figuren des Dietrichkreises ge- 
nossen im Reformationsjh. noch sprich- 
wortliche Beriihmtheit, entsprechend der 
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groSen Anzahl von Drucken des ‘Ecke’, des 
‘Sigenot’ usw., die verbreit etwaren. Das 
Heldenbuch (Ortnit, Wolfdietrich und die 
Rosengarten) wurde bis 1590 aufgelegt. 
Es entwickelte sogar noch dichterisch fort- 
zeugende Kraft und veranlaBte in Hans 
Sachsens Siegfrieddrama (nach dem Sei- 
fridslied) eine Einlage, die den Rosengarten- 
kampfen gewidmet ist. Zu Beginn des 
17. Jhs. noch regte es ein zyklisches Wolf- 
dietrich-Drama von Ayrer an. Der grofe 
Krieg erst hat die Erinnerung an das 
heimische Heldentum und Heldenepos ver- 
blassen gemacht. 

Gegen Ende des 18. Jhs. erfuhr es eine 
kiinstliche Wiederbelebung, der dann we- 
nigstens fiir das wichtigste Denkmal dieser 
Sphare eine innere Wiederaneignung folgte. 
Das H. war gelegentlich immer wieder 
Gegenstand gelehrter Diskussion gewesen, 
vor allem wegen seiner historischen Bezie- 
hungen (Gottsched, Lessing usw.), hat es 
dann aber auch weiterhin nie mehr verstan- 
den, anderes als wissenschaftliches Interesse 
zu erregen trotz der Ubersetzungen durch 
Simrock. Das Nibelungenlied bedurfte des 
’ Neuentdeckers. J. J. Bodmer war der 
Weegweiser, der Arzt Obereit 1755 der 
gliickliche Finder der Hs. C. 1758 druckte 
Bodmer den 2. Teil des Gedichtes ab, 1782 
lie® sein Schiiler H. Myller den ganzen Text 
in einer Mischredaktion folgen. Die erste 
Ausgabe des auf nibelungischem Gebiete 
so vielgeschaftigen v. d. Hagen erschien 
1810. In der Zeit politischer Bedrangnis 
Deutschlands wurde das Nibelungenlied 
fiir viele, speziell aus der jungen Generation, 
ein nationaler Schatz und manchem Frei- 
willigen 1813 ein Begleiter ins Feld. 
— Wissenschaftlicher Erforschung brach 
A. W. Schlegel Bahn, dessen klarer Blick 
weiter sah als der anfanglich ungeziigelte 
Enthusiasmus der jiingeren Romantiker 
Gorres, J. und W. Grimm. 1816 lie sich 
zuerst der Fiirst, aber auch der Tyrann 
aller Nibelungenforscher vernehmen, Karl 
Lachmann (‘Uber die urspriingliche Ge- 
stalt des Gedichtes von der Nibelunge 
Not’, erste kritische Ausgabe 1826). Er 
baute auf zwei Grundthesen auf: 1. der tiber- 
ragenden Bedeutung der Hs. A; 2. der Ent- 
stehung des Epos aus der Aneinander- 
reihung von 20 Liedern (vgl. § 2). Damit 
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hat er die beiden Hauptprobleme der Nibe- 

lungenkritik aufgestellt, die die Forschung 
fast ein Jh. in Atem gehalten haben. Fir 
die breite Massenwirkung des Gedichts 
spielten sie keine Rolle. Ubersetzungen 
stellten sich seit v. d. Hagen (1807) in 
reicher Zahl ein, die Simrocksche (1827) 

hat sich bis heute die meisten Freunde er- 

worben. W. Grimm aber hatte bereits in 

einer Rezension der Ubersetzung v. d. Ha- 

gens die Forderung nach Wiedereroberung 

des Stoffes durch einen selbstandigen mo- 

dernen Dichter verlangt. Vor allem die 

Dramatiker fithlten sich denn auch von 

ihm wahrend des 19. Jhs. angeregt (Rau- 

pach, Hebbel). Wagner fuBt fast aus- 

schlieBlich auf der Edda, die auch fiir Jor- 

dans ‘Nibelunge’ weithin maSgebend ist. — 

Kein anderer heldenepischer Stoff kam 

daneben auf. Die ‘Kudrun’ ist zwar eben- 

falls mehrfach tibersetzt worden (auch hier 

behauptet Simrock den Vorrang) und hat 

gleich dem Dietrichkreise gelegentlich ein- 

mal den Dramatiker gereizt (E. Hardt, 

Eberhard Konig), aber im ganzen schlum- 

mern die poetischen Schatze dieser Stoff- 

kreise bis heute noch ungehoben fort. 

J. Criiger Die erste Gesamtausgabe der Nibe- 


lungen 1884. J. Korner Nebelungenforschung - 
der deutschen Romantik 1911. PGrdr. I? S. 44 ff. © 
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Heldenlied. § 1. Begriff. Der exakt 
gefaBte literarhistorische Terminus _,,Hel- 
denlied‘‘ setzt sich mehr und mehr fest fiir 
eine bestimmte Art von carmen heroicum, 
nadmlich fiir das epische Lied der german. 
Frithzeit und seine liedhaften Ableger. Es 
ist als eine Schépfung der Vélkerwanderung 
anzusehen und, soweit sich beurteilen laBt, 
an kein fremdes Vorbild angelehnt. Wenige, 
aber klare Berichte lat. und volkssprach- 
licher Autoren bezeugen die Existenz und 
die Beschaffenheit der Gattung. Es war 
eine héfische Poesie, die vor Herrscher und 
adligen Kriegern von einem sangeskun- 
digen Mitglied der Gefolgschaft vorge- 
tragen wurde. Fast alle german. Stamme 
scheinen an ihr teilgehabt zu haben. Ihre 
Bliite erstreckte sich tiber mehrere Jahr- 
hunderte. Ausgegangen ist sie vielleicht 
von got. Fiirstenhéfen, um durch Mittel- 
und Westeuropa bis in den Norden zu ge- 
langen. | 


 §2. Bau. Die duBere Form dieser 
Lieder war die stabreimende Langzeile, 
die sich zu knappen, freien Strophen- 
komplexen (2—5 Zeilen) zusammenschlie- 
Ben konnte. Die wichtigsten stilistischen 
Eigenheiten waren die durch die Stro- 
phenform nahegelegte Neigung zu Par- 
allelismus, Antithese, Asyndeton und vor 
allem variierender Wiederholung der Be- 
griffe. Das Bediirfnis, denselben Gegen- 
stand mehrmals zu benennen, fiihrte eine 
im Laufe der Jhh. immer kunstvoller wer- 
dende Umschreibungstechnik herbei, deren 
Haupterscheinungen man mit den alt- 
westnord. Ausdriicken heiti und kenning 
zu bezeichnen pflegt. hezti ist der Ersatz 
der normalen Vokabel durch eine ab- 
liegende (,, Renner‘ fiir ,, RoB‘), die kenning 
ist eine zu duSerster Knappheit gedrangte 
Metapher (,,Leichnam‘' fir ,,Kérper‘'; 
lihhamo das ,,Fleischkleid‘'). Das wesent- 
lichste und durchsichtigste Kennzeichen 
des H. ist seine Komposition: es ist episch 
insofern, als es einen faktischen Vorgang 
oder eine Mehrheit von Vorgangen zur 
Grundlage nimmt. Es kennt aber keine 
breit ausladende Erzahlung und keine 
tuhige Freude am Tatsadchlichen. Die Er- 
eignisse sind nur AnlaB und Folie fiir 
die menschlichen Leidenschaften, deren 
plastische Vergegenwartigung, nicht Schil- 
derung, dem Heldenlied-Dichter die Haupt- 
sache bleibt. Deshalb verweilt er so wenig 
wie méglich bei der Darlegung des duBeren 
Geschehens, gefallt sich auch keineswegs 
in der Ausmalung grofer Kampftaten, 
sondern schreitet von Gipfel zu Gipfel, 
und diese Gipfel der Handlung werden je- 
weils gebildet durch erregte dramatische 
Szenen, in denen die Konflikte in geban- 
digter, aber leidenschaftdurchgliihter Dia- 
logform zum Austrag kommen. Bisweilen 
besteht das Lied auch nur aus einer weit- 
ausholenden und planvoll gesteigerten 
Redeszene, aber die haufigste Technik ist 
die der Mehrgipfligkeit, die die Ubergangs- 
glieder zwischen den Hauptsituationen vollig 
zu vernachlassigen pflegt. 

§ 3. Stoffe. Stoff der H. ist die sog. 
Heldensage. Man wird gut tun, diesen 
Begriff so einzuschranken, daB er im 
wesentlichen eben nur die Liedfabeln der 
Volkerwanderungszeit und deren spiatere 
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Weiterbildungen umfaBt. Diese Liedstoffe 
oder Heldensagenstoffe sind auf verschie- 
dener Grundlage aufgebaut. Es ist daran 
festzuhalten, da8 das historische Geschehen 
der Vélkerwanderungszeit das Fundament 
fiir die meisten Lieder geliefert hat. Natiir- 
lich ist nicht reine Geschichte zu Ohren der 
Sanger gekommen, sondern miindlich ver- 
breitete, unwillkiirliche Umbildung, fiir die 
der Ausdruck ,,Sage‘‘ recht wohl am Platz 
ist. Aber die friihere unklare Vorstellung, 
nach welcher die Sage gewissermaBen von 
selbst Liedform angenommen, und die 
friihesten Lieder sich auf die Wiedergabe 
vermeinter oder wirklicher historischer 
Begebenheiten beschrankt hatten, ist jetzt 
abgetan. In jedem einzelnen Falle muBSte 
eine dichterische Individualitat den Stoff 
von sich aus zum Liede gestalten und 
konnte dabei so selbstandig verfahren, wie 
ihr beliebte, durch Umbildung der Tradi- 
tion, eigene Hinzuerfindung, Ausschépfung 
anderer Quellen. Das internationale Er- 
zahlgut der Antike und des Orients, dessen 
Kenntnis die Germanen sich bei ihren 
Wanderungen hatten aneignen kénnen, 
spielte dabei eine groBe Rolle. Diese 
fremden Novellenziige konnten primare 
oder sekundaire Bedeutung haben: jenes 
ist der Fall im Hildebrandslied, in dem das 
fast allen Poesien bekannte Motiv des 
Sohn-Vater-Kampfes eine germ. Einklei- 
dung erfuhr, dieses etwa im Wielandslied, 
das auf Ortstradition aufgebaut und durch 
antike Motive der Dadalus- und Vulkansage 
ausgeziert ist. 

Die unmittelbar auf geschichtlichen Vor- 
gangen fuBenden Liedinhalte sind fiir uns 
die durchsichtigsten und interessantesten. 
Dem aristokratisch-individualistischen Cha- 
rakter dieser Poesie entspricht es dabei, 
da die groBen Vélkergeschicke der Zeit 
vollig zuriicktreten miissen vor Persénlich- 
keit und Erlebnis des einzelnen: Die poli- 
tischen Vorstellungen und Ausmafe ver- 
lieren sich mehr und mehr, die einfach 
menschlichen Verhaltnisse des Sippen- 
und Gefolgschaftswesens interessieren aus- 
schlieBlich. Die Hunnenschlacht auf den 
Katalaunischen Feldern wird zu einem 
Bruderkampf im engsten Sinne, wahrend 
sie es in der Wirklichkeit im weitesten 
Sinne gewesen ist (Ostgoten gegen West- 
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goten); der Vernichtungsfeldzug der Hunnen 
gegen Burgund erscheint als eine verrate- 
rische Mordtat des Koénigs Attila an seinem 
Schwager Gunther. So wird die Handlung 
meist auf eine ganz einfache, aber tiefste 
menschliche Leidenschaften aufwiihlende 
Form gebracht. Das  verhangnisvolle 
Schicksal der besten und begabtesten 
Stamme der Vélkerwanderungszeit driickt 
sich in der tieftragischen Grundstimmung 
der meisten Lieder aus. 

§ 4. Die alten Lieder. Bei den West- 
goten entstand jenes Lied von der Hunnen- 
schlacht, ankniipfend wohl an die Nieder- 
lage der Hunnen im Jahre 453. Ostgotische 
Dichter bildeten das Schicksal des KGnigs 
Ermanarich (4. Jh.) zu einer Familien- 
tragddie um und besangen sonst manche 
Vorgdnge aus der alten Geschichte ihres 
Volkes, die uns nicht mehr zuganglich sind. 
Der hervorragendste gotische Stoff der 
spateren Heldendichtung, Dietrichs von 
Bern (d. i. Theoderichs d. Gr.) Flucht und 
die Rabenschlacht ist wohl erst nach 
der Gotenkatastrophe von einem  bayri- 
schen Dichter ausgestaltet worden. — Bei 
den Franken wurde ahnlich der Untergang 
eines grofien Nachbarvolkes besungen und 
in Verbindung gebracht mit dem Tode 
Attilas, es entstand das Lied vom Bur- 
gundenuntergang, das die Grundlage 
fir den zweiten Teil des Nibelungenliedes 
gebildet hat. Auch sein erster Teil fuBt 
auf frankischem Heldensang, aber die 
historischen Wurzeln des spatestens fir 
das 6. Jh. bereits zu postulierenden Liedes 
von Siegfried sind dunkel. Vielleicht 
spiegelt es Verhaltnisse der Merovingerzeit 
wieder, wie sicherlich das Lied von Wolf- 
dietrich, d.h. dem Chlodwigssohn Theude- 
bert. — Aus den zahlreichen langobardi- 
schen Liedfabeln, von denen wir Kunde 
haben, gewinnen drei festere Gestalt: Das 
Lied vom Untergang der Heruler und 
zwei Lieder von Kénig Alboin. Bei 
anderen Stoffen sind Heimat -und Ent- 
stehungszeit fraglich. Der Ursprung des 
Liedes von Walther und Hildegunde, 
der Sage von Siegmund, der sicher von 
der Seekiiste stammenden Geschichte von 
Hilde und Hettel ist noch unaufgehellt. 
Wieland der Schmied gehért wohl nach 
Westfalen, gestattet aber keine historische 
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Ankniipfung. Ursprung und fritheste Gestalt 
der nordisch-angelsachsischen Liedfabeln 
sind meist ebenfalls ratselhaft geblieben. 

§ 5. Quellen. Die Lieder sind samt- 
lich untergegangen, da sich nie jemand zu 
ihrer Aufzeichnung veranlaBt gesehen hat. 
Die mittelbaren Quellen, die fiir ihre Er- 
schlieBung zur Verfiigung stehen, sind von 
zweierlei Art: 

1. Die lat. Geschichtschreiber bringen 
teils Anspielungen auf sie, teils geben sie 
foérmliche Ausziige, da sie, freilich ohne 
sich unmittelbar dazu zu -bekennen, die 
Lieder als historische Quelle benutzen. Es 
kommen vor allem der Gote Jordanes 
und der Langobarde Paulus Diakonus 
in Betracht. Dieser reproduziert in seiner 
Langobardengeschichte eine Anzahl Hel- 
denlieder, namentlich von Alboin, offen- 
sichtlich bis zum wortlichen Anschlusse ge- 
nau, jener bringt neben vielenErwahnungen 
alter Liedstoffe wenigstens einen gedrang- 
ten Auszug aus einem alten Lied von Er- 
manarich. Die fernere Entwicklung dieser 
Fabel 1a8t sich an der Hand deutscher 
Chronisten gut verfolgen. 

2. Viel wichtiger sind nattirlich die 
Zeugnisse in den Volkssprachen. Die hoch- 
und niederdeutsche, angelsadchs. und alt-- 
westnord. Poesie weist vom Beginn der 
Schreibzeit, ca. 700, bis zum Ende des 
13. Jhs. zahlreiche Spuren und Triimmer 
der ehrwiirdigen Heldenlieddichtung auf, 
Anspielungen und inhaltliche Wiedergaben 
sind dabei seltener als unmittelbare Ver- 
wertung und Verarbeitung der alten Lied- 
reste, aus denen sich unter diesen Umstan- 
den manches wortliche Uberbleibsel durch 
Jahrhunderte hat retten kénnen. Das ae. 
Beowulfepos reproduziert knapp zwei Lied- 
inhalte, vom Finnsburgkampf und von 
Siegmund. Das Hauptkontingent wird 
aber gestellt durch die altnorwegischen und 
altislandischen Lieder eddischer Art, die 
eine Neuerweckung der alten Technik und 
des alten Geistes bedeuten und in zaher 
Treue viele Ziige, ja ganze Strophen bis zu 
ihrer Aufzeichnung im 13. Jh. festgehalten 
haben. Die fiinf altesten Eddalieder gehen 
auf stidgerm. Vorstufen zuriick: Hunnen- 
schlachtlied, Hamdirlied (Ermanarich), 
Sigurdlied (Siegfrieds Tod), Atlilied (Bur- 
gundenuntergang), Wielandslied. 
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§ 6. Das Heldenlied in Deutsch- 
land. Auf deutschem Boden hat die wohl 
got. Vorbildern abgenommene Kunst 
schon im 6. oder spatestens 7. Jh. Wurzel 
gefaBt. Sie scheint sich lange lebendig ge- 
halten zu haben, auch als die Fiirstenhéfe 
der Vélkerwanderungszeit vergangen waren, 
das alte Gefolgschaftswesen sich gelockert 
hatte und die adlige Kunst sozial eine 
Stufe sank, vermutlich von den Fahrenden 
in Pflege genommen wurde. Es ist aber 
falsch, diese verdienstvollen Bewahrer des 
poetischen Erbes mit den Gauklern und 
Mimen auf eine Stufe zu stellen. Es gibt 
Zeugnisse, nach denen sich Trager des 
Heldenliedes noch lange bei den breiten 
Volksmassen besonderen Ansehens erfreu- 
ten (der Friese Bernlef). So allein erklart 
es sich, da im 7. und 8. Jh. nicht nur die 
alten Lieder mit respektvoller Treue er- 
halten wurden, die dem Norden nicht nach- 
stand, sondern da auch neue, kiinstlerisch 
vollwertige Dichtungen entstanden. Man 
darf das wenigstens schliefen aus dem Da- 
sein des einzigen, kostbaren Lieddenkmals 
in deutscher Sprache: des Hildebrands- 
liedes. Die Tatsache der Aufzeichnung 


riickt es ja scheinbar aus dieser sonst miind- | 


lichen Traditionsreihe heraus und schlieft 
den Verdacht buchmafiger Entstehung 
nicht ganz aus. Aber seine seltsam ge- 
mischte Sprachform, die methodelose nd. 
Niederschrift eines obd. Originals, la8t 
sich nur dann befriedigend erklaren, wenn 
man annimmt, das Lied sei zum Zweck des 
miindlichen Hiniiberwanderns auf nd. 
Gebiet leicht umgefarbt und zufalliger- 
weise gerade in diesem Stadium auf- 
geschrieben worden. Die sagenhistorischen 
Grundlagen sind klar; das Lied ist in einer 
Zeit abgefaBt worden, in der die Geschichte 
von Dietrichs 30jahriger Verbannung all- 
gemein bekannt und in mindestens einem 
Lied verbreitet war. Ohne direkt daran an- 
zukniipfen oder eine férmliche Erganzung 
dazu geben zu wollen, hat sich der Dichter 
des Hildebrandsliedes die tiberkommene 
Situation zwanglos zu eigen gemacht. Das 
ist typisch fiir den gegenseitigen Zusammen- 
hang von 4lteren und jiingeren Liedern, 
von denen schwerlich je eines als Fort- 
setzung des anderen gedichtet worden ist. 
In den barbara et antiquissima carmina, 
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deren sich nach Einharts bekannter Notiz 
Karl der Grofe annahm, sieht man gern 
eine abschliefSende Sammlung der deutschen 
H. und einen weiteren Beweis fiir deren 
fortdauernde Pflege bis etwa 800. 

Die weiteren Schicksale spielen sich 
jahrhundertelang unter der literarischen 
Oberflache ab. Gelegentliche Polemik der 
Geistlichen gegen die Gottlosigkeit und 
Unwahrhaftigkeit dieser Poesie beweisen 
aber das fortdauernde Interesse der Be- 
volkerungskreise, die an der lat. oder rein 
geistlich eingestellten Dichtung der Uber- 
gangszeit unbeteiligt waren. Die Spielleute 
des 12. Jhs. sangen so gut wie die des 8. Jhs. 
vom Burgundenuntergang und von Dietrich 
von Bern. Ein Lied von Hilde und der 
Schlacht auf dem Wiilpensande ist dem 
Pfaffen Lamprecht zu Gehor gekommen, 
und die Zeugnisse fiir die Dietrichslieder 
nehmen im Laufe des 12. Jhs. immer 
zu. Diese jahrhundertelange miindliche 
Wiedergabe ergab das wunderlichste Ge- 
misch von Treue und Willkiir. Manche 
Lieder sind von Grund aus umgebogen 
worden, wie das vom Burgundenuntergang, 
in welchem nach dt. Auffassung die Bur- 
gundenprinzessin nicht mehr den Tod der 
Briider am Gatten (Etzel), sondern um- 
gekehrt den Tod des Gatten (Siegfried) an 
den Briidern racht. Andere Lieder hatten 
durch reiche Ausbildung des Details eine 
Verschiebung erfahren: im Liede von Hilde 
hat die alte Marchengestalt des Wate 
schon um 1130 die ehemalige Hauptfigur 
Hetel zuriickgedrangt. Eine weitgehende 
Neuschépfung hat das Hildebrandslied er- 
fahren, dessen Katastrophe aus dem ver- 
weichlichenden  spielmannischen Geist 
spaterer Zeit heraus jedes tragischen 
Ernstes beraubt erscheint. Erstaunlich 
nimmt sich die Zahigkeit aus, mit der sich 
in einem Ermanrichlied des 13. Jhs. alte 
Pragungen aus der Gotenzeit gehalten 
haben, neben ganz modernen Vorstellungen 
aus der ausgebildeten Dietrichepik jener 
Epoche. 

§ 7. Neue Lieder. Das H. war aber 
auch im 12.—13. Jh. keine ausgestorbene 
Gattung, die vom Publikum und den 
Fahrenden aus alter Pietat noch weiter- 
geschleppt wurde. Es kam mit dem all- 
gemeinen Aufschwung der mhd. Poesie 
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wieder zu neuen Ehren und hat auch neben 
der beginnenden Heldenepik seinen Platz 
behauptet. Um und nach 1200 mu®8 eine 
erhebliche Bereicherung des Repertoires 
eingetreten sein. Die alte Technik wurde 
dabei festgehalten, nur da die stabende 
Langzeile natiirlich langst dem endreimen- 
den Zeilenpaar gewichen war. Auch die 
Strophenform blieb im ganzen die gleiche. 
Der heroische Geist freilich war meist 
durch den spielmannischen verdrangt, die 
stilistische Eigenart zerriittet, der ktinst- 
lerische Wert sehr ungleichmaBig. Zur 
Hohe des Literaturwerkes haben die Lieder 
auch jetzt nicht emporgestrebt und sind 
deshalb auch nicht aufgezeichnet worden. 
Die Neuschépfungen des 13. Jhs. sind daher 
nur zu erschlieSen aus ihrer schnell er- 
folgten Episierung (s.d. Art. Heldenepos) und 
ihrer Verwendung in der nd.-norw. Thid- 
rekssaga, der ebensogut Lied- wie Epen- 
quellen zugeflossen sind. Eine Bereiche- 
rung des Stoffgebietes entstand 1. durch 
Einbeziehung fremder Heldenkreise, spez. 
des nd.-russ., aus dem mehrere Lieder von 
Dietleib (Thetleif, ein holsteinischer Held) 
und Ortnit (Hertnit von Gardareich, d. h. 
von RuBland) ins hd., vor allem oberd. Ge- 
biet drangen; 2. durch Herausspinnen von 
Episoden aus den alten Sagenkreisen. Vor 
allem lockte die Rivalitat rheinischer und 
bayrischer Spielleute dazu, den frank. 
Helden Siegfried mit dem siidostd. Dietrich 
sich messen zu lassen. Das geschah schon 
zu Beginn des 13. Jhs. in einem Kampfliede, 
das Siegfried und Dietrich an der Spitze 
von 12 Heldenpaaren sich befehden lief. 
Es wurde dann verbreitert und farbig um- 
gestaltet zu dem Lied vom Kampf im 
Rosengarten zu Worms. Lieder von Diet- 
rich und seinen Gesellen Witege und Heime 
sowie von Siegfrieds 
reichen wohl schon in friihere Jhh. zuriick; 
neu dagegen war das Bestreben, den Helden 
von Bern auch mit verschiedenen Lokal- 
figuren und Damonen in Zusammenhang 
zu bringen. Ein tirol. Lied vom Riesen 
Ecke (eine liedhafte Vorstufe des epischen 
Eckenlieds), den Dietrich nach hartem 
Kampfe erschlagt, ist die jiingste der 
uns erkennbaren Schépfungen, auch nach 
seiner ganzlich untraditionellen Strophen- 
gestalt. 
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Nur von einem dieser neuen Lieder, dem 
vom Rosengarten, kann man durch vor- 
sichtige Rekonstruktion ein einigermaSen 
klares Bild gewinnen. Die Strophenzahl 
ist betrachtlich, an die 100, das epische 
Element stark entwickelt, namentlich durch 
die Einfiihrung einer Reihe von Neben- 
personen. Die Neigung zu sprunghafter 
Technik, die nur dialogische Gipfel heraus- 
stellt, bleibt bestehen. Aber an Stelle der 
starken, in der AuSerung diskreten Leiden- 
schaft ist derbe Redseligkeit getreten, an 
Stelle der sparsamen Schilderung heldischen 
Tuns groteske Ubertreibung (vgl. die spot- 
tische Bemerkung Wolframs, Willehalm 
384, 23ff.), an Stelle des tragischen Ernstes 
effekthaschende SpaShaftigkeit. Die Tra- 
ger dieser Poesie waren im 13. Jh. jene 
besseren Fahrenden, die schlieBlich auch 
den sinkenden Minnesang in Pflege nahmen 
und das Hauptkontingent der spateren 
Spruchdichtung gestellt haben. Der Mar- 
ner war ein solcher, und an einer inter- 
essanten Stelle zahlt er sein Repertoire 
von Heldenliedern auf: Wie Dietrich von 
Berne schiet, der Riuzen sturm, wen Kriem- 
hild verriet, Heimen ald hern Witegen sturm, 
Sigfrides ald hern Eggen tét. Mit der Stabi- 
lisierung der lyrischen und Spruchdichter 
in den Meisterschulen mag die Pflege des 
H. ihrer Hand entglitten und damit vdllig 
herabgekommen sein. Beim Hildebrands- 
lied und Ermenrichs Tod beweisen spate 
Drucke die andauernde Beliebtheit und 
die Aufnahme in die Reihe der volkstiim- 
lichen Lieder. Die sog. Volksballade (s. d.} 
hat in mancher technischen Eigentiimlich- 
keit das Erbe des H. angetreten. 


A. Heusler in Hoops’ Reall. unter Dichtung 
I 411 ff. und Heldensage I1 488ff.; ders. Altger- 
manische Dichtung 1924. S.144 ff. v. Unwerth- 
Siebs in PGrundr. I?, § 3. H. Schneider 
Heldendichtung Geistlichendichtung Ritterdich- 
tung 1925. S. 12ff., 467 ff. 

Einzelne Lieder. Methodisches: G. Neckel 
Beitrage zur Eddaforschung 1908. Hunnen- 
schlacht: G.Neckel a.a.O. Eddica Minora 
Nr. 2. — Ermanrich: A. Heusler in Hoops’ 
Reall. I 627ff. H. Schneider ZfdA. LIV (1913) 
S.343. C.Wesle PBB. XLVI (1922) S. 248. — 
Dietrichs Flucht und Rabenschlacht: A. Heus- 
ler in Hoops’ Reall. 1 464ff. W. Haupt Zur nd. 
Dietrichsage (Pal. 129) 1913. S. 212ff. Hi, 
Schneider ZfdA. LVIII(1921) S. roo ff. — Sieg- 
fried (Briinhilde): A. Heusler, Festschrift fiir 
Braune(1920) S.47ff. Ders. Nibelungensage und 


Lieder vom Burgundenuntergang. — Wolf- 
h: H. Schneider Die Gedichte und die 
age von W. 1913. — Alboin: A. Heusler in 

ops’ Reall. I 56f. F. Genzmers Nachdich- | 
¢ des Rosimundliedes im ArchfnSpr. CXLII 


neyer Die Lleineren ahd. Sprachdenzmaler 1916. 


dA. LIV (1913) S.354. H. de Boor Mittlgn. d. 
Schles. Ges. f. Volkskunde XXIII (1922) S. 29ff. 
Ermenrikes Dot hsg. von Goedeke 1851. 
. de Boor, Festschrift fir Th. Siebs (1922) 
‘S. 22 ff. H. Schneider. 
Hendekasyllabus (Elisilbler) s. 
Versmafe, besonders § 9, Odenmaffe 
md Blankvers. 
‘Hendiadyoin, er. ,,cins durch zwei“, rhe- 
ische Figur der lat. Sprache, darin be- 
chend, da8 zwei Hauptworte einander bei- 
ordnet wurden, von denen das eine eigent- 
h aur beiwdrtliche Geltung hat (Virgils 
a virumgue cano statt: armatum virum 
9); gelegentlich durch Ubersetzung und 
lachbildung auch im Deutschen anzutref- 
er P. Beyer. 


Dichtung s. 


ichtung und Pritschmeister. 
Heroide. § 1. Das Wort entstammt Ovid. 


erst ausbildete,““ sagt Eschenburg in 
‘Entwurf’, ,,sind Briefe von He- 
wmen (Heroides) an ihre entfernten Ge- 
ebten, daher der Name der Heroide ent- 
standen ist.‘ Heroiden oder Helden- bzw. 
eldinnenbriefe sind also fingierte Liebes- 
e, die Heroen an die ferne Geliebte, 

sp. Liebende an ihren Helden schicken. 
~§ 2. Ovids Heroiden finden ihre ersten 


mem 


E Sprache (Basini, Pontanus, Marul- 
lus), dann auch im Ital. (Luca Pulci 


Crasso im 17. Jh.). Auch Spanien kennt 
ese Dichtungsgattung im 16. Jh., 


spater | 


Mibelun genlied? 1923; ebd. abschliefend iiber | 


| 


Jh. voraus; im 18. Jh. aber erfolgt noch 
eine Nachbliite mit B. de Fontenelle, Ch. P. 


Colardeau, J. de la Harpe, Dorat, Mercier, 


Pezay u. a. In England sind besonders 


Michael Drayton und Pope von Bedeutung. 
eee) S. 1ff. — Hilde: A. Heuslerin Hoops’ | > ~ Bie 


Real _ - | 

ee ee ee Stein | und Cats seinen gréSten Dichter Vondel 
3 tfi. G.Neckel PBB. XLII (1917) S. 97ff. | 
- Jangeres Hildebrandslied: MSD. 1126. H.de | 
Boor ZfdPh. IXL (1923) S. 149 ff.; L (1924) | 
125 ff. — Dietleib: W. Haupt a.a.O. S.1ff. | 
‘— Zwolfkampflied: H. Schneider ZidA. LVIII | 
an S. 120ff. — Eckenlied: H. Schneider | 


Holland darf als Vertreter neben Barlaeus 


nennen. 

§ 3. Auch in Deutschland fing es mit 
lat. Nachahmungen an. Fir die Heroide in 
dt. Sprache steht Chr. Hofmann von 
Hofmannswaldau (1617—1679) an der 


| Spitze. Zwar hatte bereits vor ihm (um 


| 1647) 


ae | flu8 gehabt. 
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J. P. Titz in ‘Knemnons Send- 
Schreiben an Rhodopen’ den Versuch eines 
Heldenbriefes gemacht; da er aber ohne 
Beachtung blieb, hat er auch keinen Ein- 
Jedenfalls ist Hofmanns- 
waldau der bedeutendste Vertreter dieser 
Gattung in Deutschland. Er ist vor allem 
von Ovid abhangig, wie die Ubereinstim- 
mung vieler sachlicher Einzelheiten be- 
weist, daneben aber vielleicht auch von 
Pietro Michiele, Michael Drayton oder 
anderen (fir diese Frage vergleiche man 
die in der Bibliographie genannten Werke 
von Ernst, Ettlinger, v. Waldberg und 
Friebe). Neben Hofmannswaldau ist 
H. A. von Ziegler und Kliphausen (1653— 
1697) zu nennen, ferner D. Caspar von 


| Lohenstein (1635—1683), M. Omeis (1646— 
| 1708), E. Neumeister (1671—1756), C. F. 


Die Heroiden Ovids, der diese Gattung | 


‘Marco Filippi im 16. Jh., Pietro 
fichi ele, Antonio Bruni und Lorenzo | 


Kiene, J. G. Pritius, Licimander und 
J. B. Menke (Philander von der Linde}. 
Um 1740 ist die Gattung in Deutschland 
tot. Es ist auch A. W. Schlegel nicht ge- 
lungen, ihr neues Ansehen zu verschaffen. 

§ 4. Den Stoff nehmen die dt. Heroiden- 
dichter in den seltensten Fallen aus der 
klassischen Mythologie; da beschranken sie 
sich durchweg auf Ubersetzungen. Da- 
gegen sind Stoffe aus der Weltgeschichte 
und aus der Heiligen Schrift beliebt. 

Die dt. Heroide besteht gew6hnlich aus 
einer prosaischen Einleitung, eimem Manner- 
brief und einem antwortenden Frauenbrief. 
Der Mannerbrief hat einen werbenden, all- 
mahlich kihner werdenden Charakter, der 
in der Aufforderung zur vélligen Hingabe 
seinen Hoéhepunkt erreicht. Im Frauen- 
brief weist die Geliebte zuerst empGrt das 
Ansinnen ab, fiigt dann aber hinzu, daB 


| die Liebe sie zwinge, ihre Gesinnung zu 
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andern. Der Umschwung von ablehnender 
Empérung zur Hingabe ist manchmal recht 
plotzlich. 

Die Form ist die des gereimten Alexan- 
driners mit der Reimstellung abab. Die 
im 17. Jh. so beliebte Hundertzahl gilt auch 
hier: fast alle Heldenbriefe zahlen genau 
hundert Alexandriner. Das bringt seine 
eigenen Schwierigkeiten mit sich. Fiir die 
Werbung sind ja 100 Zeilen nicht zuviel; 
fiir die Frau erwachst daraus die Notwen- 
digkeit, die Sache in die Lange zu ziehen. 
Wiederholungen sind denn auch nicht 
selten. Auch das Metrum fiihrt zu Wieder- 
holungen, wie nein nein, bald bald, ach ach 
usw. 

Die Galanterie des Gegenstandes farbt 
auch an der Sprache ab. Wie der Inhalt 
sich tiber die Moral hinwegsetzt und die be- 
schreibende Phantasie die gewagtesten 
Situationen nicht scheut, so versteigt sich 
auch die Sprache zu den sinnlichst-schwiil- 
stigen Ausdriicken, wie Rubinen-Mund, 
Lilien- Brust, Keuschheits-Schnee, Ambra-, 
Bisem- und Zibeth-Duft, Liebes-Zucker usw. 

J. J. Dusch Briefe sur Bildung des Ge- 

schmacks III (1767) Nr. 14, 15, 18; IV (1770) 

Nr. 3. J. G. Sulzer Allgemeine Theorie der 

Schénen Kiinste II (1792) s, v. Heroide. E. J. 

Koch GrundrifB einer Geschichte der Sprache 

und Literatur der Deutschen 1795/98. II 140ff. 

A. Schreiber Lehrbuch der Asthetik 1809. 

S. 255ff. J. J. Eschenburg Entwurf einer 

Theorie. und Literatur der schinen Redekiinste, 

5. Ausg. v. Pinder 1836. §§ 220/225. M. v. 

Waldberg Die galante Lyrik (QF. 56) 1885. 

S. 131ff. K. Friebe Uber Hofmann von Hof- 

mannswaldau und die Umarbeitung seines ‘Ge- 

treuen Schéfers' 1886. J. Ettlinger Chr. Hof- 
mann von Hofmannswaldau 1891. M. Jellinek 

Hofmannswaldaus Heldenbriefe, VjschrLg. IV 

(1891) S. 1-40. G. Th. G. Ernst Die Heroide 

in der dt. Literatur 1901. J. H. Scholte. 

Heroldsdichtung (Wappendichtung). § 1. 
Eine im Ausgang des 13. Jhs. aufkom- 
mende, im 14. und 15. Jh. sehr beliebte 
Dichtart, die nach dem Vorbild Konrads 
von Wiirzburg, derim ‘Turnier von Nantes’ 
die Riistung der auftretenden Ritter heral- 
disch genau beschreibt, die Wappen der 
fiirstlichen und adligen Herren schildert 
und ausdeutet. Ist der Stoff schon an sich 
unpoetisch, so vertrocknet die Dichtung 
unter der Hand von Berufsherolden, die 
ihre langweiligen Wappenkataloge mit 
schwiilstigen Lobpreisungen ihrer Génner 
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verbramen, in der Diirre schablonenhafte: 
Pedanterie. Die Wappendichter, die in 
spaten MA. das Spielmannserbe antreten 
entstammen durchweg dem _niederen 
Stande der Gehrenden und Fahrenden, wi 
oft schon ihr Beiname bezeugt; nacl 
langerer Dienstzeit im Gefolge eines adliger 
Herren erwerben sie bei Bewahrung da: 
Heroldsamt, nicht aber die Ritterwiirde 
Des Waffenhandwerks kundig, muSten si 
mehr vom Turnierwesen als vom Krieg 
selbst verstehen. Als Reimsprecher ar 
éffentliches Auftreten gewéhnt, hatten si¢ 
bei Turnierfesten Namen und Wahlspruck 
ihres Herrn auszurufen und die Bedeutung 
seines Wappens in Versen zu kiinden. Die 
Bezeichnung ,, Herold‘ iiberliefert als erste 
Suchenwirt; vorher heifen die Wappendich. 
ter ,,.Knappen von dem Wappen“, ,, Wap: 
penknaben“‘oder,, Persevanten‘‘ (= Poursut 
vants). Sie hatten eine eigne Amtstracht 
und Rangordnung: der KGénig der Fahren: 
den war zugleich Oberster der Herolde, det 
Wappenkénig. Die H. ist ein echtes Ge- 
wachs des nachhéfischen Epigonentums, 
das den verblichenen Glanz der schon 
romanhaften ritterlichen Bliitezeit ver. 
geblich aufzuputzen sucht. 

§ 2. Heraldische Schilderungen treffer 
wir schon in der friihen héfischen Epik 
an seit Veldeke; bedeutsam aber wird die 
Wappenbeschreibung erst bei KvyWiirz: 
burg. Die Annahme indessen, dieser Dich- 
ter habe in jiingeren Jahren ein Heroldamt 
bekleidet, ist irrig; denn die Stellen, die sein 
heraldisches Interesse verraten, gehéren 
samtlich seinen spateren Werken an (‘Engel- 
hard’, ‘Partonopier,’ ‘Trojanerkrieg’, 
‘Schwanritter’ und besonders ‘Turnier von 
Nantes’). Erst als Rudolf von Habsburg Ba- 
sel zum Schauplatz ritterlicher Festlichkei- 
ten machte, hatte Konrad Gelegenheit, wap- 
penkundliche Beobachtungen zu machen 
(vgl. Edw. Schréder Studien su KoWiire- 
burg V, in den Nachrichten der Géttinger 
Ges. d. Wissensch., phil.-hist. Kl. 1917 
S. 116ff.). Seine Wappenbeschreibungen 
sind keine berufmaBige Heroldarbeit, 
sondern kiinstlerischer Auffassung ent- 
sprungen. Er ist kein dichtender Heral- 
diker, sondern ein Dichter, der gelegent- 
liche Ansatze zur Heroldskunst macht, weil 
bei seiner Vorliebe fiir die 4uBere Erschei- 
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nung seiner Helden ihn auch ihre Ristung 
interessiert, und zwar die ganze Riistung, 
nicht nur Schild und Helm wie bei den be- 
diensteten Heraldikern. 

§ 3. Der bedeutendste und fruchtbarste 
Wappendichter ist der Osterreicher Peter 
Suchenwirt aus dem 14. Jh. Seine zahlreich 
uberlieferten Nekrologe und Ehrenreden 
baut er nach einem festen, traditionellen 
Schema, wobei jedesmal das Wappen des 
Verherrlichten trotz beteuerter Unfahig- 
keit fachkundig beschrieben und erlautert 
wird: die ,,Blasonierung‘‘ der Helm- und 
Schildzier. Der Umfang der Ehrenreden 
ist ungleich und schwankt zwischen 100 
und 600 Versen. 

Nachst Suchenwirt gilt der Niirnberger 
Hans Schnepperer, genannt Rosenbliit, als 
Hauptvertreter der H. Aber bei ihm ist die 
Wappendichtung nur eine kurze Episode 
seines Lebens und Dichtens. Seiner Adels- 
feindschaft stehen die dilettantischen Bla- 
sonierversuche schlecht an: er gleitet in 
seinen Lobreden iiber die Wappenbeschrei- 
bung schnell hinweg oder wendet die welt- 
liche Betrachtung ins Geistliche; so ent- 
wirft er Christus, dem ersten Ritter, ein 
Wappen und fiihrt das Jiingste Gericht in 
Form einer Wappenprobe vor. 

Von andren,. wie Wigand von Marburg, 
der als hochmeisterlicher Wappenherold 
die Kriegstaten der Deutschordensritter 
besang, oder Johann Holland, der als 
bayrischer Herold um 1420 ein gereimtes 
Verzeichnis der bayrischen Turnierge- 
schlechter zusammenstellte, ist wenig auf 
uns gekommen, wahrend die viel gelesene 
Schrift des pfalzgraflichen Herolds Georg 
Riixner ‘Anfang, Ursprung und Herkom- 
men des Turniers in Teutscher Nation’ 
wegen ihrer erdichteten Angaben der For- 
schung mehr geschadet als genutzt hat. 

Im 16. Jh. stirbt die Wappendichtung 
aus: die Pritschmeister (s. d.) verdrangen 
die Herolde aus Amt und Wiirden. 

G. A. Seyler Geschichte der Heraldik 1885— 
1889. A. Galle Wappenwesen und Heraldik bet 
Konrad von Wiirzburg. G6ttinger Diss. 1911; ab- 
gedruckt ZfdA. LIII (1912), 209ff. W. Uh] Peter 


(der) Suchenwirt ADB. 37, 774ff. G. Roethe 
Hans Rosenplut ADB. 29, 222ff. G, Bebermeyer. 


Herrnhuter. § 1. Die Herrnhuter, auch 
als mahrische Briider und als Briider-Unitat 


Vr 
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bekannt, sind die Anhanger einer auf Grund- 
lage der alten béhmischen Briiderkirche er- 
standenen evangelischen Teilkirche. Die 
béhm. Briider (s. d.), urspriinglich nur auf 
Bohmen und Mahren beschrankt, hatten im 
16. Jh. auch in Polen Anhanger gefunden. 
Infolge der gegen sie gerichteten harten Ver- 
folgungen in diesem und dem folgenden Jh. 
schlossen sich die in Polen ansdssigen Brii- 
der allmahlich dem reformierten Bekennt- 
nisse an; die tschechischen Briider aus 
Béhmen wanderten unter ihrem Bischof 
Joh. Amos Comenius nach Polen aus, wo 
sie sich allmahlich verloren, die aus Mahren 
nach Ungarn. Nur in den urspriinglichen 
Verbreitungsgebieten der Briider, im sog. 
Kuhlandchen Mahrens, zu dem auSer Ful- 
nek auch die Orte Sehlen, Seitendorf, 
Zauchtel und Kunwald gehérten, konnten 
sich Reste der dt. Briidergemeinden in 
aller Stille und Verborgenheit erhalten. 
Als aber unter Karl VI. die Verfolgungen 
der Akatholiken neuerdings scharfere For- 
men annahmen, zog ein Teil dieser Briider 
in die Umgebung von Berlin, wo sie sich 
spater mit der neuen Bruderunitat ver- 
einigten, ein anderer, Briider aus Zauchtel 
und Kunwald, siedelte sich unter Fiihrung 
des Christian David aus Senftleben 1722 
auf einer Besitzung des Grafen Zinzendorf 
an und griindete am Fue des Hutberges 
Herrnhut. Seit 1727 nahm sich Zinzen- 
dorf, der den Ansiedlern anfangs wenig 
Verstandnis entgegenbrachte, mehr der 
neuen Kolonie an und suchte ihre Organisa- 
tion durchzufiihren. Graf Nikolaus Lud- 
wig Zinzendorf (1700—1760) war der tibri- 
gens nicht ganz richtigen Ansicht, da, wie 
die alte Unitat der béhmischen Briider von 
der evangelischen Kirche als einer ihrer 
Teile anerkannt worden war, so auch die 
Gemeinde zu Herrnhut zwar durch Predigt 
und Sakramentspendung als mit der evan- 
gelischen Kirche eins sich bekennen, in 
sozialer und kultischer Hinsicht aber das 
Recht haben sollte, sich selbstandig zu 
entwickeln. Um seiner Ansicht zum Durch- 
bruch zu verhelfen, wurde er 1734 selbst 
lutherischer Theologe und tibernahm zu- 
gleich die Leitung seiner Gemeinde. 1748 
erwirkte er in PreuBen die Anerkennung 
der Briider als evangelische Glaubens- 
verwandte mit freiem Religionsexerzitium, 


494 


1749 in England die Anerkennung als 
miahrische Episkopalkirche unter dem Titel 
Unitas fratrum. So entwickelte sich die 
Briiderunitat im Gegensatz zu Zinzendorfs 
urspriinglichen Absichten zu einer Kirche 
mit eigener Verfassung und _ eigenem 
Kultus. 

§ 2. Das erste Gesangbuch der Gemeinde 
in Herrnhut erschien 1735 in Loébau; es 
enthielt 972 Lieder und einen Anhang, ins- 
gesamt 999 Lieder, darunter 208 von 
Zinzendorf, dem bedeutendsten Lieder- 
dichter der Gemeinde, der alle iibrigen 
Dichter, wie Gregor, Garve und Albertini, 
stark beeinflu8t hat. Andere Lieder steuer- 
ten seine Gemahlin Erdmuth Dorothea, 
Joh. Andreas Rothe, Dober und Gutbier 
bei; aber nur zwei Lieder stammten aus 
dem alten Briidergesangbuch, wahrend 7 
von Nichtbriidern und 46 von anonymen 
Verfassern herriihrten. Eine 2. Auflage 
erschien 1737 mit 5 neuen Anhangen, zu 
denen 1738 und 1739 noch 2 weitere kamen, 
wodurch die Zahl der Lieder bis auf 1370 
stieg. Eine 3. Auflage unter dem Titel: 
‘Christliches Gesangbuch der Evangelischen 
Briider-Gemeinen’ erschien 1741 und 
brachte 3 weitere Anhange, die den Um- 
fang des Gesangbuches auf 2357 Lieder 
erhéhten. Da so das Gesangbuch allmah- 
lich unf6rmig angeschwollen war und viele 
der Lieder den Zielen der Unitat nicht ent- 
sprachen, entschlof8 man sich bei der Vor- 
bereitung einer 4. Auflage, die 1778 in 
Barby erschien, zu einer Revision 


von Mitgliedern der Briidergemeinde stam- 
men; aber ein Anhang, der 1806 erschien, 
bereicherte das Gesangbuch doch wieder 
um 278 neue Lieder. Deshalb wurde 1862 
der Beschlu8 gefaBt, aus dieser Liederfiille 
ein kleines Gesangbuch auszuwahlen, einige 
besonders schéne Lieder von Zinzendorf 
neu aufzunehmen, minder bedeutende aber 
wegzulassen und an deren Stelle andere, 
besonders von Dichtern der evangelischen 
Kirche, zu setzen; so erschien 1870 in 
Gnadau die nete Umarbeitung mit 1212 


Liedern, von denen 1124 dem friiheren Ge- | 
sangbuch entnommen wurden, 88 neu hin- | 


zukamen. 1892 erschien in Gnadau eine 
neuerliche Bearbeitung auf Grundlage der 


der | 
Lieder, so daf$ die neue Auflage nur 1750 | 
Lieder enthalt, von denen 127 Lieder nicht | 
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| Auflage von 1778 unter dem endgiiltigen 


Titel: ‘Gesangbuch der  evangelischen 
Briidergemeine’ mit 1213 Liedern, von 
denen 19 neu an Stelle von ungebrauch- 
lichen alteren Liedern traten. Bei einzelnen 
Liedern sind Strophen gestrichen, wenn 
sie den anderen nicht gleichwertig erschie- 
nen, anderen Liedern sind Strophen hinzu- 
gefiigt worden. 1900 erschien ein unver- 
anderter Abdruck. 

Historische Nachricht vom Briider-Gesang- 
buche des Fahres 1778, und von dessen Lieder- 
Verfassern 1835. J. T. Miller in: Julians 
Dictionary of hymnology 1892. S. 765—769, 
Ders. RE. s. v. Briider-Unttat. R. Wolkan. 


Hessische Mundartendichtung. § 1. Die 
Geschichte der hessischen Mundartendich- 
tung beginnt verhaltnismafig frith. Schon 
fiir das Jahr 1725 ist ein selbstandiges 
mundartl. Gedicht, das sog. ‘Spottgedicht 
aus dem Busseckertal’, nachweisbar, das 
sich auf den Abschlu$ eines dreiund- 
zwanzigjahrigen Rechtsstreits mit dem 
Landgrafen Ernst Ludwig bezieht. Der 
erste Mundartdichter, dessen Namen wir 
kennen, ist Geheimrat Eberhard Georg von 
Liider zu Lofhausen (1685—1759), dessen 
Lieder in Schwalmer Ma. sich durch die 
Frische der Empfindung und die Un: 
mittelbarkeit der Darstellung von den hd. 
Gedichten seiner Zeit vorteilhaft unter- 
scheiden. Sie haben sich, wenn auch in 
mannigfacher Verdnderung, bis heute im 
Volksmund erhalten. Das gilt auch von 
zwei langeren erzdhlenden Gedichten des 
Salinenrats Karl Friedrich Langsdorf 
(1794—1852), die in oberhessischer Mund- 
art geschrieben sind und zu den besten 
ihrer Art zahlen. 

§ 2. . Eigentliche literarische Bedeutung 
gewinnt erst Friedrich Lennig (1796— 
1838), dessen gesammelte Schriften Karl 
Altendorf (bei Reclam) wieder heraus- 
gegeben hat. Urspriinglich Karnevals- 
vortrage, sind sie Zeugnisse des vielgerithm- 
ten rheinischen Humors, mit dem ein gut 
Teil Derbheit gepaart ist, aber Lennig 
schafft keine Karikaturen wie die meisten 
anderen Fastnachtsdichter, sondern leib- 
haftige Menschen und entfaltet seinen 
Stoff durchaus eigenartig und mit sitt- 
lichem Ernst wie die ‘Geschichte Jerjerls’, 
die der ‘Jobsiade’ vergleichbar und doch 


eine vollig ernsthafte, ja moralische Er- 
zahlung in Versen ist. Neben ihn riickt der 


schwerbliitige Germanist Karl Weigand | 


(1804—1878) mit einigen lyrischen Ge- 
dichten in oberhess. Ma., dann der spiele- 
rische Franz von Kobell (1803—1882) 
mit pfalzischen Gedichten und _ schlief- 
lich als bedeutendster dieser Zeit Karl 


Gottfried Nadler (1809—1849), dessen | 
Gott | 


Gedichtsammlung ‘Froéhlich Palz, 
erhalts!’ heute noch in neuen Auflagen er- 


scheint. Als wiirdiger Schiiler Hebels offen- | 


bart er ein starkes und urspriingliches 
Talent fiir die Darstellung des volkstiim- 
lichen Lebens und verwendet wie Lennig 
sowohl die staddtische Mundart als auch 
die landliche der Pfalz mit fast vollkomme- 
ner Sicherheit. Entsprechend seiner Ab- 
sicht, das Volk in seinem Denken, seinem 
Leben und seiner Ausdrucksweise so dar- 
zustellen, ,,wie es nun einmal ist‘, bringt 
er allerhand Sagen, Schwdnke und Er- 
zahlungen, aber auch Ubertragungen hd. 
Gedichte und tiefempfundene, rein lyrische 
Stimmungsbilder. 
er in den Kreis seiner Dichtung. Beson- 
ders bemerkenswert ist bei ihm, da® er 


seinem Gedichtbandchen ein umfangreiches | 


und wertvolles Worterbuch beigegeben hat. 

Der bekannteste Mundartdichter des 
rheinfrank. Gebietes ist Friedrich 
Stoltze (1816—1891), der in der Haupt- 
sache die stadtische Umgangssprache 
Frankfurts verwendete. Er erzielte da- 
durch seine tiberraschend grofen Erfolge, 
aber er offenbarte damit zugleich auch, 
da ihm die Sprache nur ein Stilmittel war. 
Dem Versma8 und dem Reim werden 
Syntax und Grammatik der Mundart un- 
bedenklich geopfert, und so ergibt sich 
denn, da8 der fruchtbarste und vielseitigste 
Mundartdichter Rheinfrankens die Mund- 
art am ungenauesten wiedergibt, obwohl 
er ein sicherer Kenner der heimischen 
Mundarten gewesen ist. Seine eigentliche 
Bedeutung liegt in dem tiefen, gemiitvollen 
Humor, der starken, komischen Gestal- 
tungskraft und der Weite seines Welt- 
bildes, obwohl er auch einmal den Spafs- 
macher zu spielen versteht, wie kurz vor 
ihm Max Leopold Langenschwarz (1801 bis 
1867), der um 1840 der gefeiertste Fast- 
nachtsdichter in Mainz war, obwohl er die 


‘. 
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Auch die Politik zog 
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| bauerliche Ma. von Frankfurts Umgebung 


verwendete. Er verfiigte iiber eine aufer- 
ordentliche Beobachtungsgabe, einen un- 
gewohnlichen Witz und eine verbliiffende 
Gestaltungskraft. 

Von Stoltzes zahllosen Nachahmern hac 
ihn keiner erreicht, auch Heinz Dewills 
nicht, der mit biederem und behaglichem 
Humor einen ‘Heedelberger Draguner- 
wachtmeester’ geschaffen hat. Es sind 
zwei starke Bande, aber trotz des hohen 
Lobes, das ihm Klaus Groth gespendet 
hat, ist er nicht das Muster eines 
Mundartdichters. Klaus Groth konnte als 
Norddeutscher den oft falschen Klang 
dieser durchaus hd. gedachten und mit 
gefahrlicher Leichtigkeit geschriebenen 
Verse sicher nicht héren; sein Urteil wurde 


| ohne Nachpriifung weitergegeben, obwohl 


es durchaus nicht richtig ist. ; 

Die bedeutendsten Lyriker der rhein- 
main. Lande sind Oberhessen: neben 
Karl Weigand vor allem Theodor Binde- 
wald (1829—1880), Peter Geibel- (1841— 
1901) und Friedrich Wilhelm Mobius, der 
seine Lorbeeren als Friedrich von Trais 
(1842—1906) erworben hat. Zu ihnen ge- 
sellt sich der satirisch angehauchte Georg 
Asmus (1830—1896), der in Amerika eine 
zweite Heimat gefunden hat. Sie alle ver- 
binden einen offenen Blick mit schlichter 
und inniger Darstellung landlicher Er- 


| eignisse, zu der bei Friedrich von Trais, 


dem herzhaftesten Mundartlyriker Hessens, 
eine schlichte und tiefe Einfalt des Herzens 
tritt und die wurzelechte Einheit mit seiner 
angestammten Heimat; dazu kommt bei 
ihm eine frohliche Phantasie und ein starker 
Hang zum Traumen. Seine unmittelbaren 
Nachfolger Karl Schaffnitt (geb. 1849), 
Elard Briegleb (1822—1904) und Heinrich 
Naumann (geb. 1874) brachten manche 
beachtenswerten lyrischen Schépfungen, er- 
reichten ihn jedoch nicht. Das gelang 
Georg Volck (1862—1914), der ganz mit 
dem Odenwald verwachsen war und die 
geheimste Herzenssprache seiner Bauern 
verstand. Er bleibt immer durchaus wahr- 
haft und schlicht und steht ganz nahe bei 
Hebel, der ihm unerreichter Meister der 
Dialektdichtung war. 

Von den Mundartdichtern unserer Tage 
sind nur Greta Bickelhaupt, Karl Ettlinger, 
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Wilhelm Platz und Lina Sommer als be- 
sonders beachtenswerte Erscheinungen zu 
nennen; die Fille des anderen bleibt héch- 
stens gefallige Reimerei. 

§ 3. Die mundartliche Erzahlung 
ist viel seltener. Einer der wenigen, die 
wirklich in der Ma. denken und schil- 
dern kénnen, eine der erfreulichsten Er- 
scheinungen der neueren Mundartdichter 
iiberhaupt ist B. A. Rack (1832—1901), der 
seit 1875 unter dem Namen Max Barack 
eine ganze Reihe vergniiglicher Schriften 
herausgab. 

Wahrend er sich meistens nur mit spaf- 
haften Vorgangen beschaftigt, zeigt F. Reu- 
ting (geb. 1878), jetzt als Friede Diisterbeen 
in Heidelberg verheiratet, das Volk nicht 
nur bei Scherz und Lust, sondern auch in 
seinem tieferen Wesen. Die schlichte Innig- 
keit ihrer Darstellung und die groSe Sorg- 
falt, mit der sie die Ma. verwendet, geben 
ihren Erzahlungen ‘Hochster Schwere’ 
einen ganz besonderen Rang. Hier steht 
man tatsachlich am Quell des rheinfrank. 
Volkstums. 

§ 4. Unter den zahlreichen ma. Dra- 
men ist die Schulkomédie ‘Der Pro- 
rector’ von Karl Ludwig Textor (1775 
—1851), dem Vetter Goethes, die 4lteste. 
Neben ihrer kulturgeschichtlichen und 
sprachlichen Bedeutung ist sie das erste 
Zeugnis fiir die literarische Verwendung 
der Frankfurter Ma. in hd. Zeit. Zwar 
werden in den Quellen noch zwei 4ltere 
Lustspiele in Sachsenhauser Ma. genannt 
(‘Die Sachsenhauser’ und ‘Das junge Ehe- 
paar’); aber sie sind nicht gedruckt wor- 
den und leider auch nicht handschriftlich 
erhalten. 

Der eigentliche Schépfer des Frank- 
furter Lokalstiicks, dessen Erfolge eine 
grofe Anzahl von Nachahmungen hervor- 
rief, war Karl Mal (1792—1848). Er 
hatte mancherlei Widerstande zu_ iiber- 
winden, ehe es ihm gelang, der Ma. im 
,,Nationaltheater der freien Stadt Frank- 
furt’‘ Eingang zu verschaffen, obwohl er 
dessen zweiter Direktor war. Wie Nestroy 
fehlte es auch ihm an Phantasie, und er be- 
gntigte sich wie jener damit, Altere Stiicke 
fiir seine Zwecke zu benutzen. Diese ent- 
lehnten Handlungen umzugestalten, einen 
witzigen und schlagkraftigen Dialog aus- 
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zuspinnen, das verstand er meisterhaft, 


: 


und in weiser Erkenntnis seiner Fahigkeiten 


beschrankte er sich denn auch durchaus 
auf seine Mittel. Von seinen vielen Werken 
sind neben dem ersten ‘Die Entfiihrung 


oder der alte Biirger-Capitain’ vor allem 
seine ‘Hampelmanniaden’ zu nennen, in 
denen er die Frankfurter Kleinbiirger um 


die Jahrhundertwende mit einfachen und 
natiirlichen Mitteln lebenswahr und echt 
versinnbildlicht, und zwar in solchem MaBe, 


daB sie durchaus als Geschépfe ihrer Zeit 


erkennbar sind. 
die Hassel und spater Hallenstein und 
Stoltze verfaBten, reichen nicht entfernt 


‘Die Hampelmanniaden’, 


an die Possen von Mal® heran, in denen 


ein gutes Stiick Frankfurter Kultur- 
geschichte steckt. 

Naturalistisch aufgefangene Bilder von 
unerbittlicher Scharfe gibt Johann Wil- 
helm Sauerwein (1803—1847), ein aus- 
gezeichneter Kenner des _ biirgerlichen 
Lebens, ein liebenswiirdiger, lebensfroher 
Dichter. Ihm gelangen lebendige humo- 
ristische Schilderungen aus dem alten 


Frankfurt, das er mit oft recht derben und 


stets eindrucksvollen Strichen und sehr 
urwiichsig darstellte. Von seinen Werken, 
die unter dem Titel ‘Frankfurt, wie es leibt 
und lebt’ neuerdings auch gesammelt her- 
ausgegeben sind, ist die ‘Quartierschule’, 
(urspriinglich ‘Der Graff, wie er leibt und 
lebt’) am bekanntesten geworden. 

Statt iiber dem Leben zu stehen, stehen 
die meisten Biihnendichter mitten darin 
und verfolgen keine anderen Ziele, als den 
Zuschauer angenehm und harmlos zu unter- 
halten. Ein Charakterstiick hat keiner von 
ihnen gegeben; das hat von allen ma. 
Dramatikern des rhein-main. Landes allein 
Ernst Elias Niebergall (1815—1843) 
gekonnt, der bedeutendste Dialektdichter 
Hessens, ja ganz Siiddeutschlands, wenn 
man von den Lyrikern absieht. Er ging 
nicht von auSen an die Dinge heran, er 
schuf aus seinem eigenen Innern, aber be- 
zeichnenderweise nur, wenn er in seiner 
angestammten Mundart redete. Seine hd. 
Erzahlungen, die unter dem Namen Streff 
urspriinglich in der Frankfurter ‘Didas- 


kalia’ erschienen, sind ohne jede person-- 


liche Note. Aber gleich in seiner ersten 
Dialektkomédie, ‘Des Burschen Heimkehr 
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oder Der tolle Hund’, zeigten sich starke 
Ansatze zu einem wahrhaften Charakter- 
stiick. Jedoch die vielen Monologe, die 
Verschleppung der Handlung und der 
durchaus triviale Schlu8 hinderten damals 
(1837) die Erkenntnis, daB man es mit 
einem Mundartdichter eigener Art zu tun 
habe. Schon sind die Manner ausgezeichnet 
dargestellt, und selbst, wenn man die Mund- 
art abzieht, bleibt noch genug eigenes 
Leben iibrig, aber tiber den Durchschnitt 
ahnlicher hd. Schwanke ragt das Stiick 
nicht hinaus. Erst vier Jahre spater gelang 
ihm das Werk, das trotz aller dramatur- 
gischen Einwdnde eine Dichtung von genia- 
lem Schwung und _ tiefster Menschen- 
kenntnis ist, sein ‘Datterich’. Es ist 
durchaus ma. gedacht und hat in unserer 
panzen Literatur nicht  seinesgleichen. 
Mitten unter vormarzlichen SpieBbiirgern 
steht dieser Datterich, das verkommene 
Genie, der sie alle zum besten halt, die 
schlimmere Halunken sind als er. Um ihn 
dreht sich nicht nur das Stiick, sondern 
samtliche Gefiihle und alle Gedanken der 
anderen; von ihm empfangen sie ihr Licht 
und ihre Bedeutung. Keiner von den vielen 
Menschen, die mit verbliiffender Sicherheit 
dargestellt sind, sagt auch nur ein Wort zu- 
viel, und nicht einer ist da, der nicht sein 
zanz bestimmtes Gesicht hatte in dieser 
swig gleichen, ewig ausdruckslosen Masse. 
selbst die Frauen, die sich in dieser 
Umgebung alle zum Erschrecken dhneln, 
laben eine gewisse Besonderheit, jede ist 
n. ihrer Art rund und plastisch. Seine 
Ma. ist nicht immer ganz einwandfrei, 
ber es ist keine Frage, daf ihre innere 
Wahrhaftigkeit weit tiber die 4uBere Wahr- 
1eit hinausgeht, und daf} sie daher trotz- 
Jem treu und zuverldssig ist. Die Ver- 
nutungen, daf} noch ein drittes Stiick von 
hm vorhanden sei, haben sich bisher leider 
licht bestatigt. 

Von den zahllosen Nachahmern Nieber- 
alls hat kaum einer ein eigenes Gesicht. 
finen hodheren Flug nimmt nun die 
fainzer ma. Dichtung, die mit Lennig 
inen Héhepunkt erreicht hatte, mit Karl 
Neiser (1803—1865). Seine Gedichte, die 
n der Hauptsache fiir die Sitzungen des 
flainzer Karnevalvereins verfa8t wurden, 
ind nicht sehr bedeutend, aber seine ‘Lokal- 
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possen’, vor allem sein ‘Tiinchermeister 
Oelgriin’, sind getreue Spiegelbilder aus 
dem Kleinbiirgertum, in denen er sichere 
Charakterisierung und eine nicht gewohn- 
liche Gestaltungskraft zeigt. Ganz Nach- 
ahmer dagegen ist E. H. A. Hallenstein 
(1801—1881), der sich, neben dem Charak- 
terkomiker und Chronisten des Frankfurter 
Stadttheaters Samuel Friedrich Hassel 
(1798—1876), der dankbaren Figur des 
Herrn Hampelmann bemiachtigte. Seine 
Ma. ist das Frankfurter Gassendeutsch mit 
hd. Flicken. 

Um die Mitte des Jhs. hat auch 
Giefien einen ma. Beitrag zur Literatur 
beigesteuert, die Lokalposse ‘Spengler- 
meister Bimbacher’ von Gustav Asmus und 
Dr. Krénlein. Nach dem offenbaren Vor- 
bild Niebergalls haben sie zu einer recht 
lustigen Handlung ein paar Typen aus 
GieBener Handwerkerkreisen ersonnen, die 
ihr Fundament haben und stehenbleiben, 
wenn sie auch nie aus einem wackeren 
Durchschnitt hinauskommen. Recht viel- 
seitig und erfolgreich hat sich Elisabeth 
Menzel (1847—1914) betatigt. Ihr Volks- 
stiick ‘Die Rauber’ behandelt den Aufent- 
halt Schillers in Sachsenhausen. Sehr 
reizvoll und hiibsch ist auch das Charakter- 
stiick ‘Alte Hausmittel’ mit der herzhaften 
Gestalt der Frau Rat. Die gute Frank- 
furter Uberlieferung pflegt Richard Ochs, 
der unter dem Namen Hans Rudolf ein 
Dutzend vergniiglicher Schwanke in 3 Band- 
chen erscheinen lieS, die einen starken 
Formwillen verraten. Recht lustig gibt 


sich der Darmstadter Heinrich Riithlein in 


seinen kleinen Stiickchen ‘Die Villa’, ‘Die 
Maibowle’, ‘Die Brieftasche’. 

§ 5. Was sonst im Laufe dieser Jahre 
erschienen ist, ist literarisch ziemlich be- 
langlos und kommt héchstens fiir den 
Mundartforscher in Betracht. Hierher ge- 
hért auch die reichhaltige Fastnachts- 
literatur, d. h. die Sammlungen humoristi- 
scher Gedichte und Vortrage, die wahrend 
der Fastnachtszeit in den grofen 6éffent- 
lichen Sitzungen vorgetragen werden. 
Dichterisch meist ohne Belang, geben sie 
haufig einen wertvollen Einblick in die 
Zeitverhaltnisse und bergen auch nicht 
selten einen reichen Schatz volkskundlichen 
und sprachlichen Stoffes. 
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A. Askenasy Die Frankfurter Mundart und 
thre Literatur 1904 (fast vollstandige Biblio- 
graphic der Frankfurter Mundartdichtung). 
A. Burger Bibliographie der schénen Literatur 
Hessens 1908. (Unzuverlassig.) K. Esselborn 
Darmstadt in der Dichtung 1918. Ders. Ernst 
Elias Niebergall 1922. G. Fuchs Niebergalls 
dramatische Werke 1894; dazu G. Nick Quartal- 
blatter des Hist. Ver. fiir das GrofSherzogtum 
Hessen I (1894) S. 582ff. S. Hassel Die Frank- 
furter Lokalstiicke auf dem Theaier der freten 
Stadt von 1821—1866 1867. K.Hessler Hes- 
sische Landes- und V olkskunde 11 1904. H. Knis- 
pel Das gr. Hoftheater in Darmstadt I810—1890 
1891. K. Neurath Geschichte der mundartlichen 
Literatur in Hessen und Nassau 1908. (Voll- 
standige Bibliographie — ohne Frankfurt a. M.) 
H. Reis Die Mundarten des GroBh. Hessen 1910. 
F.Schén Geschichte der rheinfrankischen Mund- 
artdichtung 1913. (Eine dufierst fliichtige Zu- 
sammenstellung einiger biographischer und 
bibliographischer Notizen, die véllig unzuver- 
lassig sind.) W. Schoof Die dt. Dichtung in 
Hessen 1901. L. Sternberg Die nassauische 


Literatur 1913. K. Neurath. 


Hexameter s. Antike Versmafe und 
Daktylus. 


Hiatus (lat.: ,,die gahnende Offnung‘’) 
bedeutet im eigentlichen Sinne das Zu- 
sammentreffen zweier Vokale am Ende des 
einen und am Anfang des nachsten Wortes. 
Von den Griechen und Rémern wurde 
der H. als Mi®klang empfunden und daher 
im Vers im allgemeinen gemieden. Besei- 
tigt wurde er durch Abfall (Elision) des 
auslautenden oder Wegfall (Aphdrese) des 
anlautenden Vokales oder durch Verschmel- 
zung (Synizese, Krasis) der beiden Vokale. 
Im Deutschen gilt H. im eingeschrankten 
Sinne als vorliegend, wenn unbetontes 
kurzes oder geschwachtes e am Ausgang 
eines Wortes vor Vokal steht. Der H. ist 
angeblich gemildert, wenn das unbetonte 
e zur Charakteristik der Flexionsform not- 
wendig oder der Ausgang eines Eigen- 
namens ist, tatsachlich, wenn zwischen dem 
auslautenden e und dem anlautenden Vokal 
eine Sprech- oder Verspause liegt. Be- 
tontes e oder betonter Vokal vor voka- 
lischem Anlaut wird im allgemeinen nicht 
als H. angesehen. In Wahrheit ist aber die 
Schwere der vor dem H. stehenden Silbe 
gerade bedeutungsvoll fiir die Empfindung 
des H. A. Koch scheidet drei Arten von 
H.: fallenden H., bei dem das leicht 
beschwerte e zwischen zwei Senkungen 
steht, steigenden H., wenn unbetontes e 
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vor betontem vokalischen Anlaut steht und 
schwebenden H., wenn beide Vokale un- 
betont oder schwach betont sind. Sicher- 
lich hat bei einzelnen Dichtern klassische 
bzw. frz. Theorie stark eingewirkt. Das 
Verhalten der einzelnen Dichter zum H. ist 
im itibrigen durchaus kein Zeichen fiir ihr 
metrisches Feingefiihl. Ist schon die 
asthetische Berechtigung der Hiatusregel 
an sich sehr zweifelhaft, so kann die Absicht, 
den H. zu vermeiden, schwere metrische 
Mangel zur Folge haben. Im _ iibrigen 
k6énnen metrische, besonders aber sprach- 
melodische Griinde oder der Wunsch nach 
Individualisierung der Rede zum bewuBten 
Beibehalten des H. fiithren. H. ist im Dt. 
ohne Ansto, wenn die Sprechart, z. B. 
portato, staccato des belehrenden, spitzigen, 
stark betonenden Stils die Silben ausein- 
anderhalt. Legato-Stile meiden den H. 
Bei syntaktisch-metrischen Einschnitten 
wird der H. zumeist nicht empfunden, 
ebensowenig vor schweren Worten, die mit 
Vokal anfangen. Allgemeine Regein tiber 
den H. gibt es nicht. Die Frage des H. 
mu von Fall zu Fall entschieden werden. 

E. Sievers hat gezeigt, dai Elision die 
Sprachmelodie eines Verses stark verandert, 
und da die ganze Frage des H. im Zu- 
sammenhange unter sprachmelodischen Ge- 
sichtspunkten behandelt werden mu8. Im 
ahd. Reimvers wird H. deutlich gemieden, 
ebenso im Friihmhd. Auch fiir das Mhd. 
darf man als Regel annehmen, da der H, 
moglichst gemieden wurde. Doch fehlen 
noch zuverlassige Untersuchungen; dié 
friiheren gereinigten Ausgaben lieBen solche 
oft auch gar nicht zu. Opitz verbietet den 
H., gestattet aber dafiir die von ihm gemiB- 
billigten kurzen Formen mit Beifiigung des 
Apostrophs. Seine Forderungen wurden 
von den nachfolgenden Theoretikern im 
wesentlichen bis zu Gottsched wiederholt, 
allerdings infolge Schwierigkeiten bei durch- 
gangiger Vermeidung des H. auch gemildert. 
Die Dichter der neueren Zeit verhalten 
sich zum H., wohl stark beeinflu8t durch 
die antike und franz. Theorie, ganz ver- 
schieden. Klopstock, J. H. VoB, A. W.. 
Schlegel erstreben Freisein vom H., ohne 
indes das Ziel zu erreichen. Bei Lessing: 
und Goethe ist das Streben nach Vermei-. 
dung des H. unverkennbar, wahrend Schiller’ 
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damit freier verfuhr. Nach A. Kochs 
Untersuchungen lat sich etwa folgende 
Reihe aufstellen: Am wenigsten Hiate hat 
Platen; dann folgen Lessing, Klopstock, 
Uhland, Biirger, Goethe, Vo, Riickert, 
Jul. Wolff, Simrock, Fr. Reuter, Chamisso, 
Seume, Lavater, Grillparzer, Mérike, 
Schiller, Wieland, Storm, Heine, H. v. 
Kleist, Scheffel, Hauff, G. Hauptmann, 
Korner, Droste-Hiilshoff, Hebbel. 

W. Scherer Uber den H. in der neueren dt. 
Metrik, Kleine Schriften II 375ff. E. Norden 
Die antike Kunstprosa 1898 (passim)... K. Bur- 
dach Zur Geschichte der nhd. Schriftsprache, 
Festgabe fiir R. Hildebrand (1894) S. 296ff. 
Minor Metrik. S. 177—182, 522. H. Paul 
Metrik in PGrundr. 11 67, 106—107. Fr. Kauff- 
mann Deutsche Metrik® § 49—54. M. Haupt 
Konrads von Wurzburg Engelhard zu Vers 716. 
O. Schroeder Vom papiernen Stil 1908. S. 21 ff. 
Jj. Frank Aus der Geschichte des Hiatus im 
Verse, ZfdA. XLVIII (1907) S. 147—161. C. v. 
Kraus ZfdA. LI (1910) S. 339. R. Kappe 
Hiatus und Synalophe bet Otfrid, ZidPh. XLI 
(1910) S. 137—208, 320—359, 470—508; XLII 
(1911)S.407. L. Hettich Der fiinffipige FJambus 

_ bet Goethe 1913. S. 247—266. A. Koch Von 
Goethes Verskunst1917. S.139—171. E.Sievers. 
Metrische Studien IV, Abh. der Sachs. Gesell- 
schaft der Wissenschaft. Phil.-hist. Klasse 
Bd. XXXV (1918) S. 22 ff. P. Habermann. 


Hildebrandston s. Nibelungenstrophe. 


Hintertreppenroman s. Schundlitera- 
tur. 


Hirtendichtung. § 1. Unter H. versteht 
man eine Gattung poetischer Werke, die 
eine arkadische Welt als héchstes Ideal und 
das Leben in einer solchen als gréBtes Gliick 
darstellen, und zwar erscheint die Ruhe und 
Schlichtheit der Natur, das anspruchslose 
und friedliche Leben eines Hirten oder 
Schafers um so begehrenswerter, je fried- 
loser und driickender die wirkliche Welt 
ihre Herrschaft empfinden lat. Die Hir- 
tendichtung ist ausgesprochen sentimen- 
talisch im Schillerschen Sinne: ,,Weil Un- 
schuld und Gliick mit den kiinstlichen Ver- 
haltnissen der gréSeren Sozietat und mit 
einem gewissen Grad von Ausbildung und 
Verfeinerung unertraglich schienen, so ha- 
ben die Dichter den Schauplatz der Idylle 
aus dem Gedrange des biirgerlichen Lebens 
heraus in den einfachen Hirtenstand ver- 
legt und derselben ihre Stelle vor dem An- 
fange der Kultur in dem kindlichen Alter 
der Menschheit angewiesen‘‘ (Schiller). 
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§ 2. Das erste Schafergedicht der Niirn- 
berger Dichterschule (s. d.), das ‘Peg- 
nesische Schafergedicht’ von G. Ph. Hars- 
dorffer (1607—1658) und J. Klaj (1616 bis 
1656), gibt die damalige Ansicht tiber die 
Entstehung der Gattung in folgenden Wor- 
ten: ,, Weil das sorgenlose Hirtenleben ein 
uralter, notwendiger, unschuldiger und dem 
héchsten Gott wohlgefalliger Standist, haben 
die Dichter seit undenklicher Zeit ihre lieb- 
lichsten Kunstgedanken in Schafergedich- 
ten ausgebildet.‘‘ Besonders die Schaf- 
hirten sind in begiinstigtem Zustande, ,,da 
sie, bei ihren Herden fast miifig, ihrer Ge- 
danken am besten abwarten kénnen und 
kein so unbandiges Vieh wie die anderen 
zu hiiten haben‘’. Das Leben unter den 
wechselnden Bildern der Natur, der An- 
blick des Himmels in seiner heiter lacheln- 
den oder furchtbar drohenden Herrlichkeit 
mégen Phantasie und Gemiit des miiSigen 
Schafers zu dichterischer und _ religidser 
Begeisterung stimmen. Da aber der MiiBig- 
gang, wie alles Bésen, so auch der Liebe 
Ursprung ist, so haben die Schafer auch 
die meisten Liebeshandel, was denn natiir- 
lich der Poesie wieder vortrefflich zustatten 
kommt (Tittmann). 

§ 3. Theokrit hatte mit seinen Hirten- 
gesprachen diese bukolische Poesie (BouKo- 
hog =,,Rinderhirt‘‘) bei den Griechen als 
selbstandige Gattung eingefiihrt. In der- 
selben Art dichteten dann, ihm nachfol-. 
gend, Bion und Moschus. Sein EinfluB 
auf die folgenden Jhh. war aber bedeu- 
tend geringer als derjenige Vergils, der 
nach dem Muster der Idyllen Theokrits in 
seinen Eklogen (Bucolica) das Leben der 
sizil. und ital. Hirten schildert, seinen er- 
dichteten Schilderungen aber dadurch einen 
eigentiimlichen Reiz verleiht, daB er unter 
der Fille des Hirtenlebens Personen und 
Begebenheiten seiner eigenen Zeit darstellt 
und mancherlei Anspielungen auf gegen- 
wartige Zustande in seine idyllischen Be- 
schreibungen geschickt verwebt. 

§ 4. Dieser Reiz, in maskierter Weise 
fiirstliche Abenteuer und Liebesaffaren 
zu erzahlen, ohne daB das Publikum die 
Helden der Geschichte erkennen konnte, 
verhalf der Gattung zu besonderer \Be- 
liebtheit im Zeitalter: der Renaissance. 
Den schwerverstandlichen, dunkel-allego- 
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rischen ‘Bucolica’ Petrarcas folgte Boccac- 
cios ‘Ameto’, diesem die einfluBreiche 
‘Arcadia’ Sannazaros (1502). Das Schafer- 
drama fand in Tassos ‘Aminta' (1572) und 
Guarinis ‘Pastor fido’ (1590) seine ersten 
Vertreter. Von Italien geht die Linie iiber 
Spanien nach England und Frankreich. 
Montemayor schrieb seine ‘Diana’ (1542), 
Ph. Sydney seine posthum veréffentlichte 
‘Arcadia’ (1590), Honoré d’Urfé seine 
‘Astree’ mit der typischen Gestalt des 
Céladon. In Holland schuf P. C. Hooft 
das Schaferspiel ‘Granida’ (1605), J. van 
Heemskerck den Hirtenroman ‘De Bata- 
vische Arcadia’ (1637), dem zahlreiche 
lokale ‘Arkadien’ bis ins 19. Jh. hinein 
folgten. 

§ 5. Nie war der EinfluB des Auslandes 
auf die deutsche Dichtung starker als 
um die Wende des 17. Jhs. Besonders 
Italien und Frankreich galten als Muster 
feiner Kultur. Unter frz. Einflu8 erschien 
1595 in Mémpelgart ,,ein herrliches Ge- 
dicht durch du Mont-Sacré (Montreux) 
Teutsch durch F. C. V. B.‘* unter dem Titel 
‘Die Schaffereyen von der schénen Ju- 
liana’. Hier laBt sich die Bezeichnung 
, ochaferei‘‘ zum ersten Male belegen. Be- 
sonders wichtig wird dann das Jahr 1619. 
Nicht weniger als drei Ubersetzungen aus- 
landischer Schaferdichtungen werden in 
diesem Jahr veréffentlicht. Abermals ist 
Mémpelgart, durch seine Lage dazu wie 
geschaffen, Vermittlerin fiir Frankreich: 
es erscheinen dort die ersten Bande von 

d’Urfés ‘Astrée’ in deutscher Ubersetzung. 
Niirnberg bringt im selben Jahr von der 
Hand des Freiherrn von Kuffstein die erste 
Verdeutschung der ‘Diana’ des Monte- 
mayor, die 1646 von Harsdérffer moderni- 
siert und in erweiterter Fassung noch 1661 
und 1663 von neuem herausgegeben wurde. 

§ 6. Auch das Schaferdrama fand im 
Jahre 1619 den Weg nach Deutschland: 
Guarinis ‘Pastor fido’ wurde von Eilger 
Mannlich ins Deutsche tibersetzt. Be- 
sonders Opitz wendet sich der Hirtendich- 
tung als bevorzugte poetische Gattung zu. 
Er tritt mit kleineren Schafereien, die er als 
Musterbeispiele aufstellt, hervor. Dann 
macht’ er sich an die Ubersetzung von 
Rinuccinis. Hirtérioper ‘Dafne’, die von 
Heinrich Schiitz komponiert und zu Torgau 
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1627 aufgefiihrt wurde. Dies bedeutet den 
Anfang der ital. Oper (s. d.) in Deutsch-— 
land. Eine Originaldichtung lieB er im_ 
Jahre 1630 folgen, die ‘Schafferey von der 
Nimfen Hercinie’, eine Verquickung buko- 
lischer und didaktischer Poesie. Acht Jahre 
spater tiberarbeitete er die bereits 1629 von 
Valentin Theocritus von Hirschberg ver- 
faBte dt. Ubersetzung von Sydneys ‘Ar- 
cadia’. 

Es folgt nun in der dt. Literatur eine 
Periode, in der es zum guten Ton gehért, 
bukolisch zu dichten, und_so findet sich 
zum mindesten einiges dieser Art bei fast 
jedem Dichter, der sich an Opitz anschlieBt. 
Besonders das Schaferspiel ist sehr beliebt. 
Wir nennen A. Buchners ‘Orpheus’ (1638, 
von Schiitz komponiert), E. C. Homburgs 
‘Tragico-Comoedia von der verliebten 
Schafferin Dulcimunda’ (1643), Andreas 
Gryphius’ ‘Geliebte Dornrose’ (1660). Spat 
bis ins 18. Jh. hinein finden wir seine Aus- 
laufer, wie Gleims ‘Bléden Schafer’ und 
Goethes ‘Laune des Verliebten’. 

§ 7. Der Schaferroman ist von der 
lyrischen Schaferdichtung kaum zu tren- 
nen. Vermischung von Prosa und Poesie 
findet sich bereits in Boccaccios ‘Ameto’ und 
Sannazaros ‘Arcadia’. Und so ist es in fast- 
allen Schaéferromanen geblieben. In dieser 
Hinsicht schlieBt sich auch Zesens ‘Adria- 
tische Rosemund’ an. Doch darf man diesen 
Roman nicht als eine eigentliche Schafer- 
dichtung betrachten: das Schaferliche bil- 
det nur eine Einlage, ahnlich wie es auch 
Dramen mit einem pastoralen Zwischen- 
spiel gibt. 

§ 8: Schon bei Vergil, starker noch in 
der ital. Renaissancedichtung wurde das 
Hirtenkostiim als Maske fiir lebende Per- 
sonen verwendet. Gern stellte der Dichter 
auch sich selbst dar: Opitz als Corydon, 
Rist als Daphnis, K. Stieler als Filidor, 
Greflinger als Seladon an der Donau. Wenn 
aber die Beziehung auf wirkliche Personen 
sich wieder verwischte, wurde die ver- 
hiillende Maske zu einem festen Typus, und 
es entstand eine arkadische Welt fiir sich 
ohne Bezug auf die Wirklichkeit. Darin 
wandert der geputzte Dafnis, Filidor, 
Damon oder Amandis mit seiner Galathea, 
Chloris oder Diana umher. Die anmutige 
Schéne fiihrt ein zartes Lammchen am 
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rosa Band durch idyllische Gefilde, und der 
liebentziindete Schafer schwarmt ihr dabei 
von seinen Gefiihlen vor. Leider ist die 
Geliebte oft recht spréde und wehrt seine 
lyrischen Ergiisse in unzweideutiger Weise 
ab. Dann ist er gendtigt, sein einsames 
Liebesleid in die Natur zu tragen, wo er 
unter den Weiden am Bach sich auf der 
Hirtenschalmei etwas vorspielt. 

Diesem vornehmen Schafer steht der 
derbere, mehr der Wirklichkeit entspre- 
chende Hirt gegeniiber, dem allmahlich 
nach Vergil der Name Corydon als Kenn- 
zeichen des Baurischen angehangt wird. 
Die Corydonfigur wird haufig zu Kontrast- 
wirkungen verwendet, um der ,,Schaferey“ 
ein humoristisches Element beizumischen. 
Deshalb la8t sich auch Hirten- und Schafer- 
dichtung nicht ohne weiteres trennen. 

§ 9. Daf die exotische Pflanze arka- 
discher Dichtung auf dt. Boden so gut 
gedieh, hat manche Ursachen. Zundachst 
war das Zeitalter der Nachahmung auch 
dieser Einwanderung giinstig. Dann schu- 
fen die politischen Verhaltnisse des Dreifig- 
jahrigen Krieges die giinstige Vorbedingung 
zur Flucht aus der rauhen Wirklichkeit in 
ein ertraumtes Arkadien. SchlieBlich aber, 
und das war wohl der Hauptgrund: was 
lie8 sich nicht alles in dieser Form unter- 
bringen! Im Hirtenkleid war der Dichter 
imstande, seinem Fiirsten den Weihrauch 
zu streuen, der ihm zu einer Belohnung 
oder einer gesicherten Stellung verhelfen 
mu8te. So verherrlicht Opitz in seiner 
‘Hercinie’ das Haus Schaffgotsch, E. Glaser 
das braunschweigische, S. Birken das ésterr. 
Firstengeschlecht. Die lose Zusammen- 
setzung der Schaferei ermdglichte dem 
didaktisch veranlagten Dichter, miuihelos 
seine Weisheit einzuflechten. Die Schafer- 
dichtung wurde ein Tummelplatz der Ge- 
lehrsamkeit. 

§ 10. Diese Vorziige in den Augen der 
Zeitgenossen waren ebenso viele Gefahren 
fiir die dichterische Schénheit. Die Flucht 
aus der Wirklichkeit in ein Reich der 
Phantasie fiihrte zu Raffinement und Ent- 
artung, die Maskenverkleidung zeitigte 
Erstarrung und Typenbildung, die Be- 
lehrungstendenz schuf Trockenheit und 
poesielose Diirre. So mufte die Gattung 
ihre Parodie herauslocken. So geistreich 
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wie die des Cervantes ist die Verspottung 
auf dt. Boden nicht geworden; doch hat 
G. W. Sacer in der ihm wohl mit Recht zu- 
geschriebenen Parodie ‘Reim’ dich oder 
ich fresse dich’ (1673) nicht ohne Gliick den 
mythologischen Apparat der Schaferdich- 
tung verspottet. 

§ 11. Nachdem aber die Gattung sich 
selbst tiberlebt hatte und die Sphare langst 
zur reinen Staffage herabgesunken war, 
brachte ihr das Zeitalter des Rokoko eine 
Nachbliite (Gleim, Goethe) durch gefallige 
Umschaffung des symbolisch gewordenen 
Apparats. Der Ubergang vom Barock 
ins Rokoko vollzieht sich in der Literatur 
auf arkadischem Boden. 

F. Schiller Uber naive und sentimentalische 
Dichtung 1795—96. J. Tittmann Die Niirn- 
berger Dichterschule 1847. F. Bobertag Ge- 
schichte des Romans 11876; ders. Rokoko-Arka- 
dien, Vom Fels zum Meer II (1882) S..903—909. 
C. Lemcke Von Opitz bis Klopstock? 1882. M.v. 
Waldberg Die dt. Renaissance-Lyrik 1888. 
A. Koster Der Dichter der ‘Geharnschten Venus’ 
1897. A. Franz fohann Klaj 1908. L. Olschki 
Guarinis ‘Pastor Fido’ in Deutschland 1909. 
K. Gartenhof Die bedeutendsten Romane 
Philipp von Zesens. Progr. Nirnberg 1912. 
H. Cysarz Dt. Barockdichtung 1924. 


J. H. Scholte. 


Historie. H. bezeichnet urspriinglich im 
Sinne von historia, ,,Geschichtserzahlung“‘, 
Aufzeichnung einer geschichtlich wahren 
Begebenheit. Die Dichter des MA. legten, 
der Einstellung ihrer Leser entsprechend, 
besonderen Wert darauf, die von ihnen 
dichterisch behandelten Ereignisse als wirk- 
lich geschehen gelten zu lassen, und bezeich- 
neten daher ihre erzahlenden Dichtungen 
gern als histérjen. So band sich frihzeitig 
in dem Bedeutungsgehalt von histérje der 
Begriff. von geschichtlicher Wahrheit mit 
dem der Unterhaltsamkeit. Vgl. ‘Parte- 
nopier’ 228: sé wirt 1m ein histérje schin, diu 
beide war ist unde guot. In gelehrten Krei- 
sen bleibt der Begriff der H. als des geraden 
Gegensatzes zur erdichteten Fabel bestehen; 
so noch im 17. Jh. bei Schuppius (670): eine 
fabel und keine histori, doch drangt sich im 
volkstiimlichen Gebrauch die Bedeutung 
des Unterhaltsamen, Abenteuerlichen und 
Phantastischen zeitig in den Vordergrund. 
Vor allem die Volksbiicherdrucke mit 
ihren Titelanpreisungen der schénen und 
wahrhaftigen, der hipschen und leplichen, 
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der anmutigen, lesenswiirdigen, abenteuer- 
lichen und seltsamen history bringen diese 
Bedeutung in Schwung. Mochte auch der 
naive Leser aus dem Volke noch an die 
Wahrheit der Riesen-, Ritter- und Liebes- 
historien glauben, so drang doch gerade 
von diesen Schriften her die Bedeutung des 
Unglaubhaften und Abenteuerlichen in den 
literarischen Begriff von historie ein, wie er 
dann von den neueren Dichtern verwandt 
wurde. Das Wort erhiel€ so einen grotesk 
komischen Beiklang und die seinem Ur- 
sprung gerade entgegengesetzte Bedeu- 
tung des abenteuerlich Erdichteten, ahn- 
lich wie das Diminutiv histérchen den 
Sinn von Anekdote annahm. — Erwahnt 
seien in diesem Zusammenhang noch die 
mal. Historienbibeln, die von neueren 
Herausgebern so bezeichnet wurden, da 
sie die historischen Bibelabschnitte mit 
Einschiebseln aus der Profangeschichte im 
Stile der geschichtlichen Chronik behandel- 
ten. Vgl. d. Art. Volksbuch.° — W. Liepe. 

Historischer Roman. § 1. So nennt man 
eine umfangreichere, erzahlende Dichtung, 
die sich um beglaubigte geschichtliche 
Persénlichkeiten oder Tatsachen dreht. 
Doch kann auch blo der Hintergrund als 
genauer begrenzter Zeitabschnitt geschil- 
dert und als solcher kenntlich gemacht sein, 
Das Historische liegt also einerseits im 
Stoff, anderseits im Ziel der kiinstleri- 
schen Darstellung. 

§ 2. In seinen Anfangen rankte sich 
der h. R. um Gestalten der Weltgeschichte, 
die durch einen beriihmten Namen oder 
sonst irgendwie das Interesse weckten, und 
drapierte sie mit dem Uberkommenen ro- 
manhafter Abenteuer. Das Poetische und 
das Historische standen sich also als zwei 
verschiedene Dinge gegeniiber. Das poe- 
tische Element wurde von aufSen an die Ge- 
schichte herangetragen und diese durch 
theatralischen Aufputz der Gestalten fir 
die dichterische Behandlung geeignet ge- 
macht. Allmahlich begann man aber, im 
geschichtlichen Verlaufe selbst einen poe- 
tischen Kern zu sehen und den Entwick- 
lungsgang der Jhh. zum Gegenstande dichte- 
rischer Behandlung zu machen. Man wies 
am persénlichen Schicksal den Zusammen- 
sto8 zweier Zeitalter nach. Man zeichnete 
vergangene Kulturepochen nach ihrer Sitte 
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und auSeren Lebensgestaltung. Anderseits 
versenkte sich der Dichter in die eigenartige 
Atmosphare entschwundener Zeiten, um 
das Ethos ihrer Menschen zu erspiiren, das - 
seelische Problem ihrer Fithrer zu ergriin- 
den. Wir haben somit zwischen der me-— 
moirenhaften, genrebildlichen, ideenge-— 
schichtlichen und psychologischen Gat-— 
tung des h. R. zu unterscheiden. 4 

§ 3. Die altertiimliche Sprachform ist— 
kein charakteristisches Zeichen des h. Rs. — 
Eher umgekehrt. Das Interesse, das der 
Geschichtsroman an der Vergangenheit 
nimmt, ist ein ausgesprochen gegenstand- 
liches. Er zeichnet Menschen und Schick- 
sale in der Eigenart, die das ewig gleiche — 
Menschenlos zu einer bestimmten Zeit im 
Wandel der Dinge annimmt. Wo dagegen — 
der Reiz des Altertiimlichen in der Sprache — 
durch den Gebrauch veralteter Wendungen ~ 
und Wortformen zum Ausdruck kommt, © 
handelt es sich um einen technischen Kunst- 
griff, der nichts anderes besagen soll als: 
ferne Vorzeit. Die Vorgange sollen der 
Gegenwart entriickt, in ein romantisches 
Helldunkel getaucht werden, das sie der 
niichternen Beleuchtung des Alltags ent-~ 
zieht. So sind Storms sprachlich archai-— 
sierende Novellen eben deswegen keine ge-~ 
schichtlichen Erzahlungen. Sie geben durch ~ 
ihre 4uBere Gestalt schon zu erkennen, daB — 
ihre geschichtliche Projektion lediglich 
Formwert, Kunstmittel, Manier, Sache der 
Technik ist. 

§ 4. Der h. R. ist, abgesehen von den— 
Bildungskompendien des 17. Jhs., in denen 
ein unreifes Wissen seine Kenntnisse ge-. 
flissentlich auslegte, eine Schépfung des — 
realistischen 19. Jhs. In England durch — 
Walter Scott begriindet, breitet er sich 
bald tiber ganz Europa aus. Er wird eine 
Zeitlang die beliebteste Dichtungsgattung — 
und bringt, getragen und begiinstigt durch 
die Zeitstrémungen, die realistischen Ten- — 
denzen des Jhs. vielleicht zu reinstem, voll- 
kommenstem Ausdruck. In den 70er und 
8oer Jahren steht der h. R. im Mittel- 
punkt des allgemeinen Interesses. Dann 
verschwindet er, durch den Naturalismus 
verdrangt, fast véllig aus der Literatur, um _ 
heute in der Form des biographischen 
Romans zu neuem Leben zu erstehen. Die 
bedeutsame Stellung, die er in der zweiten 


Halfte des 19. Jhs. innehatte, wird aber 

nicht nur dadurch belegt, daf die fiihren- 
den Dichter jetzt in sein Zeichen treten 
oder durch seinen Stil beeinflu8t werden: 
Keller sammelt seine ‘Ziiricher Novellen’; 
Storms Erzahlungen umreifen scharfere 
Profile und Gestalten — auch ihm ur- 
spriinglich so fern stehende Talente wie 
die Jungdt. bequemen sich seiner Form an. 
Fiir die Begriinder des Naturalismus ist 
in ihrer Jugend die geschichtliche Dar- 
stellungsweise ebenso der gegebene, durch 
die Zeit nahegelegte Stil, in dessen Uber- 
windung sie erst ihre Eigenart finden, wie 
es fiir die Realisten um die Mitte des Jhs. 
die romantische gewesen war. 

§ 5. Walter Scott (1771—1832) hatte 
sich, durch Herders ‘Volkslieder’ angeregt, 
in lyrischen Ubersetzungen versucht, ehe 
er unter dem Einflusse von Goethes ‘Gétz 
von Berlichingen’ zur historischen Erzah- 
lung iiberging. 1814 erschien ‘Waverley’, 
der erste seiner geschichtlichen Romane, 
der ihn sofort zum beriihmten Manne 
machte. Er behandelte den um 60 Jahre 
zuriickliegenden Staatsstreich Karl Stuarts. 
Ahnliche Dichtungen aus der jiingeren und 
alteren Geschichte Englands folgten. Sie 
waren von jener Treue des Details getragen, 
die etwas véllig Neues bedeutete. Seine 
ungewohnliche Kenntnis des Menschen- 
herzens machte auch die unscheinbarsten 
Nebenfiguren zu unverwischbaren Gestal- 
ten. Eingehend und tiberzeugend waren 
die Zustande geschildert, und die Nebel- 
landschaft des schottischen Hochlandes 
wob um das Ganze einen romantischen 
Schleier. Scotts Erzahlung bewegte sich 
langsam und umstandlich vorwarts, aber 
sie erreichte ihr Ziel stets sicher und brachte 
die Héhepunkte der Handlung voll zur 
Geltung. Scott hat dem h. R. die fiih- 
rende Stellung erobert, die er dann im 
19. Jh. innehielt. Er wurde durch ihn zum 
modernen Volksepos erhoben, das einem 
lesenden Geschlechte seine Vergangenheit 
nahebringt und die Erinnerung an seine 
groBen Anliegen lebendig erhalt. 

§ 6. Scotts Romane wurden bald in 
alle Sprachen iibersetzt und iiberall nach- 
geahmt. In den 20er Jahren war er der 
gelesenste Autor des Kontinents. In Frank- 
reich steht Victor Hugo mit ‘Notre Dame 
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de Paris’ (1831) und Alfred de Vigny mit 
‘Cing Mars’ (1826) unter seinem Einfluf. 
In Italien ahmt ihn Alessandro Manzoni in 
den ‘Promesst sposi’ (1827) nach. In 
Deutschland macht man sich die Beliebt- 
heit seiner Erzahlungen dadurch zunutze, 
da8 man die ersten Nachahmungen als 
Ubertragungen aus dem Englischen aus- 
gibt. Hauff ist hier der friiheste selbstan- 
dige Nachfolger. Aber auch noch die spa- 
teren Vertreter der Gattung bis auf C, F. 
Meyer und Theodor Fontane schulen sich 
an Scott. Darauf hat Fontane in dem 
schénen Nachruf auf Alexis bedeutsam den 
Finger gelegt. Rufland huldigt mit Tol- 
stojs ‘Krieg und Frieden’, Polen mit 
Sienkiewicz’ ‘Quo. vadis’ der durch Scott 
begriindeten Gattung. 

§ 7. Der Entfaltung des h. Rs. in 
Deutschland kam das durch die Roman- 
tik geweckte geschichtliche Interesse zu- 
statten, Manche romantischen Erzahlungen 
verfolgen ahnliche Ziele wie der h. R., doch 
unterscheidet diesen von vornherein die 
andere Einstellung zu Vergangenheit und 
Gegenwart. Den Romantiker treibt zur 
Vorzeit der Mangel eines festen Verhdalt- 
nisses zur Gegenwart. Er sucht in der ge- 
schichtlichen Ferne eine subjektive Traum- 
welt zu verwirklichen, fiir die die Gegen- 
wart kein ausreichendes Aquivalent bietet. 
Der h. R. realisiert kein individuelles Be- 
dirfnis. Er gestaltet in der Vergangenheit 
die als poetisch empfundene Wirklichkeit, 
fiir deren Dasein ihm die Gegenwart Ge- 
wahr leistet. Der realistische Grundzug ist 
unverkennbar und schon bei den 4ltesten 
Vertretern vorhanden, auch wo sie in der 
Ausfiithrung noch weit hinter der sorgfal- 
tigen Treue der Sp&teren zuriickbleiben. 

§ 8. Das Interesse, das die friihesten 
Dichter historischer Romane an der Ge- 
schichte nehmen, ist noch tiberwiegend 
persénlich. Nicht nur bleibt ihre Behand- 
lung memoirenhaft; sie stellen auch mit 
Vorliebe selbsterlebte Vorgainge dar. Die 
frz. Revolution und die Zeit der napoleo- 
nischen Kriege ist das bevorzugte Stoff- 
gebiet. Das unbefangene Bild, das Ulrich 
Hegner (1759—1840) in ‘Salis Revolutions- 
tage’ (1814), gleichzeitig mit Scotts frithe- 
sten Dichtungen, von den umwalzenden 
Ereignissen des Jahres 1798 in der Schweiz 
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entwirft, wirkt noch ganz als Gegenwarts- 
schilderung durch die Treue persénlich er- 
lebter Eindriicke. Auch Karl Spindler 
(1796—1855) greift mit seinen Bildern aus 
der frz. Revolutionszeit in die jiingste, 
noch in die Gegenwart hineinragende Ver- 
gangenheit. In seinem ‘Invaliden’ (1831) 
schildert er die Greuel derselben spannend, 
und das Portrat Napoleons gelang ihm vor- 
trefflich. Schiichtern versucht P. J. von Reh- 
fues (1779—1843) in seinem ‘Scipio Cicala’ 
(1832) eine ideelle Behandlung, indem die 
Hauptgestalten seines im span. Neapel des 
16. Jhs. spielenden Romans von politischen 
und religidsen Fragen umwittert sind. 
Doch kommt er in deren Erérterung nicht 
iiber den engen Standpunkt der Restaura- 
tionsepoche hinaus. In einer Zeit, wo das 
Geschichtliche dergestalt noch vorwiegend 
anekdotisch behandelt wurde, begriindete 
Heinrich Zschokke (1771—1848) in ‘Add- 
rich im Moos’ (1824) und im ‘Freihof in 
Aarau ’(1825) den stilechten-h. R. Mit 
bemerkenswerter Objektivitat schildert der 
erste die Kampfe der Bauersame gegen die 
Stadte im 17. Jh., der zweite die Fehden 
der Schweizer mit Osterreich im Ausgange 
des MA. Weitaus der erfolgreichste der 
alteren Dichter von h. R. war jedoch Wil- 
helm Hauff (1802—1827). Seine Erzah- 
lung aus der schwaébischen Vergangenheit 
‘Lichtenstein’ (1826) kennzeichnet die noch 
freie Behandlung der Geschichte und die 
erst angestrebte Verschmelzung des Poe- 
tischen mit dem Historischen. Der Stil ist 
in der gliicklichen Beriicksichtigung des 
Landschaftlichen entschieden romantisch 
gefarbt. In den 6fter verwendeten Zwei- 
kampfen, Uberfallen, Gefangenschaften 
wie in der Anordnung des Ganzen ist der 
Einflu8 Scotts deutlich zu spiiren, dessen 
Schreibweise auf dt. Verhdltnisse itibertragen 
erscheint. Vor anderen zeichnet den Roman 
seine runde, geschlossene Kunstform aus, 
und der Ernst des kiinstlerischen Ziels, der 
iiberall sichtbar. Darauf beruht seine starke 
Wirkung, auch auf jiingere Dichter. Hauffs 
Landsmann Hermann Kurz (1813—1873) 
steht mit dem biographischen Roman 
‘Schillers Heimatjahre’ (1843) und mit dem 
‘Sonnenwirt’ (1855), der das Schillersche 
Thema vom ‘Verbrecher aus verlorener 
Ehre’ aufgriff, auf seinen Schultern: 
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§ 9. In Willibald Alexis’ (1798 bis - 


b: 
z 


1871) Romanen beginnt: sich eine neue — 
Form der Geschichtserzahlung auszubilden. — 
Er ist entschieden das bedeutendste Talent — 


dieser alteren Gruppe historischer Erzahler. 


Ein gedankliches Element dringt mit ihm 


in den h. R. ein. Zum ersten Male zeichnet 


er das Gesamtbild einer Epoche, deren © 


treibende Krafte sich in den persénlichen 
Schicksalen spiegeln. ,,Es ist ein Konnex 


da,‘‘ sagt Alexis einmal, ,,den wir nur — 
nicht sehen, zwischen den Werken der — 


groBen Geschichte und den Taten der — 


kleinen Menschen.‘‘ Die Erstlinge G. W. H. 
Harings, wie der biirgerliche Name eigent- 
lich lautete, ‘Walladmor’ (1825) und ‘Schlof 
Avelon’ (1827), erschienen als Bearbeitun- 
gen Scottscher Originale und hatten groBen 
Erfolg. Mit ‘Haus Diisterweg’ und den 
‘Zwolf Nachten’ (1838) trat er in die Fuf- 


tapfen des jungdt. Reflexionsromans. Seit | 


1840 bearbeitete Alexis die brandenburg.- 
preuB. Geschichte in einer Romanserie, 
die die Zeit vom Ausgange des MA. bis 
in die jiingste Vergangenheit umspannt. 
1832 hatte ‘Cabanis’ mit einem pastos ge- 
malten Friderizianischen Zeitbilde -darauf 
vorgedeutet. 1840 folgte der Roman ‘Der 


Roland von Berlin’, die Kampfe der unter- - 


gehenden. Stadtfreiheit mit dem empor- 
strebenden Landesfiirstentum schildernd. 
‘Der falsche Waldemar’ (1842) griff nach 
dem Demetriusmotiv, das die Markgraf- 
schaft des Millers Rehbock im 14. Jh. dar- 
bot, wahrend ‘Die Hosen des Herrn von 
Bredow’ (1846) breitspurig und behaglich, 
wenn auch etwas vergrébernd, eine Gotz- 
gestalt in die Zeit entschwindender Fehde- 
freiheit stellen. In der Form der geschicht- 
lichen Idylle gelang Alexis hier die aus- 
geglichenste Leistung. Mit kriminalisti- 
schen Motiven fiihrt der Roman ‘Ruhe 
ist die erste Biirgerpflicht’ (1852) in die 
Verfallszeit vor der Schlacht bei Jena hin- 
unter. Der ‘Isegrimm’ (1854) gleicht mit 
dem Bilde der Restaurationszeit das diistere 
Gemialde aufhellend wieder aus. Ein 
letzter Band ‘Dorothea’ (1856) steht nicht 
auf der Hohe der friiheren. Mit Scott ver- 
bindet Alexis die genaue Treue im Detail. 
Seine geschichtlichen Portraits sind scharf 
gesehen und sicher hingestellt. Wie Scott 
faBt Alexis seine Aufgabe dahin auf, ein 
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kiinstlerisches Abbild der Geschichte seines 
Volkes zu geben. Und mit Geschick wei 
er dafiir die kargen Reize der markischen 
Landschaft fruchtbar zu machen, lange 
bevor Leistikow die in der Sonne glanzen- 
den Kiefern des markischen Sandbodens 
malte. Was uns nun aber dennoch hindert, 
Alexis als den markischen Scott zu_be- 
zeichnen, ist die Enge seines Gesichts- 
feldes. Er leidet an einer betrachtlichen 
Uberschatzung alles PreuSischen, dessen Be- 
deutung fiir die dt. Gesamtkultur Alexis 
aus einer Zeit heraufholen méchte, wo 
davon noch keine Rede sein kann. Ihm 
fehlt der unvoreingenommene Weitblick 
Theodor Fontanes, auf den vorausgewiesen 
zu haben einmal das Hauptverdienst von 
Alexis sein wird. 

§ 10. Alexis’ spatere Romane fanden 
nicht den Beifall, den seine ersten geerntet 
hatten. Das lag nicht nur an der Breite 
ihres Stils, sondern auch daran, daf die 
Zeit sich inzwischen gedndert hatte. Das 
Junge Deutschland (s.d.) erérterte nun 
in Zeitromanen aktuelle Gegenwartsfragen. 
Der h. R. trat seit 1830 an Bedeutung zu- 
riick. Wohl pflegten Lenau, Griin u. a. die 
historische Epik; aber, entsprechend dem 
starkeren Pathos, mit dem darin geschicht- 
liche Ideen ausgesprochen waren, geschah 
es in rhythmischer Form. Grabbe und 
Biichner bedienten sich fiir die Gestaltung 
geschichtlicher Probleme der Dramenform. 
Kinzig Heinrich Konig (1790—1868) trat 
damals mit von fortschrittlichen Ideen 
getragenen Geschichtsromanen hervor, ohne 
doch in den ‘Klubbisten von Mainz’ (1831) 
tiber die bisherige Behandlungsweise we- 
sentlich hinauszukommen. 

§ 11. Als nach der jungdt. und der 
Epoche der politischen Lyrik das Interesse 
am h. R. neu erwachte, hatte die Juli- 
revolution den Versuchen, eine tiberwun- 
dene Daseinsordnung wiederherzustellen, 
endgiiltig den Riegel vorgestofen, die Phi- 
losophie Feuerbachs und David Friedrich 
Strauf’ Polemik scharfer zwischen Ge- 
schichte und Legende unterscheiden ge- 
lehrt. Vor allem war durch Ranke und seine 
Schule die Methode exakter Forschung 
nun auch auf die Ergriindung der Ver- 
gangenheit iibertragen worden. Nach vagen 
Schematisierungsversuchen lieS man es sich 
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nunmehr angelegen sein, zu zeigen, ,,wie es 
denn eigentlich gewesen war‘'. Und wie die 
Wissenschaft trat nun auch die Kunst der 
Erzahlung in das Zeichen des entschie- 
denen Realismus. Eine enge Verbindung 
von Forschung und Dichtung bahnte sich 
an. Der Dichter nahm Anteil an den Pro- 
blemen der jungen Geschichtswissenschaft. 
Er eignete sich ihre Forschungsweise an. 
Er verschaffte sich selbstandigen Zugang 
zu den Quellen. War einst Ubereinstimmung 
mit der geschichtlichen Forschung aus- 
zeichnender Vorzug der Dichtung gewesen, 
so galt nun die sichere Grundierung des 
allgemeinen Zeitbildes als schlechthinnige 
Bedingung des Versuchs. Scott, dem Ranke 
einst verstimmt Unzuverlassigkeit vor- 
geworfen, war das vielbewunderte Vorbild 
des Romanschreibers gewesen. Nun trat 
Macaulay an seine Stelle, dessen englische 
Geschichte sich durch eindringliche Tiefe 
wie durch kiinstlerische Eigenschaften 
gleicherweise empfahl. In dieser Wendung 
kommt die neue Einstellung der historischen 
Dichtung scharf zum Ausdruck. Solche 
Vereinigung wissenschaftlicher und stilisti- 
scher Vorziige erstrebte man jetzt. Und 
damit war nun allerdings das Verhaltnis 
des Dichters zu Umwelt und Geschichte 
einigermaBen verschoben. MHatte einst 
das BewuStsein von einer der Gegenwart 
im wesentlichen gleichgearteten Vergangen- 
heit zur Darstellung verlockt, fiir die man 
sich im einzelnen volle Freiheit der Zeich- 
nung wahrte, so wurde nun die Verschie- 
denheit von einst und jetzt Ausgangspunkt 
der Schilderung, und man band sich auch 
im kleinen gern an die Ergebnisse der 
Forschung. 

§ 12. Wissenschaft und Kunst zu ver- 
einen, streben nun vor allem die Dichter, 
die jetzt die Fihrung ibernehmen und die 
Richtlinien der Entwicklung bestimmen: 
Joseph Victor Scheffel (1826—1886) und 
Wilhelm Heinrich Riehl (1823—1897), 
jener als dichterisches Vollblut und im 
sicheren Besitze des wissenschaftlichen 
Riistzeugs, das unauffallig Verwendung fin- 
det, dieser prezidser, miihsamer und mit 
einem akademischen Beigeschmack, der 
noch das Verhangnis des h. R. werden sollte: 
Als Schwarzwaldsohn brachte Scheffel von 
Hause aus das unverdiinnte alemannische 
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Stammesblut fiir seine Aufgabe mit. Seit 
seiner Studienzeit nahm er regen Anteil an 
den Fragen der jungen germanistischen 
Wissenschaft. Mit seinem Lehrer Adolf 
Holtzmann trat er als einer der ersten 
fiir die kiinsterische Einheit des Nibelun- 
genliedes ein. In Italien malerische Nei- 
gungen abwerfend, schuf er auf Capri den 
Romanzenzyklus ‘Der Trompeter von 
Sackingen’ (1854). Aus den Landschafts- 
eindriicken seiner Revisorzeit erwachsend, 
trug die Dichtung mit den Liedeinlagen, 
den philosophischen Betrachtungen des 
Katers Hiddigeigei, den leichtfii®igen Tro- 
chaen im Stile des ‘Atta Troll’ noch echt 
romantischen Charakter. Der ‘Ekkehard’, 
die ,,Geschichte aus dem 10. Jh.“, am 
Fufe des Hohentwiel entworfen und auf 
dem Wildkirchli 1855 vollendet, rief ent- 
schlossen ,,zur Umkehr aus dem Abgezo- 
genen, Blassen, Begrifflichen zum Kon- 
kreten, Farbigen, Sinnlichen‘‘ auf, selbst 
schon eine der herrlichsten Erfillungen des 
poetischen Realismus. An die subjektive 
Manier erinnerten nur noch die gelegent- 
lichen Zeitanspielungen der von Energie 
und Bildkraft satten Sprache. Die volle 
Realitat der aus Ekkehards Sanktgallischer 
Klosterchronik geschépften Gestalten ver- 
biirgten die Anmerkungen, die Scheffel 
nach Vollendung des Werkes beizugeben 
sich entschlossen hatte. Weniges nur war 
mit dem Goldtone echter Schépferlaune 
eingefiigt, neu und unerhért die Mischung 
urwiichsiger Kraft und naiven Bildungs- 
strebens, frommen Glaubens und _ hand- 
festen Damonenspuks in diesem Zeitbilde, 
das raschere Wirkung hatte tun miissen als 
tatsachlich geschah. Der ‘Hugideo’ (1870), 
der in die Vélkerwanderungszeit fihrt, 
und die Kreuzfahrergeschichte ‘Juniperus’ 
(1868), das Fragment eines gréferen Planes, 
der sich um die Wartburg rankt, umstehen 
als ungleiche Briider das dichterische Haupt- 
werk Scheffels. Die Liederbiicher von 
‘Frau Aventiure’ (1863) und ‘Gaudeamus’ 
(1868) aber spiegeln die volle Individualitat 
der trinkfrohen, der Zeit ironisch ins Auge 
schauenden Dichterpersénlichkeit. 
Solchem inneren Rcichtume gegeniiber 
bewahrt die kargere Schépferkraft Wilhelm 
Heinrich Riehls die Bedeutung eines neuen 
Programmis. Der nach Miinchen berufene 
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Journalist, 


duktion aufgemuntert worden. 
er ‘Kulturgeschichtliche Novellen’ heraus. 


der dort eine akademische 


1856 gab — 


Lehrkanzel bestieg, um ein Mitbegriinder — 
der Kulturgeschichte zu werden, war durch ; 


Heyse zu lebhafterer dichterischer Pro- 


Sie suchten ,,frei geformte Charaktere auf — 


dem Grund der Gesittungszustande einer 


Bp 


gegebenen Zeit‘‘ in ihren Leidenschaften — 


und Konflikten walten zu lassen. 


Neue — 


a 


Novellen folgten, spater selbst ein Roman, — 
Die groBen Namen der Geschichte waren ~ 
darin ganz vermieden, das Typische der — 


Zeit an den unscheinbarsten ihrer Repra- 


sentanten aufgewiesen. Aus den Lebens- — 
bedingungen des einzelnen, wie sie durch © 
die soziale und geistige Struktur einer Zeit 
festgelegt waren, erhoben sich die Schick- — 


salsmachte. 


Die Milieutheorie des Natura- — 


lismus war hier in der historischen Er-— 


zahlung vorweggenommen, die 
geschichtliche Novelle reinster Form be- 
griindet. 
stets das Detail gezeichnet. Das Seelische 


kultur- 


Liebevoll und sprechend war — 


blieb freilich oft ohne ausreichende Tiefe. — 
Dazu kam: schon Riehl wollte nicht blof — 
Geschichten, sondern nebenbei auch Ge- 


schichte erzahlen. 


§ 13. Immerhin war in seinen Novellen— 
eine neue Form der Geschichtserzahlung ~ 
geschaffen. Sie trug malerischen, vielleicht — 


auch kleinmalerischen Charakter. 


Mehr — 


und mehr begann sie die historische Epik © 
nun zu farben. Zwar fehlt es in den 50er ~ 
Jahren nicht an Vertretern der 4lteren — 
Richtung. Luise Mihlbach (1814—1873) — 
schlachtete in unzahligen Romanen die — 
Memoirenliteratur der Weltgeschichte wei-_ 


ter aus. Georg Hesekiel (1819—1874) 
fiihrte die Haupt- 


Bildern vor. Hermann Gédsche (1815 bis 


und Staatsaktionen ~ 
preu8. und frz. Souverane in bewegten — 


1887) miinzte unter dem Pseudonym Sir — 
John Retcliff die Politik der Zeit in sensa- — 


tioneller Aufbauschung literarisch aus. 


Dagegen pflegten Max Ring (1817—1901) © 


und Herbert Rau (1813—1876) in zahl- 
reichen Literatur- und Kiinstlerromanen 
die durch Riehl inaugurierte Sittenschilde- 
rung, 
Auge fa8t. Franz Trautmann (1813—1887) 
trat in seinem ‘Eppelein von Geilingen’ 


(1852) und mit der im mal. Miinchen trau-_ 


die das Kulturbild einer Zeit ins — 


| 
| 
| 
| 


lich angesiedelten ‘Chronika des Herrn 
Petrus Mockerlein’ (1856) vollends in die 
FuBtapfen Riehls, nachdem Meinholds 
‘Bernsteinhexe’ das Genre des intimen Kul- 
turbildes schon 1843 belegt hatte. In Karl 
von Holteis (1797—1886) Reiseschilde- 
rungen und Friedrich Wilhelm Hack- 
landers (1817—1877) Humoresken aus dem 
Soldatenleben entwickelte sich die ethno- 
graphische Erzahlung zur selbstandigen 
Gattung weiter. Liegt in dem intimen Zug 
der genrebildlichen Richtung cine Uber- 
einstimmung mit dem bduerlichen und 
kleinbiirgerlichen Realismus der Epoche 
zutage, so weist der jungdt. Roman, der 
nun gleichfalls in das Zeichen des Histo- 
rismus tritt, in seiner Form auf die kom- 
mende Zeit voraus. So namentlich Hein- 
rich Laubes (1806—1884) ‘Deutscher Krieg’ 
(1863—1865), der in Schlachtenbildern und 
politischen Aktionen die Zeit des 30 jahrigen 
Krieges schildert. Dagegen lag die histo- 
rische Erzahlung, die Handlung verlangt, 
der Reflexion Karl Gutzkows (1811—1878) 
nicht, was sein Roman ‘Fritz Ellrodt’ 
(1871) trotz aller Echtheit des Kolorits 
nur bestatigen konnte, nachdem bereits 
“Hohenschwangau’ (1867—1868), mehr der 
Mode als innerer Nétigung folgend, mit 
einem Bild der Reformationszeit die ge- 
schichtliche Einkleidung versucht hatte. 

§ 14. Mit den 7oer Jahren beginnt die 
eigentliche Bliitezeit des h.R. Er erscheint 
jetzt in zwei selbstandig nebeneinander her- 
gehenden Richtungen, einer mehr an den 
Zustanden der Gegenwart orientierten, 
ideengeschichtlichen und einer ausgespro- 
chen psychologischen. Seiner starkeren 
Entfaltung kommt zunachst der Entwick- 
lungsgedanke zugute, der von den Natur- 
wissenschaften aus in das Geistesleben 
eindringt und dies allmahlich ebenso iiber- 
wiegend beherrscht, wie das Experiment 
und die exakte Beobachtung den Fort- 
schritt ehedem bestimmt hatten. Dann 
aber kamen ihm die nationalen Einheits- 
bewegungen der europdischen Volker, die 
sich nun rasch folgten, férdernd zustatten. 
Die Einigung Italiens und der Schweiz er- 
fiillten ausgesprochene Tendenzen der Zeit. 
Durch solche Ereignisse wurde aber das 
Bediirfnis nach poetischer Riickschau auf 
den zuriickgelegten Weg geweckt. Schon 
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zu Beginn der 50er Jahre hatte Keller, 
nachdem sich die Schweiz aus einem losen 
Staatenbund souverdner Kantone zum 
Bundesstaat zusammengeschlossen, das 
Emporkommen  geschichtlicher Dichtung 
vorausgesehen und gesagt, das Bediirfnis 
danach werde sich iiberall dort einstellen, 
wo ,,ein Volk oder ein Stamm ein solches 
mit seinem eigensten Sein durchwebtes 
Stiick ruhmvoller Geschichte, getragen 
von grofen Personen und FEreignissen, 
durchlebt hatte“. 

§ 15. In Deutschland war dieser Moment 
nach dem Zusammenschlu8 der Stamme im 
neu gegriindeten Reiche gekommen. Und 
Freytag entsprach dem Verlangen nach 
dichterischer Verklarung der Vergangen- 
heit in den ‘Ahnen’. Gustav Freytag 
(1816—1895) war, umgekehrt wie Riehl, 
von akademischer Lehrtatigkeit durch die 
Griindung der ‘Grenzboten’ zum Journa- 
lismus tibergegangen. Nach friithen lyri- 
schen Versuchen, noch in der Breslauer 
Amtszeit, hatte er in den ‘Journalisten’ 
(1854) das mustergiiltige Lustspiel der Re- 
aktionszeit nach 1848 geschaffen, das in ge- 
rechter Verteilung von Licht und Schatten 
die Zerkliiftung des Parteigetriebes mit 
iiberlegenem Humor beleuchtet. ‘Soll und 
Haben’ (1855) léste das durch das Junge 
Deutschland wohl gestellte, aber nicht be- 
waltigte Problem des sozialen Romans der 
Gegenwart. In breiter Ubersicht iiber 
die Schichten der Bevélkerung war ein 
modernes Zeitbild entworfen, das Volk bei 
seiner Arbeit belauscht. Das Gegenstiick 
der ‘Verlorenen Handschrift’ (1864) er- 
reichte die gleiche Héhe geschlossener 
Kunstform nicht. Als grofgedachte po- 
pulare Kulturgeschichte gingen darauf 
die ‘Bilder aus der dt. Vergangenheit’ 
(1859—1867) zur Geschichtserzahlung tuber, 
das dichterische Werk vorbereitend, das 
die Entwicklung des NationalbewuBtseins 
durch den Gang der Jhh. in Querschnitten 
vom Ursprung des Volkes bis in die Gegen- 
wart verfolgt. Die ‘Ahnen’ (1872—1881) 
schildern in 8 Banden die Geschichte eines 
Geschlechts von der Vélkerwanderung bis 
zum- Jahre 1848. ‘Ingo’ zeichnet im feier- 
lichen Tone des Barden urgerman. Sitte 
bei Gelagen und Kampfspiel und holt die 
Schicksale aus dem noch geltenden Gesetz 


508 


des Frauenraubes und der Rache der Sippe. 
‘Ingraban’ schildert die Einkehr des Chri- 
stentums bei den Thiiringern. ‘Das Nest 
der Zaunkénige’ fiihrt in die Sachsenzeit. 
Kléster sind gegriindet. Vasallen erheben 
sich trotzig. Das Leben ist mannigfaltiger, 
kampfreicher geworden. In den ‘Briidern 
vom deutschen Hause’, die Kreuzziige und 
Minnesang malen, sind die Ansatze mal. 
Kultur zu voller Bliite erwachsen. Farbig 
zeichnet ‘Markus Kénig’ das Reformations- 
zeitalter. Zweigeteilt fiihrt der Band der 
‘Geschwister’ in die Zeit des 30jahrigen 
Krieges und des beginnenden 18. Jhs. hin- 
unter. Mit dem Buche ‘Aus einer kleinen 
Stadt’ klingt die Romanreihe im bourgeoisen 
19. Jh. aus. Keine Frage, daB die spateren 
Bande der ‘Ahnen’ die Versprechen der 
friiheren nicht voll einlésten. Ein Nach- 
lassen der Gestaltungskraft ist spiirbar. 
Die Erzahlung verzettelt sich in einzel- 
nen unzusammenhangenden Szenenbildern. 
Aber vielleicht lag schon im Vorwurf der 
Dichtung eine Gefahr. Unweigerlich strebt 
die poetische und die historische Dar- 
stellung nach dem Individuellen und All- 
gemeinen auseinander. Freytag, der in den 
‘Ahnen’ beiden Zielen gerecht werden wollte, 
erreichte keines ganz. 

§ 16. 
den Sinn der Epoche zu deuten und erlangte 
daher gréBeren Beifall, als ihren rein poe- 
tischen Qualitaten vielleicht zukam. In- 
dessen schufen die Unterhaltungstalente 
der Zeit, die Konjunktur wahrnehmend, 
den h. R. in Masse. Er wurde nun Mode. 
Teils kam er, german. Urzeit schildernd, 
dem erwachten Interesse an dt. Vergangen- 
heit entgegen, teils spiegelte er die saturierte 
Stimmung des neugegriindeten Reiches in 
Parallelbildern aus iberreifen und zer- 
fallenden Kulturen. Teils auch glanzte 
moderne Wissenschaft in der Verlebendi- 
gung entlegener Epochen, in deren Heran- 
holung und plastisch-anschaulicher Zeich- 
nung ein Triumph dichterischer Gestaltung 
gesehen wurde (,,Professorenroman", 
s. d.). Felix Dahn (1834—1912) befriedigte, 
zumal in seinem sensationellen ‘Kampf um 
Rom’ (1876), die Vorlebe fiir das germ. 
Altertum. Ernst Eckstein (1845—r1900) 
wandte sich in den ‘Claudiern’ (1881) und 
dem ‘Nero’ dem spatrém. Kaisertume zu. 
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Immerhin suchte seine Dichtung | 


Georg Ebers (1837—1808) baute in ‘Eine 


3 


agypt. Kénigstochter’ (1864), ‘Uarda’ (1877) — 
und ‘Homo sum’ (1878) den h. R. am FuBe — 
der Pyramiden und des Sinai an, um seine 
virtuose Kunst spater auch auf span. und — 


niederland.-dt. Boden zu _ verpflanzen. 
Heinrich Steinhausen (1836—1917) zielte 


in ‘Irmele’ (1880) auf die Erneuerung von — 


Scheffels, Wilhelm Jensen (1837—1911) 
in stimmungsgetragenen Schilderungen auf 
die Weiterbildung von Riehls archdolo- 
gisch-antiquarischem Erzahlerstil. 


§ 17. Mit den ‘Ziiricher Novellen’ (1878) 


trat nun auch Gottfried Keller (1819 bis 
1890) in den Reigen der historischen Dichter 
und sanktionierte die von der Zeit ge- 
schaffene Form. Sein Novellenband, der 
mit seinen Anfangen noch in die friihen 
50er Jahre zuriickreicht, ging freilich in 
der Behandlung des Geschichtlichen eigene 
Wege. Im intim gezeichneten Kulturbild 
variierte er das Problem vom Wert der 
Persénlichkeit. Er begleitete in massen- 
psychologischer Durchleuchtung weltge- 
schichtliche Vorgange. Er blickte auf das 
Ziel errungener nationaler Entwicklung und 
pragte der neu gewonnenen Staatsform das 
Siegel ,,Freundschaft in der Freiheit‘t auf. 
Im Grunde 4hnlichem Bediirfnis 
sprungen wie Freytags ‘Ahnen’, vermieden 


fe 


ent- ~ 


Kellers ‘Ziiricher Novellen’ deren komposi- — 


tionellen Fehler. Ihre zyklische Anordnung 
mit umschlieBender Rahmennovelle betonte 
die Idee der Zusammenschau und setzte 
die kiinstlerische Einheit an die Stelle des 
pedantischen Nachweises historischer Kon- 
tinuitat. In der Betonung des Indivi- 
duellen und Sozialen eilte Keller seiner 
staatsbiirgerlich gesinnten und uniformie- 
renden Zeit weit voran. 


§ 18. Der durch Freytag angebahnten — 


episch-kulturgeschichtlichen Richtung trat 
in C. F. Meyer (1825—1898) eine psycho- 
logische gegenitiber, in einer Zeit der Ver- 
auBerlichung und Verflachung den Ernst 
rein dichterischer Ziele wahrend. ,,Ich be- 
diene mich der Form der historischen No- 
velle einzig und allein, um meine Erfah- 
rungen und persénlichen Gefiihle darin 
niederzulegen. Auf diese Weise bin ich unter 
einer sehr objektiven und auSerordentlich 
kiinstlerischen Form in Wirklichkeit ganz 
individuell und subjektiv.“‘ Und inbezug 


auf den ‘Pescara’ fiigte Meyer diesem 
Bekenntnis bei: ,,In allen Gestalten des 
‘Pescara’, selbst in dem. haSlichen Morone, 
steckt etwas von C. F. Meyer.'’ Damit 
war das Zeugnis reiner Erlebnisdichtung 
auch in historischer Gestaltung erbracht. 
Dem in der Stille Gereiften brachte der 
Deutsch-Franzésische Krieg das befruch- 
tende Erlebnis zu. Er beseitigte die Zweifel 
an der kiinstlerischen Bestimmung, festigte 
das noch schwankende Wesen. Nun reif- 
ten Meyers Dichtungen Schlag auf Schlag. 
Die nachsten brachten Klaérung iiber die 
spezifische Begabung, dann entwickelten 
sie den ganz auf das Psychologische ge- 
richteten Stil. Meyers Erzthlung sattigte 
sich nun mit den Energien einer ge- 
drangten, der Zeit angepaBten Darstellung. 
‘Huttens letzte Tage’ (1871) preSten in 
den Abend eines verléschenden Helden- 
lebens die ganze Kraftfille seiner Mannes- 
kampfe, die lyrische Form der Ballade 
schon mit dem Gewicht des Romans be- 
ladend. ‘Engelberg’ und das ‘Amulet’ 
bahnten den Ubergang zur Geschichts- 
erzahlung, jenes noch lyrisch durchhauchte 
Idylle, dieses weltgeschichtlichen Hinter- 
grund scharf beleuchtend. Der ‘Jiirg 
Jenatsch’ (1876) zeichnete darauf eine 
Bartholomausnacht auf den Hintergrund 
alpinen Hochgebirges in den Farben eines 
Delacroix oder Ingres. Der von Keller- 
schem Humor durchzitterte ‘Schu8 von 
der Kanzel’ hielt sich wieder in den engen 
Grenzen eines geschichtlichen Genrebildes, 
ein Kabinettstiick historischer Portrat- 
kunst. Im 12. Jh. spielte der ‘Heilige’ 
(1880), der mit den Mitteln strengster Ob- 
jektivitat das Martyrium des engl. Bischofs 
Thomas Becket seelisch abtastete, um in 
das Labyrinth eines vielgestaltigen Charak- 
ters und die Irrginge eines ratselhaften 
Schicksals einzudringen. Hier war die auf 
das Psychologische zielende Geschichts- 
erzahlung schon in reinster Form aus- 
gebildet. 

Dem Aufstieg der 70er Jahre folgten in 
der ersten Halfte des neuen Dezenniums 
spielend entworfene Novellen, bald in 
Frankreich, bald in Italien oder Deutsch- 
land angesiedelt. Mehr und mehr trat jetzt 
die Renaissance als bevorzugtes Stoffgebiet 
Meyers hervor. Sie war im ‘Plautus im 
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Nonnenkloster’ zuerst gestreift, in der 
‘Hochzeit des Ménchs’ voll gestaltet. Das 
Ratsel individueller Psychclogie ist endlich 
das Thema der Meyerschen Erzahlung ge- 
worden. Der entkuttete Monch, der auf 
dem ungewohnten Weltboden ausgleitet, 
der weibliche Page Gustav Adolfs, der un- 
erkannt an seiner Seite durch die Schlacht- 
feuer des 30jahrigen Krieges abenteuert, 
die Entwicklungskrise der stammigen 
Bauerin, die umsonst vor ihrer aufbrechen- 
den Leidenschaft hinter Klostermauern 
fliichten méchte, die tragischen ‘Leiden 
eines Knaben’, der unweit vom Hofe des 
Sonnenkonigs, ein Opfer verschrobener 
Sitte und mifleiteter Erziehung, untergeht: 
das sind Motive, wie sie Meyer nun mit Vor- 
liebe aufgreift. Der volle Individualismus 
hatte gesiegt. Die Urspriinglichkeit seeli- 
scher Artung stand im Mittelpunkt der 
Gestaltung. Dies alles aber ist dargestellt 
im Stile strenger Objektivitat, wobei 
sich Geschichte und Individualpsychologie 
wechselteilig erhellen. Der Monch, der 
freiend seine Kutte abwirft, spiegelt zu- 
gleich das Jh., das die Pforten hinter dem 
transzendenten MA. zuwirft und zur fausti- 
schen Kultur durchbricht. In den ‘Leiden 
eines Knaben’ dunkelt mit dem tragischen 
Ausgang eines Kindeslebens der Glanz der 
Epoche ein, an deren Ende die Frz. Revo- 
lution steht. In gréBerem Abstande folgten 
sich seit der zweiten Halfte der 80er Jahre 
wieder die letzten Werke Meyers. Sie 
zeigen in ihrer ethischen Richtung eine 
neue geistige Haltung. Der einzelne ist 
wieder starker gebunden. Aber nicht die 
gemeinsamen Interessen des Vaterlandes 
oder der Kirche knipfen ihn mehr an die 
Gesamtheit.. Im Individuum selbst liegen 
die sittlichen Grundsdtze der Lebens- 
normen. ‘Die Richterin’ erértert das Ge- 
wissensproblem am Schicksal einer kithnen 
Ratierin aus der Zeit Karls des Grofen. 
‘Die Versuchung des Pescara’ (1887) zeich- 
net das Portrat eines Spatlings der Renais- 
sance, iiber dessen innere Vornehmheit 
der frevlerische Egoismus der Epoche keine 
Macht mehr erlangt. Endlich schlieft, 
schon mit sinkender Kraft, die ‘Angela 
Borgia’ (1891) Meyers Schaffen ab. Uberall 
ist hier der Renaissanceindividualismus 
grundsatzlich tiberwunden. Er bildet nur 
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noch die Folie fiir die sittliche Gebunden- 
heit, die die Helden entwickeln, oder der 
trotzend sie untergehen. Eine Dichtung, 
die, wie diejenige Meyers, ein so feines 
Sensorium fiir den Geist der Jhh. besaf, 
konnte nicht ohne Zusammenhang mit der 
eigenen Zeit entstehen. In der Tat liegen 
heute diese Verbindungen, sichtbarer als 
friiher, zutage. Wenn der ‘Jiirg Jenatsch’ 
vom Uberschwang vaterlandischen Emp- 
findens gliiht, so hegt er solche Ge- 
sinnung als Frucht einer Epoche, die die 
Einheitsbewegungen der Nationen sich 
voliziehen sah. Und wenn dort der biind- 
nerische Pfarrer seinem patriotischen Ziele 
selbst den Glauben opfert, so spiegelt ein 
solches Dilemma die Kulturkampfe, die das 
neugegriindete Deutsche Reich alsbald zer- 
rissen. Der Antagonismus zwischen Staat 
und Kirche, der da tiberraschend hervor- 
trat, erhielt im ‘Heiligen’ mit seinem 
Gegensatz: Bischof und Kénig eine grofe 
weltgeschichtliche Folie, wobei der Kampf 
der historischen Machte rein dichterisch 
aus dem Gegensatz verschieden gearteter 
Charaktere entwickelt und als solcher ver- 
standlich gemacht ist. Meyers Dichtung 
erreichte hier das Héchste, was der Form 
des h. R. tiberhaupt verstattet war: eine 
Durchdringung dichterisch-psychologischer 
und geschichtlich-realistischer Weltbetrach- 
tung, die die Vorgange auf dem Welt- 
theater, objektive Entwicklungsreihen, als 
seelische Antinomien zu erfassen und aus 
der Anlage spezifischer Charaktere ab- 
zuleiten vermochte, und die anderseits 
fahig war, psychologische Tiefenprobleme 
mit der vollen Objektivitat historisch be- 
dingter Vorgange zu schildern. 

§ 19. Mit dem Ausgange der 80er Jahre 
bricht die Bliite des h. R. ab. Der Veris- 
mus der Naturalisten, der sich nur noch 
fiir Selbsterlebtes verbiirgen sollte, hatte 
fiir seinen Realismus der Ferne nichts mehr 
tibrig. Kaum einer der Naturalisten zeigt 
eine tiefere Beziehung zur historischen Ge- 
staltungsform. Sie greifen wohl gelegentlich 
historische Vorgange auf, um proletarische 
Massenbewegungen als Trager der Ge- 
schichte nachzuweisen oder gesellschaftliche 
Zukunftsideale symbolisch zu gestalten. 
Die Darstellung vergangener Kulturepochen 
um ihrer selbst willen ist tiberwunden. 
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§ 20. Einzig Theodor Fontane (1819 
bis 1898) durchlauft die geschichtliche Ge- 
staltungsweise als organische Stufe seiner 
dichterischen Entwicklung. Er steht als — 
Persénlichkeit auf der Schwelle zwischen — 
der alten und neuen Zeit. Seine Romane 
bezeichnen den Punkt, wo der Realismus © 
von der Mitte des Jhs. in den Naturalismus — 
seines Endes tibergeht. Nach balladischen — 
Anfangen, die Strachwitz und Geibel be- 5 
treuten, durcheilt Fontane als Epiker im — 
Fluge die Entwicklung des 19. Jhs. Era ‘ 
beginnt in ‘Vor dem Sturm’ (1878) im Stil 
der altesten Vertreter mit einem breiten ; 
Roman aus der Napoleonischen Zeit. In 
‘Unterm Birnbaum’ und ‘Ellernklipp’ (1881) — 
klingen die kriminalistischen Motive von re 
Alexis an, wahrend ‘Quitt’ im Sinne der ~ 
Ethnographen westwarts schweift, ‘Grete 
Minde’ (1880) Storm folgend, einer alten ~ 
Chronik nacherzahlt. Ganz psychologisch ~ 
gerichtet, fiihren der ‘Schach von Wuthe- — 
now’ (1883) und ‘Graf Petéfy’ (1884) zum — 
modernen Gesellschaftsbild hintiber. In ~ 
‘Irrungen Wirrungen’ (1888) und ‘L’Adul- : 
tera’ (1882) ist es meisterlich gehandhabt, — 
wahrend ‘Cécile’ und ‘Effi Briest’ (1895) — 
das psychologische Portrat weiter bilden. 
In der immer gedrangteren — 
kennzeichnet sich der ganz auf das Psycho- — 
logische gestellte Stil. Die Charaktere | 
werden gern im Gesprach und im Briefll CS 
entwickelt. In der Unterhaltung tiber 
Werke der Malerei sind Kunstmittel der 
Meyerschen Novelle iibernommen,~. im sy 
pikant gefiihrten Dialog jungdt. Elemente 
lebendig. So fat Fontane, am Ende 4d 
einer langen Reihe, die Stilmittel einer — 
nun reifen Entwicklung nochmals zu- — 
sammen, um sie einer neuen Zeit mit ande- _ 
ren Aufgaben und Lésungen weiterzugeben. — 

K. Rehorn Der di. Roman 1890. R. du 

Moulin-Eckart Der histor. Roman in Deutsch- 

land 1905. H. Keiter u. K. Kellen Der Roman 

1912. H. Mielke-Homann Der dt. Roman*1920. 

H. Bock u. K. Weitzel Der histor. Roman als — 

Begleiter der Weligeschichte 0. J. (1922). it 

M. NuBberger. © 

Historisches Lied. § 1. Schon fiir die 
alteste Zeit (Tac. Germ.c.2) als unum me- 
moriae et annalium genus unserer Vorfahren 
bezeugt, beginnt die liickenlose Uberliete- 
rung erst nach der Hohenstaufenherrlichkeit. 
Es ist eine Geschichtsquelle, die oft nur mit 


einen 


vied ARE 


BARE he 
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Vorsicht benutzt werden darf, insofern wert- 
voll, als sie zumeist unmittelbaren Anteil an 
den behandelten Ereignissen bezeugt, aber 
auch mit allen Mangeln behaftet, die sich 
aus dem Standpunkt der Erzahler herleiten. 
Haupttypen sind 1. der bloBe Bericht, 
der sachliche Treue erstrebt, wenn er sie 
auch wegen Voreingenommenheit nicht 
immer wahren kann; 2. das Parteilied, 
bei dem gerechtes Abwagen der Umstande 
von vornherein ausgeschlossen bleibt. Eine 
Zwischenform tritt dann auf, wenn bei I. 
entweder iiber die Tatsachen ein Urteil 
gefallt wird oder das Vorgetragene gerade- 
zu als Beispiel fiir einen moralischen Satz 
erscheint. Wa4hrend sich der Dichter in den 
erwahnten Typen episch verhalt, kommt 
3. reiner Stimmungsergu8 vor, indem 
etwa der Untergang eines Helden AnlaB zu 
einer Totenklage gibt oder ein vom Schick- 
sal schwer Getroffener seinen Gefihlen 
freien Lauf 148t. Endlich sind epische und 
lyrische Bestandteile so verschmolzen, da 
4. die Balladenform mit ihrem Hell- 
dunkel der natiirliche Ausdruck wird. 

§ 2. Das historische Volkslied besitzt 
im allgemeinen nicht die lange Lebens- 
dauer des eigentlichen Volksliedes. Neue 
Geschehnisse drangen die friiheren in den 
Hintergrund. Zeitige Aufzeichnung, Ver- 
breitung in Fliegenden Blattern bewahren 
es eher vor dem Zersingen. 

§ 3. Nicht die Bedeutsamkeit des ge- 
schilderten Vorganges fiir das geschicht- 
liche Werden bedingt die Stoffwahl, son- 
dern der Eindruck, den eine Begebenheit 
auf das Gefiihl ausiibt. So hat der Bauern- 
krieg der ersten Reformationsjahre in 
Thiiringen nur ziemlich schwachen Ab- 
glanz im historischen Volksliede gefunden, 
wahrend die Unruhen in Schwaben, Fran- 
ken, im Elsa 6fter behandelt worden sind. 
Oder bei Sickingens Kampf vermissen wir 
die Wiirdigung als einer nationalen Tat 
und sehen nur den vaterlichen Anfihrer 
seiner Landsknechte gefeiert. Fiir die 
Nachwelt Unwichtiges malen die Dichter 
mitunter breit aus, sie haben wohl ihre 
Freude an vollstandiger Namenaufzahlung, 
dagegen lassen sie vieles unausgesprochen, 
mit dessen Kenntnis uns Nachgeborenen 
gedient ware. Oder sie wollen blo8 Stiitzen 
fiir das Gedachtnis bieten und verzichten 
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auf jede Einzelausmalung. ;Die Episode, 
wenn sie nur zum Gemiite spricht, zieht 
mehr an als das wirklich Entscheidende, 
kleine 6rtliche Angelegenheiten wie Raub- 
rittertaten, Kampfe zwischen Stadten 
werden gern zum Stoff. genommen. Bis- 
weilen wieder entwirft man Zeitbilder, 
reiht Verkehrtheiten und Auswiichse aller 
Art aneinander und verfolgt den politischen 
und religidsen Gegner mit Spott und Hohn. 
Bei®ende Satire beherrscht die Parteilieder. 

§ 4. Der Dichter schreibt wohl in héhe- 
rem Auftrag und nennt, je mehr sich das 
BewuBtsein geistigen Eigentums durch- 
setzt, um so haufiger seinen Namen oder 
wenigstens seinen Stand. Er heischt Lohn 
fiir die Arbeit, schildert seine diirftigen Ver- 
haltnisse oder driickt Befriedigung iiber 
das Geleistete aus. Zahlreiche Falle er- 
weisen, wie stark die 6ffentliche Meinung 
durch das Lied beeinflu8t worden ist. 
Anonymitat war dann geboten, wenn bei 
Bekanntwerden des Verfassers Strafe drohte. 
Um dem neuen Liede Verbreitung zu 
sichern, benutzt man oft beliebte ,, Tone‘: 
von Kirchen- oder Volksgesangen, die auch 
einer beabsichtigten Stimmungssphare 
giinstig sind. Das Akrostichon verrat 
immer gelehrten Ursprung. Es zeigt sich 
besonders in Liedern auf kursachsischem 
Boden. Die Kontrafaktur hat auch im 
historischen Volkslied ihren Platz, z. B. 
wird das ‘Lied vom armen Judas’ auf den 
Winterkénig zurechtgestutzt oder ‘Durch 
Adams Fall ist ganz verderbt‘ auf Tilly umge- 
dichtet. Im Zusammenhange ware noch die 
Verwendung von Sprichwortern und sprich- 
wortlichen Redensarten zu erértern. An- 
spielungen auf klassische Mythologie zeigen 
die Lieder des 17. Jhs., und das Fremd- 
worterunwesen macht sich in ihnen breit. 
Natureingange undNaturbilder sind sparsam 
benutzt. Das Motiv des Um-Stadte-Wer- 
bens kommt in vielen Abwandlungen vor. 

§ 5. Dem poetischen Wert nach sind 
die alteren Erzeugnisse, darunter prachtige 
aus der Schweiz, héher einzuschatzen als 
die jiingeren, z. T. deshalb, weil sie eher 
noch den Schicksalen miindlich tberliefer- 
ter und darum dem Auslesevorgang langer 
ausgesetzter Volksdichtung unterworfen 
waren als diese. Ein deutlicher Wandel in 
den Formen des h. L. 1a8t sich gegen die 
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Mitte des 17. Jhs. beobachten. Die hervor- 
ragendsten Tone und Weisen aus friiherer 
Zeit geraten in Vergessenheit; was nun 
auftritt, lehnt sich gern an das Gesellschafts- 
lied an. Eine fortzeugende Kraft hat die 
Prinz-Eugen-Strophe besessen. Gerade das 
beriihmte Lied vom edlen Ritter aber mag, 
obwohl zweifelsohne unter dem machtigen 
Eindruck des Ereignisses gesungen, vor 
unkritischer Uberschatzung des h.- L. als 
Geschichtsurkunde warnen; denn als Ab- 
schlu8 erwahnt es den um Jahrzehnte 
zuriickliegenden Tod des Prinzen Ludwig, 
der hier als Opfer der Erstiirmung Belgrads 
erscheint. Dieser Tatbestand macht wahr- 
scheinlich, da8 wir in dem Liede vom 
Prinzen Eugen, wie es tiberliefert ist, die 
Uberarbeitung eines Alteren Stiickes vor 
uns haben. Typische Formeln und Vor- 
bilder zwingen oft genug selbst den besten 
Willen, wahrheitsnahe zu bleiben, in ihren 
Bann. Das allmahliche Heranwachsen des 
Nationalgefiihls im historischen. Volksliede 
ware der Untersuchung wiirdig. 

Den historischen Liedern hat schon Herder 
(‘Volkslieder’ II 11ff.) Aufmerksamkeit ge- 
schenkt; als dltestes teilt er Bd. I1 227 das ‘Lud- 
wigslied’ mit. Der ersten Sammlung von O. L. B. 
Wolff (1830) sind viele andere gefolgt, von 
Kérner, Soltau (Soltau-Hildebrand) und 
namentlich von R. Frh. von Liliencron und 
F. W. Frh. von Ditfurth. Verzeichnis bei 
John Meier in PGrundri8 II? 1200—1203. 
Dazu noch: A. Hartmann Histor. Volksl. und 
Zettgedichte II (1910) und III (1913), K. Steiff 
und G. Mehring Geschichil. Lieder und Spriiche 
Wiirttembergs 1912. V. Klemperer Die Arten 
der histor. Dichtung, Dt. Vierteljahrsschrift I 
(1923) S. 370ff. J.O. Opel Die historischen Volks- 
lieder der Deutschen, Hist. Zs. XXV (1871) S. 1 
(auch am gl. Orte S. 406). R. F. Arnold Drez 
Typen des histor. Volksliedes der Deutschen, 
Mtsbl. d. wissenschaftl. Clubs in Wien 1901. 
F. Jacobsohn Der Darstellungsstil der histor. 
Volkslieder des 14. und 15. Fhs. und die Lieder 
von der Schlacht bet Sempach. Diss. Berlin 1914. 
E. Schroeder Das histor. Volkslied des Dreifig- 
jahr. Krieges. Diss. Marburg 1916. Fr. Liischer 
Friedrich der GroBe im histor. Volkslied. Diss. 
Bern 1915. K. Reuschel. 
Hofdichtung s. Nachtrag. 

HOfisches Epos. 

§1. Begriff. — § 2. Form und Stil. — § 3. Vor- 
bilder und Quellen. — § 4. Stoffe. — Geschicht- 
liche Entwicklung: § 5. Die Klassiker. — § 6. 
Zeitgenossen der Klassiker. — § 7. Epigonenepik. 
— §8. Ausklang. 

§ 1. Begriff. Anders als in dem irre- 
fiihrenden Ausdruck ,,Volksepos“* (s. d.) 
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ist in der Bezeichnung ,,héfisches Epos‘t 


eine zutreffende Angabe iiber die soziale 
Sphare enthalten, der die so benannten 
mhd. Dichtungen entspringen. In drei- 


facher Hinsicht sind sie héfisch: in hofi-_ 
schem Auftrage von einer héfischen Per- 


& 


V 
we 
22 
S 


sdnlichkeit fiir ein héfisches Publikum ge- 


dichtet. 


»Hofisch‘S braucht dabei nicht — 


unmittelbar =,,ritterlich" zu sein, an geist- _ 


lichen Ho6fen herrschte auch nicht selten 


reges literarisches Leben. Dagegen erfolgt, 


s 


von Einzelfallen abgesehen, das Hinab- — 


gleiten der héfischen Poesie in die biirger- 


liche Sphare (biirgerlicher Auftraggeber, © 


Dichter, Zuh6rerkreis) erst gegen Ende der 


eigentlichen Bliitezeit. Der héfische Auf- 
traggeber, eine fiirstliche oder sonst hoch- 
adlige Persénlichkeit, 


unterstiitzte den — 


Dichter nicht nur materiell wahrend der — 
Abfassung des Werkes, sondern erteilte © 


ihm haufig auch literarische Anregung. In 


seinem Kreise wurde die Dichtung dann ~ 


zuerst vorgetragen und ihm gewidmet. 
Wenige Dichter nur sind in der Lage, des 
Mazens zu entraten (Hartmann v. Aue 
z. B.), aber auch sie haben sicher fiir ein 
ganz bestimmtes 
Sein Geschmack bedingte den allgemeinen 


Charakter dieser Poesie, die zunehmende — 


Verfeinerung der Form, die konventionelle 
Begrenzung des Inhalts. Die besondere 


Stoffwahl ist in der Regel auf den Wunsch _ 


des Bestellers zuriickzufiihren, der die in 


Deutschland schwer zuganglichen Quellen- i 


werke besorgt hatte. 


§ 2. Form und Stil. Die metrische 


Publikum  gearbeitet. — 


Form des h. E. ist die fiir die dt. erzahlende — 


Dichtung seit Otfried tibliche des vier- 
hebigen Reimpaarverses. Das Vorbild des 


frz. paarweise gereimten Achtsilbers hat — 


dabei keine Rolle gespielt, denn auch gegen- 
uber frz. Tiradendichtungen hat sich diese 
Form durchgesetzt. Strophische 


und die von ihm abhangigen Dichtungen 
‘Jiingerer Titurel’ und ‘Lohengrin’. Sel- 
tenen Schmuck der reimpaarigen Romane 
bilden gelegentlich auftretende Drei- und 
Vierreime (Wirnt, Gottfried) und einge- 
legte lyrische Strophen (‘Morant und Galie’, 
Rudolf v. Ems, Pleier, ‘Passional’ usw.). 
Nach zwei Richtungen strebt die metrische 
Form einem Regelmafigkeitsideal zu: in 


Form — 
zeigen nur Wolframs ‘Titurel’-Fragment — 


der Silbenfiillung und in der Reimtechnik. 

Jenes wird erst ganz spat in den silben- 
zahlenden Versen einiger Deutschordens- 
dichter erreicht. Bis dahin ist eine zu- 
nehmende Tendenz zum alternierenden 
Rhythmus zu bemerken, die aber nie ganz 
auf die Freiheit des Auftaktes und auf die 
‘gelegentliche Anwendung des effektvollen 
deklamatorischen Kunstmittels der _,,be- 
schwerten Hebung‘‘ (s. d.) verzichtet. 
Die Reinheit des Reims wird zum strikten 
Gebot, das Ohr zur gréBten Feinhérigkeit 
erzogen. Die wirklich sorgfaltigen Dichter 
bilden sogar nur solche Reime, die auch 
auBerhalb ihrer engeren Heimat als rein 
gelten kénnen. Dadurch und durch die 
Vermeidung von Provinzialismen im Wort- 
schatz wird der Forderung nach einer héfi- 
schen Literatursprache Rechnung getragen. 
Die Wortwahl unterliegt auch sonst ge- 
wissen Einschrankungen. Nicht nur land- 
schaftliche, auch veraltete oder derbe 
Worte, namentlich Ausdriicke aus der 
Sphare der Heldendichtung, werden ge- 
mieden, es bildet sich eine ganz neue ritter- 
lich-héfische Terminologie heraus, speziell 
fir Kampf und Turnier, die am frz. Vor- 
bild erwachsen ist. Auch die Ubernahme 
‘sonstiger frz. Vokabeln, ja ganzer Satzchen 
ist zuzeiten modern. Ausdrucksschattie- 
rung, Satzbau, Art und Auswahl des kiinst- 
lerischen Redezierats, der Bilder und Ver- 
gleiche sind dem Wechsel unterworfen. 
In dieser Hinsicht kann man von einem 
héfischen Stile nicht reden, sondern muf 
mehrere Stilarten unterscheiden, die ein- 
ander ablésen oder nebeneinander her- 
gehen (s. u.). Aber in der guten Zeit ist 
es unbedingtes Gesetz, den Abstand von 
der alteren und miindlichen Dichtung 
durch gewahlte und geschmiickte Diktion 
zu wahren. 

Die Art, wie die Welt angeschaut und 
dargestellt wird, hat wieder mehr Typi- 
sches. Das Leben muf te in der héfischen 
Dichtung eine ganz bestimmte Stilisierung 
erfahren, die Auswahl einer gewissen Zahl 
stehender Gestalten, Situationen, seelischer 
Regungen war zur Pflicht gemacht. Im all- 
gemeinen ist dieser Stil durchaus idealisie- 
rend, selbst wo er, wie bei Wolfram, mit rea- 
listischem Detail durchsetzt ist. Der ritter- 
liche Held und seine Dame verkérpern die 
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héchste Vollendung jeden auBeren Vor- 
zugs und jeder weltlichen Tugend. Die 
Abweichungen von dieser Regel sind eben- 
falls auf ganz bestimmte Gruppen ein- 
geschrankt. Typisch sind auch die Gegen- 
stande des auferen dichterischen Interesses: 
héfische Einrichtung, Kleidung, Repradsen- 
tation, Turnier, Zweikampf und Schlacht. 
— Von seelischen Regungen steht die ero- 
tische an erster Stelle. Kampfleistungen 
und Liebeserlebnisse des Helden bilden so 
ziemlich in allen ritterlichen Romanen den 
Hauptgegenstand. Der klassischen, in 
psychologische Tiefen strebenden Kunst 
vor allem eignen weitlaufige Seelenanalysen, 
die sich im Liebesmonolog und Dialog aus- 
sprechen. Auch der Dichter ergreift per- 
sénlich in diesen Fragen gern das Wort. 
Sein starkes subjektives Hervortreten ge- 
hért zu den charakteristischen Erschei- 
nungen des héfischen Stils. Darin spricht 
sich, im Gegensatz zu dem bescheidenen 
Zuriicktreten des Heldenepikers, sein Selbst- 
bewuBtsein aus. Wie er seinen Namen zu 
nennen pflegt, stellt er auch sonst gern 
seine Person in helles Licht, schaltet Be- 
merkungen tiber seine Lebenslage und aus- 
giebige Reflexionen iiber das von ihm Er- 
Diese individuellen Einlagen, 
fiir die mit Vorliebe die Anfangs- und 
Schlu8partien der Romane gewahlt werden, 
wachsen nicht selten zu programmatischen 
Bekenntnissen an, in denen tiefer veranlagte 
Naturen ihre Abrechnung mit den letzten 
Weltanschauungsproblemen halten und 
jede gerne tiber das Verhaltnis von Dichter 
und Publikum ihre Meinung sagen. Stellt 
ein Roman ein geistliches Thema in den 
Mittelpunkt, so miissen die weltlichen 
Ideale und Interessen natiirlich unter- 
geordnet werden; aber gerade das erstaun- 
lich starke Zutagetreten der idealistisch- 
ritterlichen Stilmomente auch in geistlicher 
Epik berechtigt dazu, diese fiir das 13. Jh. 
zum grofen Teil der héfischen Dichtung 
anzugliedern. 

§ 3. Vorbilder und Quellen. Be- 
stimmend fiir das Anschwellen und die 
auBere Ausgestaltung der dt. héfischen 
Epik wurde der frz. Versroman der zweiten 
Halfte des 12. Jhs. Aus ihm stammen die 
beliebtesten Stoffe und die kenntlichsten 
auBeren Stilelemente. Dem oft betonten 
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nahen Anschlusse stehen aber sehr be- 
trachtliche Unterschiede zwischen der frz. 
und dt. héfischen Epik entgegen. 1. Ent- 
wicklungsgeschichtlich-chronologisch: Das 
frz. Epos erreicht in ganz kurzer Zeit und 
in den Werken einer grofen Persénlichkeit 
seine Hohe, Chrestiens de Troyes, der 
die erfolgreichsten Stoffe der Zeit in maf- 
gebenderWeise behandelt hat (‘Erec’, ‘Iwein’, 
‘Lanzelot’, ‘Parzival’). Es kniipft sich an 
ihn wohl noch eine Epigonenepik, aber im 
13. Jh. veraltet der héfische Versroman 
bald und erhalt starkste Konkurrenz durch 
den Prosaroman. In Deutschland wird die 
Gattung erst zu Beginn des 13. Jhs. auf die 
Hohe gefiihrt und erreicht mehrere gleich 
hochragende Gipfel, sie erhalt sich dann 
in bleibender Beliebtheit bis an das Ende 
des Jhs., ohne wesentlich neue stoffliche 
oder stilistische Anregungen zu empfangen. 
2. Nach Seiten der individuellen Leistung: 
Die Gattung erscheint auferlich verschie- 
denartiger gestaltet, innerlich-vertieft und 
seelisch differenziert dadurch, daf die 
einzelnen Stoffe zu Lebenswerken be- 
deutender dichterischer Individualitaten 
werden. Die herkémmliche Gegeniiber- 
stellung des glatten, flachen Chrestien und 
seiner zarteren, tieferen, seelenkundigen dt. 
Nachfolger ist freilich verkehrt. Chrestien 
ist nicht nur ein gewandter Fabulist, son- 
dern auch ein grofer Psychologe, der inner- 
halb der konventionellen Stilisierungsform 
Seelengemalde und Portrats von packender 
Wahrheit zu liefern vermochte. Aber der 
dt. Dichter machte damals schon seinen 
Romanhelden gern zum Trager der eigenen 
ethischen Anschauungen und Tendenzen 
und trieb die Idealisierung auf rein sitt- 
lichem Gebiet viel weiter, die der Franzose 
so gut wie gar nicht kennt. — Neben Chre- 
stien kommen noch einige seiner Vorlaufer 
und friihen Zeitgenossen, ganz sporadisch 
auch der eine oder andere seiner Epigonen, 
als Vorbilder fiir Deutschland in Betracht. 
Im ganzen ist die Quelle des dt. h. E. des 
13. Jhs. das frz. des 12. Jhs. 

Das allgemeine Verhaltnis zwischen dem 
frz. Original und der dt. Nachdichtung laBt 
sich schwer in eine Formel fassen. Die 
Untersuchung iiber das Ma von Treue und 
Selbstandigkeit mu von Fall zu Fall ge- 
fiihrt werden. Gerade bei einigen der 
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| Heinrich v. d. Tiirlin). 


| Rudolfs ‘Guter Gerhard’, Konrads ‘Engel- 2 


wichtigsten Werke (‘Parzival’, beide 
‘Tristane’, ‘Erec’, ‘Lanzelet’, ‘Wigalois’) 
fehlt die unbezweifelbare Méglichkeit des. 
Vergleichs. Man wird in solchen Fallen’ 
gut tun, den dt. Dichtern (Wolfram z. B.)_ 
ein zu groBes Mafs von Selbstandigkeit © 
nicht zuzutrauen. Sie hatten im ganzen 
den Willen, das mitzuteilen, was sie vor-— 
fanden; freilich bewahrten sie sich ihre 
Freiheit im Tempo der Erzahlung, in der 
Psychologie der Personen, der Einfiigung 
und Streichung von Episoden, der Beigabe 
persénlicher Reflexion. Etwas_ kiinstle-~ 
risch Herabwiirdigendes liegt | in der Tat-~ 
sache der Ubersetzung in keinem Falle. 
Stets ist ein Eigenes zustande gekommen, ~ 
und eines der treuest tibertragenden Werke, ~ 
Hartmanns ‘Iwein’, zeigt immer noch eine 
erstaunliche Fille feinster Detailarbeit. 
Also auch als zu getreuen Dolmetsch wird — 
man sich den dt. Dichter nicht denken ~ 
diirfen (wie man wiederum bei Wolfram — 
falschlich getan hat). Bisweilen wurde aus 
mehreren Einzelquellen ein neues Ganze 
zusammengefiigt (Wolfram im ‘Parzival’?, 
Kurze Erzahlungen 
mégen wohl auch zur Epenform erst ge- 
langt worden sein (‘Der arme Heinrich’, — 


hard’). 

Die geistliche Epik, die fiir ein héfisches 
Publikum bestimmt war, zeigt keine so 
klaren Quellenverhdltnisse wie die welt-— 
liche; doch ist auch hier in einigen Fallen — 
das frz. Vorbild sichergestellt (Hartmanns — 
‘Gregorius’). In anderen bestehen wenig- — 
stens frz. Analogien. Im iibrigen lag auf 
diesem Gebiete die lateinische Quelle am 
nachsten, selten hatte sie schon metrische © 
Form, so da die erforderliche Umschmel- 
zung betrachtlicher war als im weltlichen — 
Gedicht. Ein direkter Vergleich ist nicht — 
immer méglich, doch ist fast iiberall auf — 
starke héfische Umgestaltung der Vorlage — 
zu schliefen. z 

§ 4. Stoffe. Folgende Stoffkreise sind — 
zu scheiden: 

1. Antike oder pseudoantike (orienta- i 
lische) Stoffe. Hierher gehéren die po 
tische Nachdichtung der ‘Aneide’ (Veldeke), 
die Alexanderromane (Rudolf v. Ems, 
Ulrich v. Eschenbach), die Trojaromane 
(Herbort von Fritzlar, Konrad von Wiir 
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burg), die Metamorphoseniibersetzung Al- 


brechts von Halberstadt (direkt aus dem | 


Lateinischen, ohne frz. Medium!); die Ge- 
schichte von Athis und Prophilias (un- 
bekannter Hesse), von Floire und Blanche- 
flur (unbekannter Niederrheinlander und 
Konrad Fleck), von Partonopier und 
Meliur (Konrad von Wiirzburg). Cliges s. 
unter 2. 

2. Keltische Stoffe, und zwar a. Tristan- 

kreis, b. Artuskreis, die in der forme artu- 
rienne des Tristanromans verschmolzen er- 
scheinen (Berol, Eilhart, Ulrich v. Tiirheim, 
Heinrich von Freiberg, ‘Tristan als Ménch’, 
im Gegensatz zu Thomas und Gottfried 
selbst). Helden dt. Artusromane auf frz. 
Grundlage sind: ‘Erec’, ‘Iwein’, ‘Lanzelet’ 
(bei Ulrich v. Zazikoven und in dem ‘Mantel’ 
Heinrichs v. d. Tiirlin), ‘Parzival’, ‘Wigalois’, 
‘Gawan’ (Heinrichs v.d.Tiirlin ‘Krone’), ‘Se- 
gremors’, ‘Blanchandin’ (zwei md. Roman- 
fragmente), ‘Cliges’ (von K. Fleck und Ulrich 
von Tiirheim, beide verloren). Pseudokel- 
tische Romanhelden, die kein frz. Vorbild 
haben, sind ‘Daniel’ (Stricker), ‘Wigamur’ 
‘Edolanz’, ‘Gauriel’ (Konrad v. Stoffeln), 
‘Garel’, ‘Tandareiz’, ‘Meleranz’ (alle drei von 
dem Pleier). Die Gralsfabel des ‘Parzival’ 
wird, ohne wesentliche Benutzung neuer 
frz. Muster, selbstandig weitergesponnen 
yon Wolfram (‘Titurel’), im ‘Jiingeren 
Titurel’ (Albrecht) und im ‘Lohengrin’. — 
Heldenromane von Artusart, aber ohne 
Artus sind ‘Demantin’, ‘Darifant’ und 
‘Crane’ von Berthold v. Holle. 
3. Sonstige frz. Stoffe. Nachbildung von 
Chansons de geste: Die Karlsepik (Strickers 
Bearbeitung des Rolandliedes und die zwei 
ndrh. Karlsgedichte, die Anfang des 14. Jhs. 
in die Kompilation ‘Karlmeinet’ eingegan- 
gen sind). Wolframs ‘Willehalm’ nebst den 
Fortsetzungen von Ulrich von Tiirheim 
(nicht aber die Vorgeschichte von Ulrich 
v. d. Tiirlin, die vielmehr freie Erfin- 
dung im Anschluf an Wolfram ist). An 
andere frz. Epen angeschlossen: ‘Graf 
Rudolf’ (unbekannter Hesse) und ‘Wille- 
halm von Orlens’ (R. v. Ems). 

4. Novellistisch-legendarische Stoffe mit 
peistlichem Einschlag, doch in weltlichem 
Gewand: ‘Der arme Heinrich’, ‘Der gute 
Gerhard’ (R. v. Ems), ‘Mai und Beaflor’, 
‘Die gute Frau’, ‘Wilhelm von Wenden’ 
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(U. v. Eschenbach), ‘Engelhard ’(K. von 
Wiirzburg) usw. 

5. Rein legendarische und _ biblische 
Stoffe: ‘Gregorius’, ‘Barlaam und Josa- 
phat’ (Bischof Otto von Freising und Ru- 
dolf v. Ems), ‘Der hl. Georg’ Reinbot v. 
Durne), ‘Silvester’, ‘Pantaleon’ und ‘Ale- 
xius’ (Konrad von Wiirzburg); die Menge 
weiterer Legendendichtungen braucht nicht 
aufgezahlt zu werden, sie gipfelt im ‘Passio- 
nal’ und erfahrt von diesem, namentlich 
in der ausgedehnten Dichtung des Deut- 
schen Orden (s. d.), neue Impulse. ‘Die 
Kindheit Jesu’ (Konrad von Fu8esbrun- 
nen), die ‘Himmelfahrt Maria’ und die 
‘Auferstehung’ (Konrad v. Heimesfurt). 

6. Historische Stoffe (meist ebenfalls 
legendarischen Geprages): ‘Kaiser und 
Kaiserin’ (Heinrich IJ. und Kunigunde, 
von Ebernand von Erfurt), ‘Jolanthe’ 
(Bruder Hermann), ‘HI. Elisabeth’, ‘Land- 
graf Ludwigs Kreuzfahrt’. 

7, Altheimische Stoffe zu héfischen 
Epen verarbeitet: ‘Herzog Ernst’ (U. 
v. Eschenbach?) und ‘Reinfrid v. Braun- 
schweig’ (Heinrich d. Léwe-Sage, unbekann- 
ter Alemanne). Grenzgattungen sind die 


. ritterlichen Novellen (‘Moriz v. Craun’, 


‘Die Heidin’, Konrads von Wiirzburg 
‘Herzemare’, ‘Otte’, ‘Schwanritter’ usw.) 
und die Chroniken im héfischen Stil, zuerst 
Rudolfs Weltchronik. 

Geschichtliche Entwicklung. 

§5. Die Klassiker. Das erste Reis auf 
den Baum hofischer Dichtung impfte nach 
dem immer wiederholten Lieblingsbilde 
der Zeitgenossen der Maastrichter Hein- 
rich v. Veldeke. Sein Hauptwerk, die 
‘Eneit’, erschien zwischen 1184 und 1190, 
gleichzeitig ungefahr mit dem viel unpolier- 
teren, aber inhaltlich noch moderneren 
‘Tristan’ des Eilhart v. Oberg. Viererlei 
Verdienst kann der Bahnbrecher der hofi- 
schen Epik fiir sich beanspruchen: ein 
stoffliches, ein sprachliches, ein metrisches, 
ein reimtechnisches. In den beiden ersten 
Punkten mu er sich mit Eilhart in den 
Ruhm teilen: er schreibt wie dieser einen 
Minneroman auf frz. Grundlage; er ver- 
1aBt die heimische Mundart und tut einen 
kraftigen Schritt in der Richtung der héfi- 
schen Gemeinsprache, indem er fiir hd., 
speziell md. Leser (den Hof Hermanns 
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von Thiiringen?) schreibt. Beides gilt auch 
fiir Eilhart, den Nd. aus der Nahe von 
Hildesheim, der darin sicher nicht Veldekes 
Nachahmer ist. Er bleibt in anderem hinter 
Veldeke weit zuriick: die ‘Eneit’ fiihrt den 
reinen Reim ein, glattet die Versfiillung 
und sté%t namentlich die dlteren, viel- 
silbigen Takte ab. Darin sieht seine Zeit 
in erster Linie die wegweisende Leistung. 
Aber nach Diktion, Geschmack und Stoff 
stellt seine Epik doch nur eine bescheidene 
Vorstufe zu Héherem und Héchstem dar. 

Der eigentliche Vater der mhd. Ritter- 
epik ist Hartmann y. Aue. Stofflich be- 
trachtet, bringt die Reihe seiner vier Werke 
zweierlei grundsatzliche Neuerungen: Er 
ist der erste eigentliche Artusepiker und hat 
als erster geistliche, legendarische Stoffe in 
der strengen Form des héfischen Epos 
behandelt. Wie er in seiner Person den 
Dualismus zwischen Gott und Welt zu 
iiberwinden wuBte, so hat er durch seine 
Romane die Kluft zwischen weltlicher und 
geistlicher Poesie endgiiltig beseitigt. 

Hartmann ist durch inneres Erleben ge- 
nétigt worden, seinem ersten Rittergedicht, 
dem ‘Erec’, zuniachst die beiden héfischen 
Legenden ‘Gregorius’ und ‘Armer Heinrich’ 
folgen zu lassen, fand dann aber wieder zu 
weltlichen Stoffen zuriick. Sein ‘Iwein’, 
den man sich ungefahr 1200 entstanden 
denkt, wurde eigentlich richtunggebend fiir 
Stil und Weltanschauung des ferneren 
héfischen Romans. Sparsamer, aber ge- 
wahlter Redeschmuck, ruhige Klarheit des 
Satzbaues, sorgfaltige Feile des Ausdrucks 
bringen jenen Eindruck der Krystallhelle 
hervor, von dem sich Gottfried so entziickt 
zeigt. Die Darstellung auch rein weltlicher 
Ritterschaft weiB er mit tiefernster Sitt- 
lichkeit zu durchdringen und zeigt den 
weisen Kenner und milden Richter der 
menschlichen Seele. 

Die Kunst Wolframs y. Eschen- 
bach und Gottfrieds von StraBburg 
geht tiber Hartmann hinaus eigene Wege, 
die zu hoher Meisterschaft fiihren. Wolf- 
ram legt im ‘Parzival’, in erhdhtem MaB 
im ‘Willehalm’ den Grund zu jener Ver- 
quickung ritterlicher und geistlicher Stoffe, 
die von nun an Mode wird, allerdings bei 
den Nachahmern ohne seinen geistlichen 
Tiefsinn und ritterlichen Hochsinn. Gott- 
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fried ist zwar gleich Hartmann gelehrt wie 
ein Kleriker, aber dabei vollkommen Welt- 
kind, das die Schicksale seines beriihmteu 
Liebespaares ‘Tristan und Isolde’ ohne 
Spur moralisierender und : frommelnder 
Engherzigkeit zu betrachten weiB. Wolf- 
ram pflegt als Vertreter des sog. ,,dunkeln 
Stils‘ zu gelten, der durch Absonderlich- 
keiten der Wortwahl, Konstruktion und 
Bildersprache dem  Leser  absichtliche 
Schwierigkeiten in den Weg legt und das: 
Werk dadurch anspruchsvoll tiefgriindig 
erscheinen lassen méchte. Man wird aber 
gut tun, das, was Wolfram anderen ent- 
lehnt hat, nicht zu hoch einzuschatzen. 
Wolframs kiihne Eigenart in Wort, Satz 
und Bild ist in erster Linie in seiner Indi- 
vidualitat begriindet, die sich in der Dich- 
tung voll ausgibt und meistenteils nicht 
den Eindruck gewollter Kiinstelei, sondern 
hochoriginellen Blickes und Kopfes erweckt. 
Er setzt seine sprunghaft verworrene, von 
farbigen und plastischen Anschauungen 
iiberquellende Art der temperierten und 
abgeténten Hartmanns entgegen, wie auch 
Sprache, Vers, Reim gegeniiber dessen 
feingefeilter Technik bei ihm einen be- 
wuBten Riickfall ins Volksmafige, Alter- 
tiimliche bedeuten. Ganz das Gegenteil 
bei Gottfried: Er erreichte, die Hartmann- 
schen Kunstmittel immer mehr verfeinernd 
und ausbauend, das héchste MaB formalen 
Raffinements, dessen die dt. Poesie fahig 
war. Glatte und Wohllaut wohnen seinen 
Versen inne, zierlichste Formung seinen 
zahlreichen Redefiguren, feinster pointier- 
ter Witz seinen Wort- und Gedankenspielen, 
Aber auch ihm tut man unrecht, wenn man 
in diesem manchmal iiberliebevoll kulti- 
vierten. stilistischen Rankenwerk das We- 
sentlichste seiner Dichtung sieht. Wie 
Wolfram ist Gottfried in erster Linie voll- 
bliitiger Kiinstler, der farbensatte Welt- 
bilder und tiefe, glutvolle Seelengemalde 
zu entwerfen weif. Beide sind grofe, freie 
und warme Dichterpersénlichkeiten, als 
solche zeitlos und iiber ihre eigene stil- 
geschichtliche Bedingtheit weit erhaben. 

§6. Zeitgenossen der Klassiker. 
Nicht nur der Qualitaét, auch der Quantitat 
nach steht die epische Produktion in den- 
ersten zwei Jahrzehnten des 13. Jhs. auf 
ihrem Gipfel. Man nimmt an, daB die Ab- 
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assung des ‘Parzival’ sich bis etwa 1210 hin- 
yezogen hat; um diese Zeit war Gottfried 
ingefahr bis V. 4000 seines ‘Tristan’ vor- 
yedrungen, bis zu jener Literaturstelle, die 
nit dem aufgeblahten Gaukler Wolfram er- 
suirnt Abrechnung halt. Der Eingang des 
Willehalm’ scheint darauf zu antworten. 
[217 war dieses Gedicht noch in Arbeit, aber 
uicht viel spdter ist Wolfram iiber seiner 
Abfassung dahingestorben. 

Bis dahin hatten schon vielerlei Nach- 
thmer des klassischen Epos das Wort er- 
sriffen, die Geschmacksrichtungen wogten 
lurcheinander. Im ersten Jahrzehnt der 
urmselige Eklektiker Ulrich wv. Zazi- 
coven mit seinem ‘Lanzelet’, der elegante 
ind ritterliche Wirnt v. Grafenberg, 
ler im Laufe seines ‘Wigalois’ (um 1204) 
yon Hartmann zu Wolfram iiberging, der 
innig liebenswiirdige Dichter des ‘Floire’, 
Konrad Fleck, der getreusten Hart- 
nannschiiler einer. Ins 2. Jahrzehnt setzt 
nan die ungeschlachte Kompilation des 
Karntners Heinrich v. d. Tiirlin, die 
Krone’, und den glatt gefalligen ‘Daniel’ 
les Stricker. Sie sind ausgesprochene 
Hartmannschiler, und so treten auch die 
yeistlichen Dichter Konrad von Fufes- 
Srunnen und Konrad v. Heimesfurt in 
lie FuStapfen des ‘Gregorius’-Verfassers. 
Doch noch im 2. Jahrzehnt zeigen sich 
jie Schiitzlinge Hermanns von Thiiringen, 
Herbort von Fritzlar und Albrecht von Hal- 
9erstadt, vom Ton des modernen héfischen 
Epos so gut wie unberiihrt, und auch der 
ness. Dichter von ‘Athis und Prophilias’ 
scheint eigenrichtig seiner Wege zu gehen. 
Die md. Dichtung ist also in jener Zeit 
tlickstandig, die literarische Initiative liegt 
nm Alemannien (Hartmann, Gottfried, 
Ulrich, Heimesfurt, Fleck) und im heu- 
tigen Bayern und Osterreich (Wolfram, 
Wirnt, Fufesbrunnen, Tirlin). Der 
Stricker fallt aus dem Rahmen als gebore- 
ner Franke, der in Osterreich umherzieht. 
Zugleich ist er der erste biirgerliche Fah- 
rende, der sich die Pflege des héfischen 
Epos zur Aufgabe macht. Das ist bezeich- 
nend dafiir, da die Fiihrung auch in dieser 
Literaturgattung nun langsam dem Ritter- 
stand entgleitet und in biirgerliche Hande 
libergeht. Freilich finden sich, wie schon 
unter den bisher Betrachteten zweifellos 
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Birgerliche waren, immer wieder adlige 
Herren, die in unverbrauchtem Idealismus 
oder von vornehmen Génnern aufgemun- 
tert ritterliche Romane schrieben. Aber 
dem adligen Génnerkreis macht der biir- 
gerliche, stadtpatrizische allmahlich Kon- 
kurrenz, der zuerst bei Konrad von Wiirz- 
burg eindrucksvoll in Erscheinung tritt. 

§ 7. Epigonenepik. Nach einer kur- 
zen Atempause scheint in Alemannien ein 
neuer Literaturmittelpunkt zu erstehen, der 
Hof Heinrichs VII. Rudolf v. Ems und 
Ulrich v. Tiirheim sind seine Haupt- 
stiitzen, Dichter, deren Vollkraft in das 
4. und 5. Jahrzehnt fallt. Dann zieht sich 
die ritterliche Kunst an die Peripherie des 
Reiches zurtick, von Einzelerscheinungen 
abgesehen, die in den Stammlanden, speziell 
in Bayern, auftauchen, Der Braunschwei- 
ger Hof bringt den Dichter des ‘Grafen 
Friedrich’ hervor und Berthold v. Holle 
(ca, 1250—1270); in Béhmen lassen sich 
von 1270—1295 héren Ulrich v. d. 
Tirlin, Ulrich v. Eschenbach, Heinrich 
von Freiberg. In Basel bildet der Wiirz- 
burger Poet Konrad in den 7oer und 80er 
Jahren den Mittelpunkt eines angeregten 
literarischen Kreises. Die bisher mehr 
nebenbei in verschiedenen Gebieten ge- 
pflegte geistlich-héfische Dichtung (Bayern: 
Reinbots ‘Georg’, Thiiringen: Ebernands 
‘Heinrich und Kunigunde’) erfahrt seit 
Mitte des Jhs. machtigen Aufschwung in 
Mitteldeutschland, wo nicht nur einzelne 
Legenden und Heiligenviten sich dem 
héfischen Geschmack anzupassen suchten, 
sondern in der ausgedehnten Legenden- 
sammlung des ‘Passionals’ ein episches 
Werk grofen Ausmafes und miachtiger 
Weiterwirkung entstand. 

Stilgeschichtlich lassen sich drei verschie- 
dene Richtungen unterscheiden: Die Hart- 
mannschiiler streben nach der Glatte und 
Feinheit ihres Meisters, verduferlichen 
aber seine Art unertraglich. Die Aventiuren- 
dichter im engeren Sinn kommen vor allem 
als Nachfolger des ‘Iwein’ in Betracht. 
Wolframs Lehrmeisterschaft driickt mit 
starkerem Stempel. Aus den Eigenheiten 
seiner Spatzeit, des ‘Willehalm’ und des 
‘Titurel’ zumal, hat sich der sog. ,,gebliimte 
Stil'' (s. d.) entwickelt, der von den 50er 
Jahren an in Erscheinung tritt und in dem 
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‘Jiingeren Titurel’ des Bayern Albrecht 
(um 1270 vollendet) zuerst tippige Bliten 
treibt. Diese Fortsetzung des Wolfram- 
schen Fragments und der ‘Lohengrin’ eines 
unbekannten Bayern sind deutliche Ver- 
suche, den Stil des Eschenbachers weiter- 
zubilden. Der minder manierierte Ulrich 
v. d. Tirlin ist mehr Epigone im Sinne 
au erlichen Anklangs. Am héchsten steht 
kraft der poetischen Begabung ihrer zwei 
Hauptjiinger die Gottfriedschule: Rudolf 
v. Ems ist zwar mehr Eklektiker, und 
gerade in seinem ‘Willehalm’, der sich am 
ausdriicklichsten die Tr stannachahmung 
zur Pflicht macht, kopiert er Wolfram. 
Auch hier verstimmt gelegentlich die Ver- 
auBerlichung der Manier des Meisters, die 
sich in allzu ippigem, stilistischem Ranken- 
werk kundtut. Aber bei alledem heben 
ihn Koénnen und Eigenart tiber das Epi- 
gonentum hinaus, sein ‘Guter Gerhard’ ist 
als erstes Muster des novellistischen Ro- 
mans ganz vortrefflich, und sein ‘Alexander’ 
und seine ‘Weltchronik’ stellen erfolgreiche 
Versuche dar, die gelauterte Stilform des 
héfischen Epos fiir historische Stoffe nutz- 
bar zu machen. Noch vielseitiger ist Kon- 
rad von Wiirzburg, dem gebliimte Uber- 
kiinstlung und tiberhartmannsche Spiegel- 
glatte von Vers und Diktion gleichermafen 
zur Verfiigung stehen. Er hat formvoll- 
endete, aber konventionelle Legenden ge- 
liefert, ein schwiilstig tiberstromendes Ma- 
rienlob (‘Die goldene Schmiede’), trefflich 
schlagkraftige kleine Novellen, den wunder- 
hiibschen novellistischen Roman ‘Engel- 
hard’, eine Liebesgeschichte von einer iiber- 
zeugenden Empfindungsechtheit, wie nur 
noch der ‘Tristan’, und die Ubersetzung 
zweier grofer, allerdings schon stark ver- 
alteter frz. Epen, ‘Partonopier’ und ‘Tro- 
janerkrieg’. In der Feile des Verses und 
Reimes alle Vorganger iiberragend, gibt 
Konrad doch die Vorteile des echt dt. Vers- 
baues noch nicht auf, und das reichlich und 
prunkvoll aufgetragene héfische Detail 
verdeckt nicht die persénlichen Regungen 
des feinsinnigen und gefiihlswarmen Poeten. 

§8. Ausklang. Im Stidwesten setzte zu- 
nachst eine auf verschiedenen Stoffgebieten 
tatige Schule Konrads seine Tendenz zur 
Formglatte und Vornehmheit fort (‘Rein- 
fried’, ‘Dietrichs erste Ausfahrt’, Hugo v. 


Langenstein, Walther v. Rheinau u. a.). 
Das Rittergedicht im engeren Sinn ist aber 
im 14. Jh. kaum mehr anzutreffen. Der 
‘Friedrich von Schwaben’ eines unbekann-— 
ten, mit heimischen Marchenziigen arbeiten- 
den Schwaben, und der ‘Wilhelm von 
Osterreich’ des Johann von Wirzburg bil- 
den seine letzten schwachsten Nachziigler. © 
Dieser (aus dem Jahr 1314) ist eigentlich 
ausgesprochener Abenteuerroman und be-— 
rihrt sich in den Orientfahrten seines 
Helden von ferne mit dem Thema des 
Hauptteils des ‘Apollonius von Tyrus’, den 
der Wiener Arzt Heinrich von Neustadt im 
2. Jahrzehnt des neuen Jhs. an héfische 
Muster anschlo8. Daf die beliebten roman- — 
tischen Stoffe aus der Antike auch jetzt 
noch zogen, beweisen ein neuer ‘Trojaner- — 
krieg’ (der Gdttweiher) und mehrere 
Alexanderdichtungen. Im _  allgemeinen” 
machten sich aber nur noch die formalen 
Fortwirkungen der héfischen Epik wohl-— 
tatig geltend, im geistlichen und histori-_ 
schen Gedicht, vor allem in der Deutsch-— 
ordensliteratur (s. d.), die an metrischer 
Strenge, aber auch Einténigkeit Konrad — 
zu tiberbieten sucht. ¥ 
Allmahlich begannen die Epigonen sich — 
an der Epik der klassischen Zeit zu ver-- 
greifen. Zwar Fortsetzer des ‘Parzival’, 
,Titurel’, ‘Willehalm’ und ‘Tristan’ hatte das — 
13. Jh. schon hervorgebracht und gelegent- 
lich auch die vorhandenen Gedichte in der 
Form leicht umgegossen (Wolfenbiitteler 
‘Erec’ mit Wirntschen Dreireimen; ‘Parzi-_ 
val’ G und ‘Tristan’ M in Hartmannscher 
Form; ‘Titurel’ mit Zasurreimen). Aber 
im ganzen hatte in der Uberlieferung der 
hofischen Romane ungleich héherer Re-— 
spekt vor dem Dichterwort geherrscht alae 
in der Heldenepik. Jetzt wagte man, 
ahnlich wie beim Heldenepos, Aufschwela 
lung und Kompilation. Die Elsasser Wisse ~ 
und Collin nahmen um 1330 eine ungeheure — 
Erweiterung der letzten drei Biicher des 
‘Parzival’ nach frz. Muster vor. Die Epen-— 
kompilation begann Anfang des 14. Jhs. mit — 
dem grofen Sammelwerk ‘Karlmeinet’, 
das eine Anzahl ndrh. und ndl. Karlsdich- 
tungen mit dem ‘Rolandslied’ zu einem um- 
fanglichen Kompendium vereinigte. Selb- 
standiger, in der Kirzung riicksichtsloser 
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HOFPOETEN 


Miinchner Maler Ulrich Fuetrer, dessen 
‘Buch der Abenteuer’ einen grofen Zyklus 
der Artusgeschichten zusammenstellte. Die 
Epen in ihrer echten Gestalt trugen frei- 
lich auch damals noch den Sieg davon: 
Das ‘Buch der Abenteuer’ haben wir nur 
in ein paar Hss., ‘Parzival’ und ‘Titurel’ 
konnten aber 1477 noch gedruckt werden. 
‘Erec’ und ‘Iwein’ erfuhren Anfang des 
16. Jhs. noch eine ausgezeichnet treue 
Abschrift, den ‘Engelhard’ Konrads kennen 
wir iiberhaupt nur aus einem Druck des 
16. Jhs. Dann begann, friiher als beim 
Heldenepos, fiir die Werke der héfischen 
Romandichtung der jahrhundertelange 
Schlummer. Wiederbelebungsversuche fal- 
len erst in das Ende des 18. Jhs. (Myllers 
Druck des ‘Parzival’, ‘Tristan’, ‘Iwein’ 
1782—1785) und haben in keinem Fall 
einem Werke zu solcher Verbreitung und 
Popularitat verhelfen kénnen, wie sie dem 
Nibelungenliede zuteil geworden sind. Bei 
‘Parzival’ und ‘Tristan’ erfolgte wenigstens 
im I9. Jh. eine stoffliche Neuaneignung, 
und bei ihnen allein hat auch der Versuch 
einer Ubersetzung ins Nhd. zu vollem Er- 
folge gefiihrt (W. Hertz). 


F. Vogt Geschichte d. mhd. Lit. I. 1922. . 


S. 172ff. H. Schneider Heldendichtung 
Geistlichendichtung Ritterdichtung 1925. S. 235 f., 
493 ff. — Sprache und Stil: K. Zwierzina Mhd. 
Studien, ZidA. XLIV (1900) u. XLV (1901). 
Ders. Beobachtungen zum Reimgebrauch Hart- 
manns und Wolframs 1898. Fortgesetzt von 
Schirokauer PBB. XLVII (1923) S.1ff. C.v. 
Kraus H. v. Veldeke und die mhd. Dichtersprache 
1899. G.Roethe Retmvorreden des Sachsenspie- 
» gels 1899. Kap. 3. S. Singer Wolframs Stil und 
Stoff des ‘Parzival’ 1916. — Welt- und Kunst- 
anschauung: G. Ehrismann ZfdA. LVI (1919) 
S. 137ff. K. Viétor PBB. XLVI (1922) S. 85ff. 
G. Ehrismann Studien zu Rudolf v. Ems, 
Heidelb. Sitzungsber. 1919. — Verhaltnis zur 
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samiliche erhaltenen Werke, bes. IV 99ff. Ders. 
Worterbuch zu Christian 1914. S. 71 ff. u. 110ff. 
— Neuere Literatur bei Zenker ZfromPh. Bei- 
heft 70 (1921). — Chronologie: ZfdA. XLIII 
(1912) S. 265; XLV (1917) S. 324, 367. E. 

Schréder ZfdA. LI (1910) S. 106. 
H. Schneider. 


Hofpoeten. § 1. Als H. bezeichnet 
man Dichter, die um die Wende vom 
17. zum 18. Jh. an dt. Fiirstenhdfen 


beamtet lebten, um durch ihre Verse alle 
feierlichen Gelegenheiten zu verbramen 
und das Lob ihres Herrn zu verkiinden. 
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Schon im MA., zur Zeit der héfischen Bliite, 
hatte ein inniges Verhaltnis Fiirsten und 
Dichter verbunden, sei es, daB angesehene 
Herren selbst die edle Kunst pflegten, sei- 
es, da sie wie Landgraf Hermann von 
Thiiringen ihren Hof als Gaststatte den 
Dichtern 6ffneten. Der Glanz dieser Ver- 
bindung hatte die Dichtkunst in den Augen 
aller Volksschichten geadelt. So. konnte es 
nicht fehlen, daB8 auch nach dem Absterben 
der héfischen Bliite, als die Dichtkunst und 
ihr 6ffentliches Ansehen verfielen, die Er- 
innerung an die verschwundene Herrlich- 
keit die Sanger immer wieder — mitunter 
wie bei Michael Beheim (1416—1474) und 
Georg Rudolf Weckherlin (1584—1653) 
mit recht gliicklichem Erfolg — um Fiir- 
stengunst werben lie}. Nur daB die meisten 
dabei die innere Freiheit und Selbstandig- 
keit eines Walther und Wolfram opferten 
zugunsten einer seichten, oft kriecherischen 
Lob- und Gelegenheitsreimerei. So ent- 
stand im Zusammenhang mit der Abhaltung 
von Turnieren die Gattung der ,, Wappen- 
dichter“ (s.d.). Sie machten essich zur Auf- 
gabe, die Wappen in Versen zu beschreiben 
und dabei den Ruhm ihrer Trager zu singen. 
Als Entgelt dafiir traten sie in ein engeres 
Dienstverhaltnis zu den Gefeierten. Neben 
ihnen kamen, vor allem nach dem Verfall 
dér Turnierkunst, die Pritschmeister 
auf. Ihr Wirken erstreckte sich vornehm- 
lich auf die Schiitzenfeste, aber auch auf 
andere biirgerliche Veranstaltungen, bei 
denen sie das Amt des Festleiters zu ver- 
sehen, die Gesellschaft lustig zu unterhalten 
und die bei dem Fest gebrauchten Spriiche 
und Gedichte zu verfertigen hatten. An 
einzelnen Hofen hielten sie sich bis tief ins 
17. Jh. hinein. Ihre unmittelbaren Nach- 
folger waren dann die H. So verwaltete 
z. B. in Dresden der Vorganger des H. 
Ulrich Kénig, der Kammersekretar Meder, 
sein Amt noch als Pritschmeister. Erst 
K6nig wurde der Titel ,, Hofpoet‘S verliehen 
und statt des alten Pritschmeisterkleides die 
Tracht eines rémischen Herolds. 

§ 2. Das Amt des Hofdichters ist 
das eines Zeremonienmeisters. Er hat die 
fiirstlichen Feste vorzubereiten und zu 
ordnen. Fiir diese Veranstaltungen hat er 
auch die benétigten Ehren-, Trauer- oder 
Freudengedichte zu _ verfertigen, auch 
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Schauspiele, Opern und verwandte Ver- 
anstaltungen zu verfassen und einzurichten, 
um in jeder Weise dem barocken Verlangen 
nach héchster Glanzentfaltung zu geniigen. 
Ihre Vorbilder suchen die Hofpoeten dazu 
im fremden Schrifttum. Hinsichtlich der 
Weltklugheit und vornehmen  Lebens- 
haltung schépfen sie ihre Weisheit vor- 
nehmlich aus dem ‘Ovaculo manual’ des 
Spaniers Baltasar Gracian (1603—1658). 
Als Meister der Dichtkunst gelten ihnen 
die Alten, besonders Horaz und die Sati- 
riker. Ihr poetisches Lehrbuch ist Boileaus 
‘Art poétique’ (1669—1674). Sie gehéren zu 
den ersten, die sich dies Lehrbuch, das mit 
den Verirrungen des Barockzeitalters riick- 
sichtslos aufraumt, in Deutschland zu eigen 
machen. Damit aber begriinden sie zu- 
gleich einen neuen Abschnitt im deut- 
schen Schrifttum. Nur darin liegt der 
Grund, daf diesen Hofdichtern, deren 
dichterische Leistungen nichts weniger als 
bedeutsam sind, eine besondere Aufmerk- 
samkeit zuteil geworden ist. Obgleich sie 
sich in ihrer Jugend meist selbst noch im 
bombastischen Schwulst der sogenannten 
2. schlesischen Schule getibt haben, sind 
sie dann mit die ersten, die entschieden die 
Unnatur dieser Richtung aufdecken und 
scharf von ihr abriicken (v. Canitz, ‘Von 
der Poesie’; Kénig im Anhang der Aus- 
gabe v. Canitz; Neukirch ‘Des Herrn 
v. Hofmannswaldau und anderer Deutschen 
auserlesene und bisher ungedruckte Ge- 
_ dichte’ VI o5ff.). Allerdings bleibt auch 
das bei ihnen etwas theoretisch Angelerntes, 
kein Suchen nach neuen Formen aus 
innerer Offenbarung heraus. Wie gering 
ihr kiinstlerischer Trieb und Ehrgeiz ist, 
erhellt daraus, daS auBer Neukirch 
keiner von ihnen seine Gedichte selbst 
gesammelt herausbringt, wie unsicher ihr 
kiinstlerischer Weg, daraus, da z. B. 
v. Canitz wie Neukirch im gleichen Atem- 
zug den Schwulst verurteilen und Hof- 
mannswaldau und Lohenstein’ riihmen. 
Dem iibertriebenen Prunk und den ver- 
stiegenen Bildern der Schlesier wissen sie 
nur eine flache, diirre, schwunglose und 


phantasiearme Reimprosa  entgegenzu- 
setzen. 
§ 3. Als Haupt der Hofdichter gilt 


Friedrich Rudolf Ludwig Frhr. 
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v. Canitz (1654—1699). Doch macht er 
insofern eine Ausnahme, als er nicht be- 
amteter Hofdichter ist, sondern, aus alt- 
adligem Geschlecht stammend, dem Kur- 
fiirsten von Brandenburg zu _ wichtigen 
diplomatischen Sendungen in allen Landern — 
Europas dient. Seine Weitgereistheit, seine 
vollendete weltmannische Form, sein durch-_ 
gebildeter Geschmack, seine griindliche 
Kenntnis fremden Schrifttums sind es, 
die ihn vor den Verirrungen der Schlesier ~ 
bewahren. Wenn seine Dichtungen in ihrer © 
Armut an Bildern und Vergleichen, in ihrer 
Niichternheit in so auffalligem Gegensatz ~ 
zur Barockdichtung eines Hofmannswaldau ~ 
stehen, so geschieht das weniger aus be- 
wuBt zur Schau getragener Gegnerschaft 
als aus dem inneren Unvermégen seiner © 
phantasielosen, zuriickhaltenden und welt-— 
mannisch kiihlen Natur. Seine Gelegen- ~ 
heitsgedichte fiir den Berliner Hof sind © 
nicht nach Art angestellter Hofpoeten auf — 
Befehl verfertigt, sondern Spielereien miifi- _ 
ger Stunden, ein Ausflu® der gesellschaft- 
lichen Form seiner Zeit. Nichts enthillt — 
diese Kluft, die ihn, den innerlich vorneh- © 
men Mann, von den beamteten Hofdichtern 
trennt, scharfer als sein eigenes abfalliges 
Urteil iiber die ganze bezahlte Gelegenheit: 
reimerei, die den Helden nicht mehr nach 
Wert und Verdienst lobt, sondern fiir Geld 
sofort den Pegasus aufzdéumt und den 
dicksten dichterischen Weihrauch spend 
(‘Von der Poesie’ V. 113ff.). Trotzde 
wird er nicht mit Unrecht den Hofdichtern 
zugesellt. Er war nicht nur der Génn 
und Mazen eines Besser und Neukirch 
sondern zum mindesten fiir Besser un 
Konig auch das bewunderte Vorbild. Seine 
dichterische Form ist der der andere 
durchaus verwandt. 

§ 4. In dhnlicher Weise wie Canitz lehnt 
auch Benjamin Neukirch (1665—1729) © 
in erstaunlich klarem Verstandnis fiir das — 
Wesen echter Kunst die Gelegenheitsdich- — 
tung, die nur Pfuscher heranziichte, ab 
Er war urspriinglich aus dem Lager de 
schlesischen Schwulstdichter hervorgegan 
gen und hatte deren Gedichte heraus-— 
gegeben. Nachdem er aber in Berlin, wohin” 
er durch das Versprechen einer Professoren- 
stelle gekommen war (1692), v. Canitz 
kennengelernt hatte, stellte er sich ganz 
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-nach den Weisungen Boileaus um. Ebenso 
wandte er sich jetzt wie v. Canitz nach dem 
Vorbild von Horaz, Juvenal und Persius 
der Pflege der Satire zu, in der er — bitterer 
als v. Canitz — seine beachtlichsten Lei- 
stungen vollbracht hat. Trotz seiner Er- 
kenntnis des Unwertes der Gelegenheits- 
dichtung wurde er durch seine mifliche 
Lage gezwungen, ihr einen grofen Teil 
seiner Begabung zu opfern. Die erhoffte 
Professorenstelle war ausgeblieben. So 
mute er versuchen, den brandenbg. Kur- 
fiirsten durch Lob- und Heldengedichte 
auf sich aufmerksam zu machen. Zum 
beamteten H. hat er es  allerdings 
nie gebracht. Nach voriibergehender An- 
stellung an der Ritterakademie in Berlin 
fand er fiir den Rest seines Lebens Zuflucht 
am Hof zu Ansbach als Erzieher des Erb- 
prinzen. So kann auch er nur bedingt als 
H. betrachtet werden, um so mehr als 
seine Satiren und Liebesgedichte, seine 
geistliche und politische Lyrik weitaus 
bedeutender sind als seine Gelegenheits- 
dichtung, zu der er nie ein inneres Verhalt- 
nis gewonnen hat. 

'§ 5. Regelrecht beamtete Hofdichter 
leisteten sich die Hofe zu Berlin, Dresden 
und Wien. In Berlin versah unter dem 
prunkliebenden ersten Konig von PreuSen 
der Kurlander Johann v. Besser (1654 bis 
1729) dies Amt. Er war Zeremonienrat 
und galt als Autoritat auf dem Gebiet des 
Zeremonienwesens, tiber das er eine Btiche- 
rei von 18000 Banden gesammelt hatte. 
Seine gewaltsam ausgebriiteten krieche- 
-rischen und reizlosen Singspiele und Tanz- 
spiele, Heldengedichte und Beilagerge- 
dichte, Freudenoden und Trauergesinge 
galten seiner Zeit als Offenbarungen. Sie 
hatten ihm, wie sein Herausgeber Konig 
berichtet, eine Fille von Geldern und 
Gaben eingebracht, worin Kénig den 
héchsten Zweck der Dichtkunst erblickt. 
Nach Friedrichs I. Tod (1713) tibersiedelte 
v. Besser nach Dresden. 

In Dresden wirkte seit 1719 Ulrich 
Kénig (1688—1744) als H. in der 
Stelle des verstorbenen letzten Pritsch- 
meisters, um die sich auch Christian 
Giinther beworben hatte. Auch er machte 
die innere Wandlung vom Marinismus zum 
Stil Boileaus durch. Auch seine Dichtun- 


gen mangeln jeder eigenen Erfindung und 
sind nur auf das platte, nackte, schmeich- 
lerische Lob seines Herrn bedacht. Nicht 
Empfindung, Stimmung, Handlung sind 
der Inhalt seiner Gedichte, z. B. seines un- 
vollendeten Heldengedichtes ‘Kénig August 
im Lager’, in dem er ein sachsisches Man6- 
ver beschreibt, sondern trockene Schilde- 
rung der Kleidung, Haltung und Zere- 
monien. Auch Lustspiele, Singspiele und 
Operntexte sind aus seiner Feder geflossen. 

Bei Karl VI. in Wien lebte in ahnlicher 
Stellung der Schwede Karl Gustav 
Herdus (1671—1730). Er war eigentlich 
Numismatiker und ist dadurch bekannt- 
geworden, da® er die frz. Medaillenpoesie 
nach Deutschland verpflanzt hat. 

Auch Gottscheds Lehrer, den Professor 
Joh. Valentin Pietsch in Kénigsberg 
(1690—1733), kann man noch dieser Gruppe 
zurechnen. Zwar lebte er an keinem Hofe, 
doch hatte er sich durch ein Lobgedicht 
auf den Prinzen Eugen die Kénigsberger 
Professur fiir Dichtkunst erworben und 
arbeitete genau nach den gleichen Grund- 
satzen wie die anderen, wenn er sich auch 
seiner inneren Veranlagung nach pathe- 
tischer und gespreizter gab. 

Eine Reithe kleinerer Geister wie Am- 
thor, Morhof, Mencke, Eccard und 
Bessers Nachfolger Gundling stehen die- 
ser Gruppe von H. innerlich nahe. 

§ 6. Insgesamt sind also die H. be- 
schrankt auf verhaltnismaBig wenige Dich- 
ter einer Generation. Ihre literarische 
Bedeutung liegt darin, daB sie halfen, 
die Lyrik von den Fesseln des Wortprunks 
zu befreien, der lyrischen Sprache den un- 
verfalschten Klang wiederzugeben und sie 
dadurch zu einem Werkzeug zu machen, 
das Begnadeteren die Sprache von Herz 
zu Herz erméglichte. 

L. Fulda in DNL. Bd. 38, 39. Varnhagen 

v. Ense Biogr. Denkmale 1846. IV 169—348. 

V.Lutz Frh. v. Canitz 1885. W. Dorn B. Neu- 

kirch 1897. M. Rosenmiller U. Kénzg. Diss. 

Leipzig 1896. J. Hiille .v. Pietsch (ForschnLg. 

50) 1916. A. Gramsch. 

Hoftheater. Die erste 1594 in Florenz 
gehorte, aus den Intermezzi in der Renais- 
sance-Komédie hervorgegangene Oper 
(O. Rinuccinis ‘Dafne’) kam schon 1627 
nach Deutschland und konnte, weil solche 
Aufftthrungen viel Geld kosteten, nur an 
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einem Fiirstenhofe gegeben werden. Hier 
liegen die Anfange des H. Namentlich in 
Siiddeutschland und in allererster Linie in 
Wien wurden die Festlichkeiten des Hofes 
durch Opern-Darbietungen mit unerhérter 
Pracht und einem szenischen Aufwand be- 
gangen, der fiir eine einzige Auffiihrung 
80000 Gulden und mehr verschlang und 
nur im Jesuitentheater seinesgleichen hatte. 
Waren diese Darbietungen des héfischen 
Theaters lediglich Gesellschafts-Veranstal- 
tungen, so wurde im 18. Jh. das H., als 
der Gedanke des Nationaltheaters weithin 
wirkte, Trager sogar sozialer Ideen: 1775 
ist in Gotha die erste stehende Bihne als 
Hofbiihne gegriindet worden, wodurch das 
Hemmnis der Prinzipalschaft fiir den dt. 
Schauspielerstand aufhérte oder wenig- 
stens Einschrankung erfuhr, weil die 
Mitglieder vom Hofe verpflichtet wurden. 
Andere Bihnen, wie Mannheim, Wien, 
Berlin, folgten dem Beispiel, und die Schau- 
spieler waren, durch Pensionsdekrete, 
wenigstens in bedingtem Mafe vor Not 
im Alter einigermafen gesichert. Das 
H. widmete sich damals der _,,Verbrei- 
tung des guten Geschmackes‘‘ und der 
,, Weredelung der Sitten‘‘ und 6ffnete sich, 
gelegentlich sogar bei freiem Eintritt, dem 
Volke. Da®8 im 19. Jh. den Hofbiihnen die 
Stadttheater zur Seite traten, war schon 
aus dem Grunde eine Notwendigkeit, weil 
der Spielplan der H. durch die Riicksicht 
auf den Fiirsten manche, namentlich (aus- 
gesprochen oder unausgesprochen) neue, 
aggressive Gedanken enthaltende, Stiicke 
(Ibsen, Strindberg!) ausschloB. Konnte 
einerseits das H. durch seine reichen Mittel 
manches Werk grofartig herausbringen — 
und die Leistungen des Meininger H., 
der Wiener Hofburg usw. sind in der 
Theatergeschichte des 19. Jhs. von un- 
erreichter Bedeutung —, so war ander- 
seits oft, z. B. in Berlin, die Hofbiihne in 
den letzten Jahren in arge Stagnation ge- 
raten. Einzelne Biihnen, so z. B. Mann- 
heim, fiihrten die Bezeichnung ,,Hofthea- 
ter‘‘ aus friiherer Zeit weiter, obwohl sie 
Stadttheater geworden waren. 
M. Martersteig Das dt. Theater im 19. $h.? 
1924. G. Krause Die wirtschajiliche Entwick- 
- lung des dt. Theaters unter bes. Beriicksichtigung 


ostdeutscher Verhdltnisse. Diss. Kénigsberg 1925. 
H. Knudsen. 


HOFZUCHT 


Hofzucht. Ein Erzeugnis der mal. di- 
daktischen Poesie aus mhd. und spat- 
mhd. Zeit, und zwar ein bestimmter 
Typus, der in der Form des Lehrgedichts © 
weltlich-héfische Sitten- und ' Anstands- 
regeln in  spruchartiger Fassung zusam- 
menreiht. Keine Tugendlehre zur inneren 
Vertiefung und Veredlung des Menschen, 
sondern Anweisungen fiir richtiges Be-— 
nehmen in guter Gesellschaft. Die ge- 
selligen Umgangsformen waren im MA, 
bar jeder Freiziigigkeit, durch feste Regeln © 
und Gesetze gleichsam kodifiziert: kein 
heimisches Gewadchs, vielmehr mit der 
héfischen Kultur von auswarts eingefiihrt, — 
konnten sie der Unterbauung durch solche 
Vorschriften, die uns pedantisch und iiber- 
fliissig scheinen, nicht entraten. So lauft 
vom 13. durch das 14. bis ins 15. Jh. eine © 
Kette von Schriften, die zunachst in rein 
didaktischer, spater auch in satirischer 
Haltung die héfischen Sitten der Zeit 
spiegeln: die allen Ubergangsepochen eigne 
Tendenz zur Didaktik und Satire ist in- 
der dt. Literatur des ausgehenden MA. 
besonders machtig. 

Meist in die bequeme Form der kurzen 
Reimpaare gekleidet, ist der poetische - 
Gewinn dieser Lehrgedichte geringer als der 
kulturgeschichtliche: sie gewdhren uns 
Einblick in die Vorschriften, nach denen 
das gesellschaftliche Leben und Treiben — 
der mal. héfischen Kreise in strenger © 
Etikette sich vollzog. Und sie zeigen ferner, — 
wie spadter das wohlhabende, gebildete — 
Stadtbiirgertum bemiiht ist, dem vom — 
Rittertum tibernommenen Anstands- und 
Sittenkodex nach Kraften, mit den ge- 
botenen Verdnderungen freilich, sich an- 
zupassen: Erst im Zeitalter der Reforma- — 
tion werden auch die Formen des geselli- 
gen Verkehrs wieder natiirlicher und freier, — 
aber zugleich roher. In den folgenden Jhh. — 
festigt sich die gesellschaftliche Bildung — 
der gehobenen Schichten und kann nun die ~ 
alten didaktischen Hilfsmittel entbehren. — 
Nur die Tischzuchten (s. d.) finden im 
17. Jh. noch eine gewisse Fortsetzung in ~ 
den Tranchierbiichern, die sich jedoch © 
schon auf die neuen Umgangsformen ein- — 
stellen. | 

In héfischer zuht, maze, hévescheit unter- 
weisen nicht nur die direkten Sitten- und — 
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Anstandslehren, sondern indirekt auch die 
gesamte hdfische Epik des MA. Die 
Helden dieser Epen sind Idealgestalten, 
die sich die Ritterschaft zum Vorbild 
nehmen soll. So empfiehlt z. B. der Didak- 
tiker Thomasin von Zirklaria seinen ritter- 
lichen Lesern in aller Form, Parzival, 
Jwein, Tristan u. a. nachzueifern. Wir 
miissen uns jedoch hiiten, das Idealbild 
héfischer Lebensfiihrung, das die aus 
romanischem Mutterboden gespeisten mhd. 
Epen entwerfen, als lebenswahre Ab- 
spiegelung dt. Zustande aufzufassen. Ware 
das wirklich der Fall: wozu dann die aus- 
gedehnte Literatur der gereimten Lehr- 
biicher zur Unterweisung in Dingen des 
Anstandes und guter Sitte wie Thomasins 
‘Walscher Gast’, ‘Der Windsbeke’ und ‘Die 
Windsbekin‘, der ‘Deutsche Cato’, ‘Der 
Jiingling’ Konrads v. Haslau, Joh. Rothes 
‘Ritterspiegel’ und ‘Von des Rates Zucht’, 
‘Der Spiegel des Regiments’ des pfalz. 
Hofmeisters Joh. v. Morsheim u. a. 

Die altesten, noch der friihmhd. Zeit an- 
gehérenden Anstandsregeln, namentlich fiir 
gesittetes Benehmen bei Tische, stellen 
aus klerikalen Kreisen hervorgegangene 
lat. Schriften auf, wie die beriihmte 
Novellensammlung ‘Disciplina clericalis’ 
des getauften span. Juden Petrus Al- 
phonsi aus dem Anfang des 12. Jhs., 
ferner die seit dem 4. Jh. verbreiteten 
‘Disticha Catonis’ und der sie erganzende 
‘Facetus’ (vgl. d. Art. Facetie § 5). Die 
alteste direkte Anstandslehre in deutscher 
Sprache ist das unter dem Namen ‘Des 
Tanhausers Hofzucht’ bekannte mhd. Ge- 
dicht aus 66 vierzeiligen Strophen mit 
gekreuzten Reimen, das in der Hauptsache 
iiber anstandiges Verhalten beim Essen 
belehrt: also keine Hofzucht, wie der Titel 
irrig lautet, sondern eine Tischzucht. Auch 
die in doppelter Fassung verderbt und 
liickenhaft iiberlieferte eigentliche ‘Hof- 
zucht’ lehrt in kurzen Reimpaaren, wie man 
sich bei Tisch aufzufiihren hat, gibt aber 
dariiber hinaus allerhand Ratschlage fiir 
hdfisch-gesittetes Benehmen beider Ge- 
schlechter. Der Verfasser kniipft seine 
Lehren an die bekannte Fabel vom Esel 
mit der Léwenhaut an, die als Einleitung 
vorausgeschickt wird: ere wiplich gucht zu 
aller stund — ere din gesellen — ere dich 
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selber — guch dich sufferlich an lib und an 
gewand — gurne gar bescheidenlich — be- 
scheyden hochfart ist ein tugent zart — wer 
drincket hofelich win, der erwecket im dy 
sinne sin — biB zu mossen milte, und im 
gleichen Ton und Stil werden auch die 
Frauen belehrt, wie sie sich zu benehmen 
haben. 

Diese Hofzucht ist im wesentlichen eine 
erweiternde Bearbeitung eines Auszuges 
aus dem 1. Buche des ‘WAlschen Gast’. 
Die Zusatze werden meist durch besondere 
Hinweise eingefiihrt und gekennzeichnet 
wie: der volge myner ler und lerne gucht und 
ere — hor gern, wo man von zuchten sag! 
ler zucht alle tag — ich sag dir wol sicherlich, 
tustu es, es ist tugentlich — dy hoffzucht 
gebut ich dir, wiltu der zuchte dyner sin, so 
folg gern der lere myn. Das Exzerpt enthielt 
Vorschriften tiber héfisches Verhalten fiir 
Manner und Frauen der guten Gesellschaft 
und wurde auch in den ‘Deutschen Cato’ 
interpoliert. Die Klarung des Abhdangig- 
keitsverhaltnisses, das diese Schriften 
untereinander und mit verwandten Er- 
zeugnissen der german., roman. und mittel- 
lat. Literaturen verbindet, bleibt noch 
kinftiger Forschung vorbehalten. 

K. Bartsch Die Formen des geselligen Lebensim 

MA. 1862. M. Geyer Altdt. Tischeuchten. Progr. 

Altenburg. 1882. P.Merker Die Tischzuchten- 

literatur des 12.—16. Fhs., Mitteilungen der deut- 

schen Gesellschaft z. Erforschung vaterl. Sprache 
und Altertiimer XI (1913) S. 1ff. Des Tanhausers 

hofzucht hsg. von M. Haupt in ZfdA. VI (1848) 

S. 489ff. Dy Hoffzucht hsg. von A. v. Keller, 

Erzéhlungen aus altdeutschen Handschriften 1855 

S. 531ff. Von der Hofzucht ein gut ler hsg. von 

A. y. Keller, Altdeutsche Gedichte 1868 Nr. 5. 

G. Bebermeyer. 

Hollandische Literatur s. Niederlan- 


dische Literatur. 


Honorar. Im allgemeinen galt das Bu- 
cherschreiben im 16, und 17. Jh. als nobile 
offictum. Oft genug muBten die Gelehrten 
den Verlag ihrer Werke selbst tibernehmen 
und den Vertrieb bestreiten. So galt es 
nicht fiir ehrenwert, ein H. fiir seine Arbeit 
zu nehmen. Der Schriftsteller sollte sich an 
Ruhm und Ehre geniigen lassen, Erasmus 
von Rotterdam warf daher Ulrich v. Hutten 
als Unverschamtheit vor, er habe sich fir 
einen Druck etwas bezahlen lassen. Er 
selbst aber erhielt fiir seine Plautusausgabe 
20 Goldstiicke. Dieser Gegensatz scheint 
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darin begriindet zu liegen, dafi in jener Zeit | 


einzelne sehr hohe Honorare bezahlt wur- 
den, wenn die Anregung zu dem Werk von 
dem Verleger ausging. Machte der Autor 
dagegen dem Verleger einen Antrag, so 
scheinen H. nicht iiblich gewesen zu sein, 
uw so mehr, als der damals im Buchhandel 
iibliche Tauschhandel hemmend einwirkte. 
Lieber entschadigte man daher den Autor 
durch eine gréBere Anzahl von Freiexem- 
plaren, die er zu bezahlten Dedikationen 
verwenden konnte. Diese Verhaltnisse 
anderten sich erst, als sich in gréSerem 
Ma8e Absatzméglichkeiten ergaben. Das 
geschah in den ersten Jahrzehnten des 
18. Jhs. Im Zusammenhang mit dem nun 
eintretenden groBen Aufschwung des Buch- 
handels und Verlegertums begann man 
um 1750 die Schriftstellerkarriere als Beruf 
anzusehen. In Frankreich war Beaumar- 
chais der erste, der durch Biicher Geld ver- 
dienen und davon leben wollte. In Deutsch- 
land versuchten gleichzeitig die-drei grofen 
Reprasentanten des Vorklassizismus, Klop- 
stock, Lessing und Wieland, als freie 
Schriftsteller zu leben. Alle drei arbeiteten 
auch Projekte zur Umgestaltung des Buch- 
handels und zur Verbesserung der Honorar- 
verhaltnisse der Schriftsteller aus. Aber 
alle drei zogen doch schlieBlich das be- 
scheidene Gehalt eines Beamten oder eine 
kleine Staatspension dem  dornenvollen 
Wege eines Journalisten oder freien Schrift- 
stellers vor. Immerhin hat vor allem Wie- 
land von seinen Verlegern Honorare bezogen, 
die vor ihm noch nie gezahlt worden waren. 
Lange Jahre hindurch haben seine literari- 
schen Einkiinfte etwa 42 °/, seines Gesamt- 
einkommens betragen. Schiller, der ebenso 
klar wie Wieland von der wirtschaftlichen 
Bedeutung der dichterischen Produktion 
iiberzeugt war, hat sich viel schwerer zur 
Anerkennung bei den Verlegern durch- 
ringen kénnen. Erst nachdem er 1794 mit 
Cotta in Verbindung getreten war, besser- 
ten sich seine wirtschaftlichen Verhaltnisse. 
Zu seinen Lebzeiten erhielt er von Cotta 
33000 Gulden, er und seine Erben rund 
275000 Goldmark. Fiir Goethe hat man 
die bei seinen Lebzeiten bezogenen Honorar- 
Summen auf 147500 Rtl., also rund 
450000 Goldmark berechnet. Aber solche 
Glanzzeiten der wirtschaftlichen Lage des 
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dt. Schriftstellertums waren nur voriiber-— 
gehend. Schon die Romantiker haben das 
Abflauen verspiiren miissen. An die Stelle — 
der Bewertung der Qualitat trat die Quan- — 
titat. Der Verleger beurteilte den Autor — 
nach den Absatzméglichkeiten und _ be- 
stimmte daraus das H. Clauren und © 
andere Modeschriftsteller, die der Sensa- — 
tionslust und empfindsamen Gefihlswelt — 
breiter Leseschichten entgegenkamen, er- — 
zielten die héchsten H. Summen, wie sie 
fiir Goethes Ausgabe seiner ,, Werke letzter — 
Hand“ gezahlt wurden, hat-kein Schrift-_ 
steller des 19. Jhs. fiir hochwertige Werke — 
erhalten. Die Uberschwemmung des Mark- — 
tes mit Biichern aller Art mute einen — 
Riickschlag der H. herbeifiihren. Darunter — 
hatten gerade die bedeutendsten Autoren — 
des 19. Jhs., wie Hebbel, Otto Ludwig u.a., — 
sehr zu leiden. Die Sorge um das tagliche — 
Brot veranlaSte viele andere, wie z. B. | 


Laube, Gutzkow, die Birch-Pfeiffer, zut am 


Massenproduktion, zur Verflachung ihrer ~ 
eigentlichen Dichterideen. Diese  wirt- 


schaftliche Entwicklung des Schriftsteller- 


tums hangt auch damit zusammen, daf} die 
schéne Literatur zu jener Zeit nicht mehr 
wie im 18. Jh. im Brennpunkt der Interessen — 
der Nation stand, dafs vielmehr die poli- 
tischen Fragen in den Vordergrund ge- — 
treten und die Absatzméglichkeiten fiir 
hochwertige dichterische = _Erzeugnisse ~ 
wesentlich geringer geworden waren. Dar- 


in trat erst eine Anderung ein, als die 
staatliche Entwicklung mit dem Jahre 


1870 zu einem Abschlu8 gelangt war und — 
das Interesse weiter Schichten des Volkes — 
sich wieder in verstarktem Mafe den kul- 
turellen Fragen zuwandte. Seitdem begann — 
eine neue Bliite des Verlagsbuchhandels 
und zugleich eine Besserung der Honorar- 
verhaltnisse. Hand in Hand damit ging 
die rechtliche Sicherstellung des Autors. 
Im 18. Jh. hatten die Schriftsteller in — 


starkem Mae unter Nachdruck (s. d.) zu — 


leiden. Ein gesetzlicher Schutz wurde erst — 
1794 im Preu8. Landrecht gegeben. Im ~ 


Siiden erfolgte ein ahnliches Vorgehen erst 


zwischen 1820 und 1830. Den AbschluB 
bildete dann die Festlegung der zeitlichen 
Begrenzung des Verlagsrechtes durch Bun- ~ 


desbeschlu8 vom 9. November 1837, wo- — 
durch der Schutz der Verlagswerke auf 
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30 Jahre nach dem Tode des Autors fest- 
gesetzt wurde. Das Urheberschutzgesetz 
des neuen Reiches ist dann fiir die gegen- 
wartigen Verhaltnisse maBgebend geworden. 


Goldfriedrich Geschichte des Buchhandels 
1908—13. H. H. Borcherdt Das Schriftsteller- 
tum von der Mitte des 18. hs. bis zur Griindung 
des Deutschen Reiches (Schriften des Vereins fiir 


Sozialpolitik Bd. 152) 1923. . H. Horcherdt. 


Hosenrolle. Nachdem bis in die zweite 
Halfte des 17. Jhs. hinein Frauenrollen so 
gut wie ausschlieBlich von Mannern ge- 
spielt worden waren — die belegten und 
nachweisbaren Falle, in denen eine Frau 
auf der Biihne mitwirkte, sind immer Aus- 
nahmen geblieben —, war es eine bedeut- 
same Neuerung des Magisters Velten, seinen 
Biihnenrealismus durch weibliche Dar- 
steller zu steigern; im Jahre 1686 waren in 
seiner Truppe schon drei Schauspielerinnen 
tatig. Dieser epochalen Veranderung in 
der Theaterkunst folgte bald die Sensation, 
da eine Schauspielerin eine miannliche 
Rolle spielte oder wenigstens eine ,,Ver- 
kleidungs-‘‘ oder ,,verkleidete Mannsrolle“. 
Was das ital., span. und frz. Theater im 
17. Jh. schon kannte, damit entziickte 
z. B. 1725 die Neuberin Gottsched, und die 
,» Beinkleiderrollen‘’ sind ,,ein Lieblings- 
geschmack der dt. Schauspielerinnen‘‘ 
(1782) gewesen, dem die Stiickeschreiber 
aller Zeiten Nahrung geliefert haben, friih 
belegt durch Chr. Fel. Weifes ‘Amalia’ 
(1766). Solange die H. Schwankelement 
bleibt oder, wie in Shakespeares ‘Was ihr 
wollt’ (Viola), lustspielhaft verwendet wird, 


legt sie keine kiinstlerischen Bedenken auf. 


Aber schon im 18. Jh. machte man die 
unkiinstlerischen Experimente, Manner- 
rollen durch Frauen spielen zu lassen. Die 
Schauspielerin Elendsohn-Neuhoff gab um 
die Mitte des 18. Jhs., ,,durch ihre mann- 
liche Stimme verleitet‘t, den Orosmann, 
Barnwell, Krispus (von Chr. F. WeiBe) u. a. 
Um dieselbe Zeit ersetzte die Schulz-Béck 
bei der Schénemannschen Truppe in Ro- 
stock dem Prinzipal einen Chevalierspieler 
und zeigte ,,ein reiches Spiel‘‘. Ackermann 
lie8 1762 in Mainz ‘Crispin als Arzt’ ,,von 
lauter Frauenzimmern auffithren‘‘, was 
freilich von F. L. W. Meyer als ,,seltsamer 
Einfall‘‘ bezeichnet wird. Was uns von 
der Frau des Schauspielers Abt aus dem 


ry 
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18. Jh. berichtet wird, daB sie in Gotha 
den Hamlet spielte, das ist im 19. Jh. durch 
Sarah Bernhardt oder Adele Sandrock 
aufgefrischt worden, und zu diesen weib- 
lichen Hamlets gesellten sich die Romeos 
der Agnese Schebest oder Klara Ziegler. 


B. Diebold Das Rollenfach im dt. Theater- 
betrieb des 18. Fhs. 1913. S. 136ff. 
H. Knudsen. 


Humanismus (in Deutschland). 


I. Begriffsbestimmung. 

§ 1. Renaissance und Humanismus. 

§ 2. Verhaltnis zum MA, 

§ 3. Kulturelle Voraussetzungen. 

§ 4a.Anfange der Renaissance in Italien. 

§ 4b. Zeitalter Petrarcas. 

§ 4c. 15. Jh. 

§5. Zeitdauer und Einteilung des dt. Hu- 

manismus. 

§ 6. Grenzen der Erkenntnis. 

II. Die ersten Anfainge des deutschen 
Humanismus. 
III], Der Frihhumanismus. 

§ 7. Unterscheidende Merkmale. 

§ 8. Entstehung. 

§ 9. Wichtigste Mittelpunkte. 

§ 10a. Kinflu8 Italiens (Form). 

§ rob. Einflu8 Italiens (Inhalt). 

§ 11. Rezeptive Art des Friihhumanismus, 

§ 12. Italienische Vorbilder. 

§ 13. Beispielsammlungen. 

§ 14. Anfange selbstandiger Tatigkeit. 

§ 15. Geschichtsschreibung. 

§ 16. Ubertragungen ins Deutsche. 

§ 17. Verhaltnis zur mal, Weltanschauung 

(Scholastik). 

§ 18. Beginnendes BewuBStsein des Gegen- 
satzes zwischen Scholastik und Hu- 
manismus. 

Humanismus und via antiqua. 
Vorbereitende Entwicklung in Deutsch- 
land und den Niederlanden. 

IV. Der 4ltere Humanismus. 

§ 21. Brant; Wimpfeling und seine Anhanger, 

§ 22. Religidse und padagogische Tendenz, 

§ 23. Universaler Zug und nation. Richtung. 

§ 24. Berithrung mit der Florentiner Aka- 

demie. 

§ 25. Stellung zu den Klassikern. 

§ 26. Grundlinien der beabsichtigten Reform. 

§ 27. Gesamturteil. 

§ 28. Briider vom gemeinsamen Leben; 
Hegius, Murmellius. 

§ 29. Reform der Miinsterer Domschule. 
§ 30. Rudolf Agricola. 
V. Bliitezeit. Allgemeine Grundziige. 
§ 31. Leitende Gedanken. 
§ 32. Religidse Richtung; Einflu8 der Floren- 
tiner Akademie. 
Begriindung der Theologie auf die 
Quellen. 
Nationaler Zug. 
Die eloquentia. 
Erhéhtes Lebensgefiihl. 


§ 19. 
§ 20. 


§ 33. 


§ 34. 
§ 35. 
§ 36. 
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VI 


VII. 


VIII. 


IX. 


Blitezeit. Hauptvertreter. 

§ 37. Heidelberg. 

§ 38. Locher. 

§ 39. Bebel. Hummelberger. 

§ 40. Celtes und seine Schiiler. 

§ 41. Busch. 

§ 42. Pirkheimer. 

§ 43. Peutinger. Adelmann. 

§ 44. Der Erfurter Kreis. 

§ 45a. Reuchlin. 

§ 45b.Der Reuchlinsche Streit. 

§ 46a. Erasmus; philologische und padago- 
gische Tatigkeit. 

§ 46b. Reformabsichten. 

§ 46c. Allgemeine Reformgedanken. 

§ 46d. Religiédse Reformgedanken und deren 
Wirkung. 

§ 46e. Entwicklung und Charakter der reli- 
gidsen Reformgedanken. 


§46f. Plane fiir die Durchfithrung der 
Reform. 

§ 46¢.Stellung zu den tatsachlichen Ver- 
haltnissen. 


§ 46h. Wichtigste Schriften. 

§ 47a. Hutten und der Humanismus. 

§ 47b. Hutten und Erasmus. 

§ 47c. Entwicklung und _ Grundztige 
Personlichkeit. 

§ 47d. Nationalgefihl, 

§ 47e. Stellung zu den religiésen Fragen. 

§ 47f. Verhaltnis zu Luther. 

§ 47g. Freiheits- und Wahrheitsdrang. 

§ 47h. Verschiedene Beurteilung. 

§ 471, Nuenar. 


der 


Satirische Literatur. 

§ 48. Locher, Bebel, Erasmus. 

§49a.Die epistolae obscurorum virorum; 
Allgemeines. 

§ 49b. Verfasserfrage. 

§ 50. Die wichtigsten spateren Satiren; Zu- 
sammenhang mit der Reformation. 


Der Humanismus und die Universi- 
taten. 
§ 51. Forderungen der Humanisten. 
§ 52. Beginnende Gegenwehr der Scholastik. 
§ 53. Krakau, Wittenberg, Mainz. 
§54. Erneute Kampfe; Universititsre- 
formen. 


Ergebnisse. 
§ 55. Fortschritte 
Gebiete. 
§ 56. Wandel der Weltanschauung, hervor- 
tretend 
a. in dem p&dagogischen, 
b. in dem religiésen Ideal. 
§ 57. Gefiihl fiir die Eigenart und Besonder- 
heit. 
§ 58. Hoéhepunkt und Niedergang. 


auf wissenschaftlichem 


. Humanismus und Reformation. 


§ 59. 


§ 60. 
§ 61. 
§ 62. 


Anfangliche Stellung der Humanisten 
zu Luther. 

Erasmus. 

Abkehr der Humanisten. 

Streit zwischen Erasmus und Luther. 
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| sie sind es auch. Allein im Sprachgebrauch — 


| sance als der weitergehende Begriff dar, — 


| daher die Méglichkeit, 


XI. Nachwirkungen. 
§ 63. Ubergang des Humanismus indas Ger 
lehrtentum des 16. Jhs. ; 
§ 64. Melanchthon. 
§ 65. Johannes Sturm. 
§ 66. Ausblick. q 
I. Begriffsbestimmung. § 1. Re- 


naissance und H. gelten als Wechselbegriffe; — 


haben sich Unterschiede des Wortsinns — 
durchgesetzt. Zundchst stellt sich Renais- — 


denn er bezeichnet nicht bloB die Richtung, — 
sondern auch das ganze Zeitalter. Aber” 
auch im einzelnen decken sich die land- — 
laufigen Benennungen nicht. Wird der 
kiinstlerische Gesamtgehalt der Epoche be- — 
tont, so pflegt man den Ausdruck Re-— 
naissance zu verwenden; fiir die wissen- — 
schaftlich-geistige Seite der Bewegung — 
ist der Name H.  gebrauchlich ge- 
worden. Beide Adern, die kiinstlerische 
und die wissenschaftlich-geistige, bertihren © 
und durchdringen sich, aber doch keines- — 
wegs so, daB sie nicht voneinander ge- — 
schieden werden kénnten. Es ergibt sich * 
sie gesondert zu © 
betrachten. Eine derartige Isolierung wird © 
dadurch erleichtert, da® die literarische 
Richtung der kiinstlerischen voranzugehen ~ 
pflegt und fiir diese erst die notwendigen © 
Daseinsbedingungen schafft. Leichter noch — 
als in Italien fallt die Sonderung in Deutsch- — 
land, wo der Zusammenhang zwischen der — 
wissenschaftlich-geistigen und der kiinstle- — 
rischen Betatigung weniger eng ist als in 
Italien, wenn auch die gleichzeitige bildende 
Kunst manche Liicken in unserer Erkennt-_ 
nis auszufiillen vermag. Die vorliegende 
Skizze zeigt schon durch ihren Titel, daf — 
es ihr darauf ankommt, eine Ubersicht 
iiber die wissenschaftlich- -geistige Seite zu _ 
geben. 

§ 2. Die Beantwortung der Frage nach — 
Ursprung, Wesen und Zeitdauer der Be- 
wegung bietet groBe Schwierigkeiten. Der — 
friiheren Betrachtungsweise erschien die~ 
Renaissance lediglich als eine Erneuerung — 
des klassischen Altertums. Nach dem Vor- — 
bilde Jules Michelets (1855), aber mit voller 
Selbstandigkeit hat dann Jakob Burck- © 
hardt (1860) betont, da® die Neubelebung 
der Antike nur ein Ausdruck fiir den all-_ 
gemeinen Charakter der Periode ist: im — 
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Gegensatz zu der mal. Gebundenheit be- 
ginnt die Persénlichkeit, sich ihrer selbst 
bewuft zu werden. Durch diese Begriffs- 
bestimmung wird das Zeitalter in einen 
scharfen Gegensatz zum MA. gertickt. Es 
fragt sich nun, ob der Gegensatz in dieser 
Scharfe aufrechterhalten werden kann. 

Innerhalb bestimmter Grenzen hatte im 
MA. die Beschaftigung mit dem klassischen 
Altertum nie aufgehort. Es ist daher kein 
Zufall, wenn wiederholt Versuche auf- 
tauchen, die mal. Kultur durch Verschmel- 
zung mit der Antike zu beleben. Bekannt- 
lich gewannen derartige Bestrebungen 
durch Karl d. Gr. und seine Freunde feste 
Gestalt; unter den Ottonen wurden sie mit 
peringerem Erfolge wieder aufgenommen. 
Man spricht daher von einer Karolingischen 
und einer Ottonischen Renaissance. Allein 
die in beiden Fallen vorschwebenden Ziele 
unterscheiden sich von dem H. grundsatz- 
lich dadurch, da das Gefiihl fiir den tiefen 
Gegensatz zwischen der eigenen Lebens- 
anschauung und der antiken Welt fehlte: 
es handelt sich im wesentlichen um: eine 
Heriibernahme der duBeren Form. Etwa 
100 Jahre nach der sog. Ottonischen Re- 
Naissance beginnt jedoch eine Strémung 
sich geltend zu machen, die dem Geist der 
eigentlichen Renaissance schon erheblich 
niher kommt. Sie ist diesmal nicht auf 
dt., sondern auf frz. Boden erwachsen und 
verdankt ihren Ursprung einer Verbindung 
frz. und anglonormann. Kultur. Im Gegen- 
satz zu der streng asketischen Kluniazen- 
sischen Richtung ausgepragt, fiihrt diese 
dritte mal. Renaissance nicht bloB eine neue 
Schitzung der Antike, sondern ein ganz 
verandertes Verhaltnis des Menschen zur 
Aufenwelt herbei: eine an die Antike ge- 
mahnende und von dieser genahrte Da- 
seinsfreude beginnt sich zu regen; auch 
andere Zeichen dieses Geisteswandels neh- 
men wichtige Merkmale der Renaissance 
yvoraus. Die Bewegung entsteht um die 
Mitte des 11. Jhs. und wachst im Verlaufe 
des 12. Jhs. zu betrdchtlicher Starke an; 
der Schauplatz der sie erfiillenden Ge- 
danken ist neben Frankreich insbesondere 
Italien; doch bleibt auch Deutschland 
nicht ganz unberiihrt, wie die z. T. auf dt. 
Boden entstandenen Vagantenlieder be- 
weisen. 
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§ 3. Zugleich mit diesem Einstrémen des 
antiken Geistes in die mal. Welt vollzieht 
sich ungefahr seit dem Beginn des 12. Jhs. 
ein paralleler Vorgang: auf einer ganzen 
Reihe von Lebensgebieten werden Zeichen 
sichtbar, aus denen hervorgeht, da der 
Mensch des Selbstwertes der eigenen Person 
bewuft wird. Demnach la8t sich folgendes 
sagen: in der zweiten Halfte des 12. und 
der ersten des 13. Jhs. war ein Wiederauf- 
leben der Antike mit seinen Begleit- und 
Folgeerscheinungen so weit vorbereitet, - 
daf nur noch der letzte, allerdings ent- 
scheidende Schritt zu tun war. 

§ 4a. Dieser Wandel ist in Italien wah- 
rend der zweiten Halfte des 13. Jhs. erfolgt. 
Die Teilnahme am klassischen Altertum 
wuchs; zugleich begann aber ein grund- 
satzlicher Unterschied in der Aneignung 
einzutreten. Man erkannte allmahlich den 
Zusammenhang zwischen dem Bemihen 
um die Befreiung des Individuums und 
dem Lebensinhalt, der sich aus den Schrif- 
ten der Alten erschlo8. Die antiken Schrift- 
steller befriedigten also ein seit dem 12. Jh. 
vorhandenes Bediirfnis, und ihr Siegeszug 
war daher nicht mehr aufzuhalten. 

§ 4b. Was in der zweiten Halfte des 


‘13. Jhs. begonnen war, setzte sich im 14. 


bei den erlesensten Geistern Italiens voll- 
standig durch und verschmolz auf das 
innigste mit der Sehnsucht nach einer 
Wiedergeburt ihres Vaterlandes. Der 
Wunsch nach dem Neuerstehen der alten 
GréBe Italiens lenkte ganz von selbst den 
Blick auf die Zeit, in der Italien die Herrin der 
Welt gewesen war, und mufte somit zu im- 
mer eindringenderer Beschaftigung mit der 
lat. Literatur des Altertums fiihren. Neben 
die Dichter und Prosaiker des alten Roms 
traten aber gleichberechtigt die Kirchen- 
vater, d. h. die Vertreter einer Zeit, in der 
das Christentum sich noch von den ein- 
engenden Regeln der Schablone frei er- 
halten hatte. Sowohl die rém. wie die friih- 
christlichen Schriftsteller wurden die Fiihrer 
zu einer neuen, allerdings auch von anderen 
Seiten her vorbereiteten Weltanschauung, 
deren Hauptkennzeichen das Erwachen 
des Persdnlichkeitsgefiithls und die Riick- 
kehr zum Einfachen, Urspriinglichen sind, 
§ 4c. Obgleich die Ausbildung dieses 
Lebensideals durch die lat. Literatur (mit 
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Einschlu8 der Kirchenvater) wesentlich 
bedingt wurde, haben sich die ital. Huma- 
nisten des 14. Jhs. den auf sie einwirkenden 
Vorbildern nicht bedingungslos unter- 
worfen; sie schalteten noch frei mit dem 
iibernommenen Gute. Allein je weiter die 
Bewegung fortschritt, desto weniger ver- 
mochten die ital. Humanisten dem tiber- 
machtigen EinfluB des klassischen Alter- 
tums Widerstand zu leisten. In der Bliite- 
zeit, dem 15. Jh., setzt sich in Italien die 
Uberzeugung von der unbedingten Vor- 
bildlichkeit des klassischen Altertums 
immer mehr durch; die rom. und nunmehr 
auch die griechischen Schriftsteller er- 
halten eine Art kanonischen Ansehens, und 
an die Stelle der freien Aneignung tritt 
die unbedingte Unterwerfung. Diese Form 
hat der ital. H. bis zum Abbliihen der Be- 
wegung, d. h. bis etwa in die Mitte des 
16. Jhs., beibehalten, wo er durch die Gegen- 
reformation abgelést wurde, die allerdings 
einen Teil der Errungenschaften des H. in 
sich aufnahm. 

§ 5. Die Beeinflussung des dt. Geistes- 
lebens durch die humanistischen Gedanken 
beginnt bereits im 14. Jahrhundert. 
Aber die entscheidende Form, die der H. 
in Deutschland annahm, hat ihren Antrieb 
nicht von den freier sich regenden Be- 
strebungen Petrarcas und seiner Zeit- 
genossen erhalten, sondern von der ital. 
Bliitezeit des 15. Jhs., fiir die unbedingteér 
Anschlu8 an das klassische Altertum ober- 
stes Gesetz war. Ungefahr seit der Mitte 
des 15. Jahrhunderts entwickelt sich 
auf dieser Grundlage der deutsche Frih- 
humanismus; 
um 1480 der altere Humanismus an; 
es folgt seit der Jahrhundertwende 
die Bliitezeit, die nicht viel langer als 
zwei Jahrzehnte gedauert hat. Wichtige Be- 
standteile der Richtung erhielten sich im 
Protestantismus und wurden durch ihn 
fortgepflanzt, wie das unter anderen For- 
men auch im gegnerischen Lager geschah. 

Selbstverstandlich hat eine Periodisie- 
rung, wie sie soeben angestrebt worden ist, 
ihr Bedenkliches; ganz ohne Zwang lat 
sie sich nicht durchfithren. Gleichwohl 
darf der Versuch einer derartigen Abgren- 
zung nicht unterbleiben, denn der Unter- 
schied zwischen den einzelnen Abschnitten 
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-wandtschaft weisen der altere H. und die 


ihm schlieBt sich etwa. 


ist unverkennbar. Am meisten innere Ver- 


Bliitezeit auf, die sich auch chronologisch 
berihren und durchdringen; dennoch er- 
scheint es nicht médglich, in beiden eine 
zusammengehorige Einheit zu sehen, da ~ 
der altere H. die Elemente nur im Keime 
aufweist, die in der Bliitezeit ausgenaa 
ins Leben treten. 

§ 6. Wenn nun der Versuch unternom: x 
men wird, die Grundziige des dt. Hy nach’ 
der Zeitfolge darzulegen, so miissen von © 
vornherein zwei wesentliche Einschran- 
kungen gemacht werden. Es handelt sich — 
um eine ungemein verwickelte Geistes-_ 
macht. Diese ist von verschiedenen Seiten 
angeregt worden und hat eine groBe Reihe 
von Einfliissen aufgenommen. Ein voll-— 
kommenes Bild der Bewegung ware nur 
dann zu erzielen, wenn in jedem Einzelfall ; 
die Herkunft der ausschlaggebenden Ideen | 
festgestellt und die Art ihrer Aufnahme be- ~ 
stimmt werden kénnte. Innerhalb der 
Grenzen der vorliegenden Ubersicht er- 
weist sich jedoch ein derartiges Unter- 
nehmen als unméglich; nur die allgemeinen ~ 
Grundlinien koénnen gezeichnet werden. 
Eine zweite Begrenzung ergibt sich aus. 
folgender Erwagung. Wie: bei dem dt. 
Idealismus, der Romantik und dem Jungen 
Deutschland kann es nicht zweifelhaft 
sein, daS der H. von _ bestimmten 
Grundanschauungen getragen wird. Allein 
ebensowenig wie bei den eben genannten ~ 
Strémungen werden diese Grundgedanken 
von allen Humanisten in gleicher oder auch 
nur in ahnlicher Weise vertreten; je nach 
Wesen-und Geistesart erfolgen die mannig- 
fachsten Umbildungen und Umbiegungen, 
was in einer Periode besonders begreiflich 
erscheint, in der die Persénlichkeit sich 
zum ersten Male wieder mit voller Starke 
geltend macht. Nur wenn man das Ganze 
aus einer gewissen Entfernung betrachtet, 
kann es als einheitliche Macht angesehen 
werden. Einen derartigen Standpunkt mui 
man jedoch nehmen, wenn die Entwicklung 
in der Kiirze zusammengefaBt werden soll; 
und aus diesem Grunde kann ebenfalls von 
einem auch nur einigermafen vollstandigen 
Bilde nicht die Rede sein. Erleichtert wird 
die Aufgabe allerdings dadurch, da®B trota 
mancher Streitigkeiten innerhalb des H. 
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die Humanistengesellschaft doch durch ein 
lebendiges Gefiihl der Zusammengehdrig- 
keit verbunden wurde, was sich z. B. im 
Reuchlinschen Streite, aber auch bei ande- 
ren Gelegenheiten offenbarte. 


L. Geiger Renaissance und Humanismus in 
Italien und Deutschland o. J. (1882). Hier und 
bei Goedeke I 405ff. die Altere Literatur, die 
in der nachfolgenden Ubersicht nur dann wieder- 

holt wird, wenn es sich um _ grundlegende 

Arbeiten handelt. Bei Goedeke auch die not- 

wendigen bibliographischen Angaben. — Noch 

immer sehr lesenswert und anregend: K. Hagen 

Deutschlands literarische und religidse Verhdlt- 

qisse im Reformationszettalter. Mit besonderer 

Riicksicht auf Willibald Pirkheimer. Bd. I 1840. 

2. (Titel-) Auflage 1868. R. Arnold Die Kultur 

der Renaissance® 1920. K. P. Hasse Die di. 

Renaissance I. Ihre Begriindung durch den 

Humanismus 1920. B. Gebhardt Handbuch 

der dt. Geschichte’ 1922 1747 ff. Besonders wich- 

tig F.v. Bezold Geschichte der dt. Reforma- 
tion 1890. S.199 ff. — § 1. Die Bezeichnung fiir 
die Richtung, die man, wie es scheint, seit 

K. Hagen (1840) ,,Humanismus“ nennt, war 

bei den Zeitgenossen humanitatis studia. In 

Italien entstanden, ist der Ausdruck zugleich 

mit der Sache seit der Mitte des 15. Jhs. von 

Deutschland tibernommen worden. In das Wort 

humanitas darf man keine modernen Anschau- 

ungen hineintragen; es bedeutet nicht freies 
oder edles Menschentum, sondern, wie im Text 

V §36 noch eingehender zu begriinden ist, die feine 

Geistesbildung auf Grund der Alten. E. Konig 

Studia humanitatis und verwandte Ausdriicke bet 

den dt. Frithhumanisten, Beitrage zur Gesch. der 

Renaissance und Reformation, Festgabe fiir 

Jos. Schlecht (1917) S. 202ff., bringt zahlreiche 

Belege fiir das Vorkommen des Ausdrucks im 

dt. Friihhumanismus seit etwa 1450. — § 2. 

Bei den Worten: ,,Unter den Ottonen wurden 

diese Versuche mit geringerem Erfolge wieder 

aufgenommen“ ist zur Vermeidung jedes Mi8- 
verstandnisses darauf hinzuweisen, da® es sich 
nach der Anlage der vorliegenden Arbeit nicht 
um eine Abschatzung des Wertes der poeti- 
schen Leistungen handelt. Denn diese waren 
selbstverstandlich in der Ottonischen Renaissance 
ungleich urwiichsiger als in der Karolingischen. 

Eine andere Ableitung des Humanismus aus den 

mal. Bewegungen gibt R. Wolkan: Uber den 

Ursprung des Humanismus, Z. {. d. ésterr. Gym- 

nasien LXVII (1916). — §§3—4c. W. Goetz 

Renaissance und Antike, Hist. Z. CXIII (1915). 

Vgl. fiir dieselben Paragraphen die weiter unten 

anzufiihrenden Arbeiten Burdachs. E, Walser 

Studien zur Weltanschauung der Renaissance 

1920. 

II. Die ersten Anfange des deut- 
chen Humanismus. Bereits der ital. 
I. des 14. Jhs. hat seine Absenker in 
Yeutschland gehabt. Sie lassen sich in der 
Jmgebung Karls IV. nachweisen. Dessen 


Merker-Stammler, Reallexikon I. 


Kanzler Johann yv. Neumarkt war ein 
Verehrter Petrarcas und Colas di Rienzo. 
Nach dem Muster beider bildete er seinen 
lat. Stil. Zugleich trat er aber auch als 
Ubersetzer auf; unter dem Einflusse der 
Begeisterung Petrarcas fiir Augustin tiber- 
trug er zwei damals fiir Werke Augustins 
gehaltene Schriften und offenbarte in der 
Handhabung seines dt. Ausdrucks eine 
unverachtliche Gewandtheit. Seine kunst- 
volle, aber nicht gekiinstelte dt. Prosa zeigt, 
daB diese Anfangszeit des dt. H. eine Ver- 
bindung zwischen humanistischem und 
volkstiimlichem Geiste gesucht und gefun- 
den hat. Dafir spricht auch eine etwas 
spater (um 1400) in Béhmen entstandene 
Prosadichtung, der ‘Ackermann aus Boh- 
men’, Der Verfasser dieses bedeutsamen 
Werkes, Johannes v, Saaz, hing aller Wahr- 
scheinlichkeit nach mit Johann v. Neu- 
markt zusammen und ist wie dieser von 
der Grundstimmung des ital. H. im 14. Jh, 
tief beriihrt, nur da freilich diese Stim- 
mung bei ihm ungleich fruchtbarer wird 
als bei dem wenig bedeutenden Johann 
v. Neumarkt. Als humanistisch erweist 
sich der ‘Ackermann aus Bohmen’, dessen 
literaturgeschichtlicher und allgemeiner 
Wert hier nicht zu priifen ist, durch seine 
Verwandtschaft mit Gedanken Petrarcas 
sowie durch die wiederholte Bezugnahme 
auf die Antike und das ausgehende Heiden- 


tum, z. B. auf Plato, Seneca und Boethius. 
Auf die ersten Anfange des dt. Humanis- 
mus hat zuerst G. Voigt hingewiesen: Die 
Wiederbelebung des klassischen Altertums oder 
das erste $h. des Humanismus® 1893. II 261ff. 
Die Verwandtschaft des ‘Ackermanns aus 
Boéhmen’ mit Gedanken Petrarcas erkannte zum 
erstenmal Fr, Vetter in DNL. Die ganze 
Kulturschicht aber aufgedeckt und in ihren 
geistigen Zusammenhangen nahegebracht zu 
haben, ist das hohe Verdienst K. Burdachs. 
Von den hier in Betracht kommenden Arbeiten 
Burdachs liegen bisher vor: Vom MA. zur 
Reformation 1893; Rienzo und die geistige 
Wandlung seiner Zeit 1913; Reformation, 
Renaissance, Humanismus 1918; ‘Der Ackere 
mann aus Bohmen’ hsg. von K. Burdach und 
A. Bernt 1917. P. Joachimsen Vom Mittel- 
alter zur Reformation, Hist. Vjschr. XX (1924) 
S. 426ff. G. Ritter Die geschichtliche Bedeu- 
tung des deutschen Humanismus, Hist.Z.C XXVII 


(1923) S. 431 ff. 

III. Der Frihhumanismus,. §7. Nach 
diesen ersten Anfangen des dt. H. gewann 
es den Anschein, als ob das freiere Verhalt- 
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nis zur rom. und frihchristlichen Literatur, 


wie es fiir die ital. Entwicklung des 14. Jhs. 
bezeichnend ist, sich auch nach Deutsch- 
land verpflanzen und hier eine Vermahlung 
zwischen antikem und _ volkstiimlichem 
Geiste hervorrufen wiirde. Allein diese 
Hoffnung verwirklichte sich nicht. Viel- 
mehr haben die Geschlechter, die zunadchst 
die Pflege der humanistischen Gedanken 
iibernahmen, unter dem Einflusse der in 
Italien sich Andernden Richtung einen 
anderen Weg eingeschlagen. 

§ 8. Das geschah im dt. Friihhumanis- 
mus. Dieser laft sich deutlich etwa seit 
dem Ausgange der ersten Halfte des 15. Jhs. 
verfolgen; in Schwaben, Franken, Schle- 
sien, PreufSen ist er vertreten; westlich brei- 
tet er sich bis Lothringen aus. Als erster 
Apostel der neuen Richtung gilt Enea 
Silvio; er war unermiidlich bestrebt, das 
Recht des humanistischen Geistes nach- 
zuweisen und ihn gegen wirklich erhobene 
oder mégliche Vorwiirfe zu- verteidigen. 
Die friihsten Anhanger warb Enea da, wo 
er selbst beschaftigt war, ndmlich in den 
Kanzleien, ohne daf sich sein EinfluB ganz 
auf diese beschrankt hatte. Aber noch 
durch einen anderen Kanal gelangte zu 
gleicher Zeit die humanistische Welle nach 
Deutschland. Zahlreiche dt. Studenten 
besuchten zum Zwecke des Rechtsstudiums 
die ital. Universitaten, Padua und -ins- 
besondere Bologna. Viele von ihnen wurden 
in Italien fiir die neue Richtung gewonnen; 
sie suchten sich in Abschriften und Aus- 
ziigen das Wichtigste aus der klassischen 
und humanistischen Literatur anzueignen 
und wurden nach ihrer Riickkehr be- 
geisterte Verkiinder der iibernommenen 
Lehre. 

§ 9. Es erweist sich in einer Ubersicht 
wie der vorliegenden als unméglich, die 
einzelnen Vertreter des Friihhumanismus 
genau zu behandeln. Ein Teil der dabei in 
Betracht kommenden Persénlichkeiten ist 
durch die Einzelforschung erschlossen wor- 
den; das gleiche gilt von den Kreisen, in 
denen die neue Richtung heimisch war. 
Immer deutlicher ergibt sich, da8 der neue 
Geist sich in der zweiten Halfte des 15. Jhs. 
mit auferordentlicher Schnelligkeit ver- 
breitet hat, und da8 er schon um 1470 be- 
trachtlich erstarkt war. In Niirnberg war 
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Gregor Heimburg der Mittelpunkt der 
neuen Bestrebungen; in Franken wurden 
diese durch Albrecht v. Eyb vertreten 
ein anderer humanistischer Kreis versam 
melte sich in Franken auf der Plassenburg 
um den Markgrafen Johann den Alchy- 
misten. Mit groBem Enthusiasmus vertrat 
in Augsburg der Patrizier Sigismund 
Gossembrot die humanistischen Studien; 
ihm schlo8 sich ein gleichgesinnter Kreis 
von Anhangern an, unter denen neben 
Wilhelm v. Reichenau und Hieronymus 
Rotenpeck besonders wichtig der 1455 als 
Stadtarzt nach Augsburg gekommene Her- 
mann Schedel ist. Die Anhanger des H. 
in Schwaben gruppierten sich um Niklas 
von Wyle; mit ihm stand auch der Schweizer 
Albrecht v. Bonstetten in Verbindung. 
In der Art des Auftretens unterschieden 
sich von diesen Kreisen die humanistischen 
Wanderlehrer. Der bekannteste von ihnen 
ist Peter Luder; geb. zu Kislau in Franken 
um 1410, in Italien vorgebildet, lehrt er 
nacheinander, mehrfach ohne eigentliche 
Anstellung, an den Universitaten Heidel- 
berg, Erfurt, Leipzig, studiert dann wieder 
in Italien und tritt schlieBlich als Diplomat 
in den Dienst Siegmunds von Osterreich. 
Neben diesem dt. Apostel des H. finden 
sich auch italienische, so der Florentiner 

Publicius Rufus, seit 1466—1467 in Erfurt — 
nachweisbar, dann in Leipzig, Krakau, — 
Basel und an anderen Orten. Sieht man 
von dem zuletzt genannten Wanderlehrer ~ 
ab, so bestanden zwischen all den erwahn- — 
ten Kreisen Berithrungen und Beziehungen. 
Der gemeinsame Enthusiasmus fiir die 
neuen Studien war so groB, daS auch der — 
soziale Unterschied zwischen dem Patrizier 
Sigismund Gossembrot und dem verbum- 
melten Poeten Peter Luder dariiber ver- 
gessen wurde. Von weltlichen und geist- — 
lichen Fiirsten erfuhr die neue Richtung 
wesentliche Férderung, so von Pfalzgraf 
Friedrich dem Siegreichen, von dem Augs- 
burger Bischof Peter von Schaumburg 
Us a: ‘= 
§10a. Die dufSere Entwicklung des Friih- 
humanismus ist in dem Vorstehenden kurz — 
geschildert, wobei soviel wie méglich von 
toten Namen abgesehen wurde; die wich- 
tigsten Merkmale der inneren Beschaffen+ — 
heit darzulegen, erscheint schwieriger; . 
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‘otzdem darf auf einen Versuch nicht ver- 
ichtet werden. 

Deutlich la8t sich erkennen, wodurch die 
ertreter des Friihhumanismus so schnell 
ir die neue Richtung gewonnen wurden. 
Vas sie zur Aufnahme und Nachbildung 
sizte, war die ungewohnte Fiille der Dar- 
ellung. Anstatt des blechernen Klanges 
er zergliedernden Schulsprache vernah- 
len sie die berauschende Pracht der kunst- 
\aBig ausgebildeten Rede. Der ungeahnte 
indruck war fiir ihre Stellungnahme ent- 
sheidend; und so suchten sie sich in ihrer 
Veise das Fremde anzueignen. Der ,,ex- 
sllentissimus nitor sermonis‘‘, die ,,scientia 
ene dicendi‘‘, die ,,oratoria ars‘', das ,,ge- 
us dicendi“‘, es sind synonyme Ausdriicke 
ir das Ideal, das diesen Mannern im H. 
ufgegangen war. Aus den Leistungen der 
taliener gewannen sie die Uberzeugung, 
a alle Kenntnisse ohne den Glanz der 
arstellung wirkungslos bleiben muften. 
jie Starke des Eindrucks, den die fremde 
hetorik ausiibte, ergibt sich vielleicht am 
eutlichsten aus den Worten eines Jiingers 
er neuen Kunstsprache: ,, Denn unaufhalt- 
um. fiithle ich mich zu der neuen Dar- 
ellungsart hingezogen, weil ich sehe, daB 
e unter den Menschen in so hohem An- 
shen steht.‘ 

§ 10b. Indessen man wiirde doch sehr 
sh] gehen, wenn man die Anziehungskraft 
er neuen Studien allein aus der faszinieren- 
en Gewalt der Form erklaren wollte. In 
em gleichen Maffe wie die Form wurde 
ieses Geschlecht vielmehr durch den Inhalt 
efesselt, der sich ihnen aus den Werken 
er Alten und der ital. Humanisten erschlof. 
[an ist unwillkiirlich geneigt, diese Be- 
mung des Inhaltes fiir einen eigentiim- 
ch deutschen Zug anzusehen. Allein die 
Juellen geben zu dieser Auffassung kein 
echt. Denn die Art, in der die dt. Ver- 
‘eter des Friihhumanismus betonen, da8 
ber der Form der Inhalt nicht vergessen 
rerden diirfe, steht ersichtlich unter ital. 
influsse; Albrecht v. Eyb, Niklas von 
Vyle, Peter Luder benutzen gleichmafig 
ine Stelle Leonardo Brunis, um diese An- 
cht zum Ausdruck zu bringen. Uber- 
immt also auch in dieser Beziehung der 
t. Friihhumanismus nur eine bereits in 
talien vorliegende Errungenschaft, so kann 


doch so viel gesagt werden, da diese An- 
schauung in Deutschland auf einen be- 
sonders giinstigen Boden fiel und die Weiter- 
entwicklung des dt. H. entscheidend be- 
einflu8t hat. 

§ 11. Die Tatigkeit der dt. Friihhumani- 
sten war noch iiberwiegend eine aufneh- 
mende. Sie verfuhren nicht anders, wenn 
auch wesentlich ungeschickter, als Enea 
Silvio, der seine Briefe und seine beriihmte 
Novelle mit Kernworten aus den klassischen 
Schriftstellern zierte, ohne die betreffenden 
Stellen als Zitate zu kennzeichnen. Aus 
ihren humanistischen Vorbildern entlehnten 
sie ganze Stellen, namentlich in ihren Brie- 
fen, obgleich das erborgte Kleid mit den 
zu berichtenden Tatsachen nicht immer 
iibereinstimmte. Die Art der Aneignung 
unterscheidet sich also noch nicht grund- 
satzlich von dem Verfahren, das von mal. 
Schriftstellern, z. B. von manchen Ge- 
schichtschreibern, eingeschlagen wurde. 
Beispiele liefert namentlich der Brief- 
wechsel Hermann Schedels, in dem Pe- 
trarca, Enea Silvio, Poggio wértlich aus- 
geschrieben wurden; auch andere Vertreter 
des Friihhumanismus, wie Niklas v. Wyle, 
benutzten ihre Vorbilder in der gleichen 
Weise. 

§ 12. AuSer den genannten ital. Huma- 
nisten haben insbesondere noch Leonardo 
Bruni, Gasparino de Barzizza,  Filelfo 
Guarino und Lorenzo Valla auf den Frih- 
humanismus eingewirkt. Der Hauptanre- 
ger war Enea Silvio, doch noch einen star- 
keren Einflu8 als er hat Petrarca ausgeiibt. 
Von ihm stammt eine Reihe der grund- 
legenden Gedanken; auch die eigentiim- 
lich weltverachtende und weltabgewandte 
Stimmung, wie sie beispielsweise im Kreise 
Sigismund Gossembrots herrschte, geht auf 
Petrarca zuriick. 

§ 13. Der Wunsch nach einer Ubernahme 
des Wesentlichen, was der ital. H. an den 
Tag gebracht hatte, fiihrte zunachst zur 
Anlegung von Beispielsammlungen, Sie 
haben sich vielfach in Handschriften er- 
halten. Allein das wichtigste der in Betracht 
kommenden Hilfsmittel ist auch veréffent- 
licht worden und hat einen bedeutenden 
Erfolg davongetragen, namlich Albrechts v, 
Eyb ‘Margarita poetica’ (etwa: ‘Huma- 
nistisches Schatzkastlein’), abgeschlossen 
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1459, zuerst gedruckt 1472. Sie enthalt 
Anleitungen zur Redekunst, Auslesen aus 
rémischen Prosaikern und Kirchenvatern 
sowie antike und humanistische Historien- 
sammlungen, Stellen aus Terenz, Plautus 
und Dramatikern des H.; ferner zahlreiche 
Reden. Die Absicht des Zusammenstellers 
war wohl die, dem Redner durch Anwei- 
sung und Lieferung des verwendbaren 
Materials zu dienen. 

§ 14. Neben diesen Sammlungen des Vor- 
handenen fehlen Ansatze zur eigenen Tatig- 
keit nicht ganz. Im Stil der ital. Huma- 
nisten werden Invektiven, stark gepfef- 
ferte SpaBe, Allegorien u. 4. verfaBt. Doch 
handelt es sich in der Hauptsache noch um 
tastende, unselbstandige Versuche, und 
auch bei gréBeren Arbeiten 1aBt sich der 
kompilatorische Charakter nicht verkennen. 

§ 15. Am ehesten ist eine gewisse Selb- 
standigkeit noch in den historiographischen 
Leistungen des Friihhumanismus fest- 
zustellen, obgleich auch bei -ihnen sich im 
ganzen der eben dargelegte Gesamtcharak- 
ter geltend macht. Humanistische Ein- 
fliisse zeigen sich bereits bei Felix Fabri 
(1441 oder 1442—1502), einer anziehenden 
Ubergangserscheinung, im ganzen aber 
wohl noch der 4lteren kirchlichen Kultur 
zuzurechnen; sie treten deutlich bei Sigis- 
mund Meisterlin hervor, der auf Veran- 
lassung Sigismund Gossembrots eine Augs- 
burger Chronik (1456) schreibt und dieser 
sehr viel spater eine noch starker vom ital. 
H. beeinfluBte Niirnberger Chronik folgen 
laBt. Auch der Geschichtschreiber des 
dt. Ordens Lorenz Blumenau (ft 1484) hat 
die wesentlichsten Anregungen vom ital. 
H. empfangen; das gleiche ist bei dem Ge- 
schichtschreiber Friedrich des Siegreichen, 
Matthias v. Kemnat, der Fall. Einer 
spateren Zeit gehdren die ebenfalls noch 
iiberwiegend kompilatorischen Charakter 
tragenden historisch-geographischen Arbei- 
ten Hartmann Schedels (1440—1505) an 
(Weltchronik, lat. und dt. 1493): Trotzdem 
er sich vielfach mit dem alteren H. und der 
Bliitezeit beriihrt, hangt er durch seinen 
Verwandten Hermann Schedel und seinen 
Lehrer Peter Luder mit dem Friihhumanis- 
mus zusammen. An diesen erinnert auch 
seine eifrige Sammeltatigkeit; er hat eine 
fiir die Geschichte des H. ungemein wich- 
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tige Bibliothek von eigenhandig angefertig. 
ten Handschriften und Drucken zusammen- 
gebracht. 

§ 16. Bis zu einem gewissen Grade 
bleiben auch im Friihhumanismus noch die 
Antriebe wirksam, die den ersten Anfangen 
des H. in Deutschland ein so verheifungs- 
volles Ansehen gegeben hatten. Die aus. 
Italien tibernommene Schatzung des Alter- 
tums fiihrte noch nicht zur Vernachlassi- 
gung der Muttersprache. Vielmehr be- 
dienten sich gerade die hervorragendsten 
Vertreter des Friihhumanismus des Dt., um 
den Erzeugnissen des Altertums wie des. 
ital. H. allgemeinen Eingang zu verschaffen. 
In Betracht kommen namentlich Albrecht 
v. Eyb, Niklas von Wyle und Heinrich 
Steinhéwel. Niklas von Wyle (tf 1478 oder 
1479) hat in seinen beriihmten ‘Trans- 
lationen’ mit ganz geringen Ausnahmen 
humanistische Erzeugnisse verdeutscht; 
auch das in der ital. Sprache Geschriebene, 
wie einzelne Erzahlungen des ‘Decame- 
rone’, iibertrug er erst aus lat. Bearbei- 
tungen. Heinrich Steinhéwel (geb. 1412, 
gest. wahrscheinlich 1478) beschrankte sich 
nicht so ausschlieBlich auf das Humani- 
stische wie Niklas von Wyle, aber seine 
Ubersetzertatigkeit ist doch auch so wich= 
tigen Werken wie dem ‘Asop’ und Boccac- 
cios ‘De claris mulieribus’ zugute gekommen. 
Als Drameniibersetzer erscheint dann Al- 
brecht v. Eyb, der zwei Plautinische 
Stiicke und die ‘Philogenia’ des Ugolino 
Pisani dem Dt. angeeignet hat. Niklas’ 
von Wyle halt sich bei seinen Ubertra- 
gungen absichtlich genau an das Lat.; er! 
verdeutscht ,,Wort aus Wort''; es ist sein” 
Ehrgeiz, ,,lat. Mannen‘‘ zu erziehen; auch 
durch eine Schule ,,Schreibens und Dich: 
tens‘, die er in EBlingen hielt, und in der) 
er die Anfangsgriinde der Rhetorik, Stili- 
stik und des Notariatswesens auf Grund 
der Lektiire einpragte, scheint er in der 
gleichen Richtung gewirkt zu haben. Freier | 
bewegen sich Steinhéwel und Albrecht 
v. Eyb; in ihrem Streben, das fremde 
Gut der heimischen Art anzugleichen, 
nahern sie sich wieder jenem so erfreulich | 
anmutenden Grundzug der ersten Anfange 
des dt. H. 

§ 17. SchlieBlich bleibt die Frage zu’ 
beantworten, in welchem Verhaltnis der. 
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Frihhumanismus zu der mal. Welt, ins- 
besondere zu deren  wissenschaftlichem 
Niederschlag, der Scholastik, gestanden 
hat. Beim Beginn des Frithhumanismus 
scheint eine deutliche Erkenntnis des 
Gegensatzes zwischen dem untergehenden 
und dem neuemporkommenden Zeitalter 
noch gefehlt zu haben; Niklas von Wyle 
nennt Cicero in einem Atem mit Thomas 
v. Aquino. In den Sammlungen der aus 
Italien zuriickkehrenden Studenten stehen 
mal. und humanistische Stiicke noch un- 
peschieden durcheinander. Mit der Zeit 
beginnen jedoch die mal. Stiicke zuriick- 
zutreten und die humanistischen Schrift- 
steller die Oberhand zu gewinnen, so daB 
aur noch einige friihmittelalterliche und 
vom H. immer geschatzte Autoren bleiben, 
wie z. B. Boethius. Auch der Briefwechsel 
Hermann Schedels zeigt, wie sehr die mal. 
Wissenschaft. allmahlich den  antiken 
Schriftstellern, den Kirchenvatern und den 
ital. Humanisten gegentiber ins Hinter- 
treffen geriet. 

-§ 18. Bei der streng kirchlichen Ge- 
sinnung der meisten Frihhumanisten 
scheint es verstandlich, da Zusammen- 
stoBe mit der Scholastik zunachst noch 
nicht erfolgten. Die in den beiden Rich- 
tungen verkérperten Gegensatze blieben 
sleichwohl nicht verborgen. Zwischen 
Sigismund Gossembrot und dem Wiener 
Professor Konrad Salder (nicht Saldner, 
f 1471) entspann sich z. B. ein Briefwechsel, 
in welchem Gossembrot die Poesie (d. h. 
den H.) in Schutz nahm, Salder sie da- 
yegen fiir entbehrlich erklarte und ihr der 
Theologie gegeniiber ein ganz untergeord- 
nete Stellung anwies. Der Streit ist nicht 
unwichtig, denn er hat sich unter den 
mannigfachsten' Formen, aber mit Bei- 
behaltung der gleichen, aus dem ital. H. 
stammenden Beweisgriinde fiir die Be- 
rechtigung der Poesie bis in die huma- 
histische Bliitezeit fortgesetzt. Daf der 
H. mit mittelalterlich-kirchlicher Gesinnung 
schwer vereinbar war, wurde auch sonst 
smpfunden; daher glaubten manche Ver- 
trreter des Friihhumanismus, wie Albrecht 
yv. Bonstetten, im  vorgertickten Alter 
diesen Studien entsagen zu miissen, andere 
machten dem bisherigen System gelegent- 
ich erhebliche Zugestandnisse, so Albrecht 
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v. Eyb in seinem ‘Spiegel der Sitten’. 
Auch Gegensdtze der neuaufkommenden 
Geistesmacht zu einer anderen Fakultats- 
wissenschaft, der Jurisprudenz, ergaben 
sich wie in Italien, so in Deutschland. Und 
hier stellt sich das seltsame Verhaltnis 
heraus, dafi ein so stark unter dem Ein- 
flusse des H. stehender Mann wie Gregor 
Heimburg, abgestoBen durch das Uber- 
wiegen des aus Italien iibernommenen 
phrasenhaften Redeprunkes, die Poesie 
weit hinter der Jurisprudenz zuriickstellt, 
woriiber sich ein allerdings echt huma- 
nistisch gefarbter Briefwechsel zwischen 
ihm und Johannes Rot entspann (1454), 
der in den Kreisen des Friihhumanismus 
eifrig verbreitet wurde. 

§ 19. Da die etwa seit der Mitte des 
15. Jhs. einsetzende Geistesmacht von 
Italien aus eingefiithrt worden ist, liegt nach 
dem Gesagten auf der Hand. Gleichwohl 
ist der Versuch gemacht worden, den 
wesentlichen Inhalt der humanistischen 
Bewegung als ein einheimisches Gewachs 
zu erweisen. Die Scholastik spaltete sich 
in eine via antigua, zu der sich die auf 
Thomas v. Aquino und Duns Scotus 
schworenden Realisten zahlten, und eine 
via moderna (die Nominalisten, also Occam 
und seine Nachfolger). Angeblich soll 
nun der H. eine Reformbewegung 
fir selbstandige Laienkultur auf kirch- 
lichem Boden gewesen sein, untersttitzt 
durch das in der via antiqua sich regende 
Streben nach Klaérung und Vereinfachung. 
Der ital. Einflu8 wird nicht geleugnet, aber 
erst als ein Antrieb zweiten Grades ver- 
anschlagt. Der Versuch Hermelinks, fiir 
eine derartige Entstehung des dt. H. den 
Beweis anzutreten, ist mifgliickt. Trotz- 
dem wird auch aus dieser irrigen Ansicht 
etwas zu lernen sein. Zunachst ist daran 
nicht zu zweifeln, daB die Humanisten 
seit der zweiten Halfte des 15. Jhs. ins- 
besondere gegen die Modernen Stellung 
genommen haben, was von diesen redlich 
erwidert wurde. Im Gegensatz dazu finden 
sich gerade unter den Realisten die eigent- 
lichen Gonner der Bewegung, auch einzelne 
ihrer Hauptvertreter, wie Conrad Celtes, 
waren realistisch vorgebildet. Die Frage, 
weshalb der Gegensatz des H. zur via mo- 
derna so schroff war, wahrend sich zur via 
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antiqua Berithrungspunkte ergaben, 1aBt 
sich wohl am richtigsten folgendermaBen 
beantworten: seit Occam, freilich durch 
den Realisten Duns Scotus vorbereitet, die 
Unlésbarkeit der Aufgabe erwiesen hatte, 
die sich die Scholastik gestellt, feierte bei 
seinen Anhangern, den Modernen, der haar- 
spaltende Scharfsinn immer wildere Orgien; 
je weniger man hoffen durfte, das erstrebte 
Ziel zu erreichen, desto mehr drangte sich 
die ganze Mithe auf die Vervollkommnung 
der logischen Mittel zusammen. Im Gegen- 
satz zu diesen unfruchtbaren Spielereien 
vertraten die antiqui, insbesondere die Tho- 
misten, die einfacheren Grundsatze, und 
diese Tatsache mag das geistige Bindeglied 
zwischen ihnenunddem H. abgegeben haben. 

§ 20. Von einer Entstehung des H. aus 
der via antigua kann demnach nicht die 
Rede sein, wohl aber davon, daB sich in 
beiden Richtungen ein gemeinsamer Grund- 
zug der Zeit geltend macht. Eine weitere 
Frage schlieSt sich unmittelbar an. Im 
Laufe des 15. Jhs. mehren sich in Abhand- 
lungen, namentlich aber in Predigten 
Zitate aus klassischen Schriftstellern, auch 
da, wo im ibrigen noch ganz der schola- 
stische Charakter vorwaltet. Nicht iiberall 
kann bei derartigen Anfiihrungen huma- 
nistischer Einflu8 angenommen werden. 
Woher nun diese Zunahme der Hinweise 
auf die rém. Literatur? Es scheint in 
Deutschland und in den Niederlanden 
bereits vor dem zweiten Einstrémen des 
ital. H. (also etwa vor 1450) eine star- 
kere Beriicksichtigung der lat. Schrift- 
steller stattgefunden zu haben, die sich 
indessen keineswegs blo auf die Anhanger 
der via antiqua beschrankte. Wenn sich 
die Rezeption des H. so verhaltnismaBig 
schnell vollzog, so ist dies aller Wahr- 
scheinlichkeit nach daraus zu erklaren, dai 
ihm eine aus der friiher erwahnten mal. 
Entwicklung stammende Disposition ent- 
gegenkam. Ein sicheres Urteil iiber diese 
schon vor dem sog. Friihhumanismus vor- 
handene Vorliebe fiir die antiken Schrift- 
steller und die Kirchenvater wird sich erst 
dann fallen lassen, wenn das in Betracht 
kommende Material vollstandig durch- 
forscht ist. 


Uber den sog. Friihhumanismus verdan- 
ken wir die ersten Aufschliisse vor allen 


~~ 


to 


W. Wattenbach; zusammenfassend hat sit 
dann ebenfalls G. Voigt a.a.O. 11 277 ff. dai 
gestellt; um die Kenntnis des gesamten Ve 
laufs der Bewegung haben sich M. Herrmann 
und P. Joachimsen die gréSten Verdienst 
erworben: P. Joachimsen Gregor Heimburt 
1891. M. Herrmann Albrecht von Eyb 1893. = 
§8. G. Knod Dt. Studenten in Bologna (1289 
bis 1562) 1899. — §9. G. Schuster cc 
Fohann von Brandenburg, Monatshefte de 
Comeniusgesellschaft XII (1903) S. 22f! 
W. Wattenbach Zeitschrift fiir die Geschichte 
des Oberrheins XXV (1873). S.36ff. P. Joachingy 
senFrithhumanismus in Schwaben, Wiirttemberg. 
Vierteljahrshefte fir Landesgeschichte NF. V 
(1897) S. 63ff., 257ff. A. Biichi Albrecht von 
Bonstetien 1891. W. Wattenbach Petrus’ 
Luder 1869. — §10a. Das Zitat unten aus 
Wattenbach, Luder in den wichtigen Mittei- 
lungen iiber den Kreis des Markgrafen Johann; 
vgl. oben zu §9. — § 11. Hermann Schedels 
Briefwechsel (1452—1478), hsg. v. P. Joachim= 
sen (Bibliothek d. literar. Vereins in Stuttgart, 
Nr. 196) 1893. — § 15. M. HauBler Felix Fabri 
aus Ulm 1914. P. Joachimsen Die huma- 
nistische Geschichtschreibung in Deutschland 1) 
1895. W. Wattenbach Hartmann Schedel als” 
Humanist, Forschn. z. dt. Gesch. XI (1871) 
S.349ff. R. Stauber Die Schedelsche Bibliothek 
(Studien und Darstellungen auf dem Gebiete der | 
Geschichte VI, 2/3) 1908. — § 16. Auf die 
Einzeluntersuchungen zur Ubersetzertatigkeit 
der Friihhumanisten ist hier nicht zu verweisen; , 
vgl. zur Orientierung Bachtold~S. 255ff., | 
Herrmann a.a.O. und ders. Albrecht von Eybs” 
dt. Schriften II 1890. — § 17. B. Bertalot Ein 
humanistisches Studienheft eines Niirnberger 
Scholaren 1460 1910. — § 18. Die Quellenbelege 
fiir den Streit zwischen Gossembrot und Salder 
in der zu §9 angefiihrten Abhandlung von 
Wattenbach; der Briefwechsel zwischen Heim- 
burg und ‘Rot bei Joachimsen Hezmburg 
303 ff. — § 19. H. Hermelink Die religiosen 
Reformbestrebungen des Humanismus 1907. — 
§ 20. Beispiele aus den Niederlanden fiir das 13. 
und 14. Jh. bei A. Roersch L’humanisme' 
belge a U’époque de la renaissance 1910. 


IV. Der altere Humanismus. Es: 
war notwendig, den Friihhumanismus aus- 
fiihrlicher zu behandeln, weil es bisher an 
einer zusammenfassenden Ubersicht fehlt. 
Bei dem 4lteren Humanismus wird eine 
gréBere Kiirze sowie ein mehr andeutendes 
Verfahren am Platze sein. ;: 

§ 21. Den Schauplatz des dlteren H. 
bildete zunachst Basel. Hier wirkte der 
Realist Heynlin vom Stein, der wahrend- 
seines zweiten Aufenthaltes in Paris (1467 bis 
1474) als Prior der Sorbonne und Rektor 
der Universitat zusammen mit dem Hu- 
manisten Wilhelm Fichet die Buchdrucker- 
pressen eingerichtet und sie in den Dienst 


des H. gestellt hatte. Wenn er auch wah- 
rend seines letzten Aufenthaltes in Basel 
immer gleichgiltiger gegen die neue Rich- 
_ tung geworden ist, so kann doch jetzt nicht 
mehr daran gezweifelt werden, da8 auch 
‘noch in Basel starke humanistische An- 
-regungen von ihm ausgegangen sind. Ins- 
besondere die beiden humanistisch ge- 
-richteten Buchdrucker Johannes Amerbach 
und Johannes Froben standen unter seinem 
-Einflu8. Nicht minder Sebastian Brant, 
der seit 1489 als Doktor beider Rechte an 
der Universitat lehrte und der seine Zu- 
gehorigkeit zum H. u. a. durch eine bei 
Joh. Amerbach -erschienene Ausgabe der 
Werke Petrarcas, der ersten auf deutschem 
Boden, bewiesen hat. 1501 wurde Brant als 
-Syndikus nach StraSburg berufen; von daan 
kann man den 4lteren H. im wesentlichen 
_als elsdssischen H. bezeichnen, wenn auch Pa- 
“rallelbewegungen im tbrigen Deutschland, 
insbesondere am Niederrhein, in West- 
falen und in Schlesien nicht tibersehen wer- 
den diirfen. Die Fiihrung des elsdssischen H. 
geht seit Brants Ubersiedlung auf Jakob 
Wimpfeling iiber. In den sein Schaffen be- 
herrschenden Grundgedanken nicht iiberall 
urspriinglich, sondern von anderen abhangig, 
wu8te Wimpfeling doch das Ubernommene 
so mit seinem Wesen zu verschmelzen, daB 
er als eine selbstandige Persénlichkeit er- 
scheint, der eine mitreiBende Kraft inne- 
gewohnt haben mu; sonst ware die be- 
dingungslose Gefolgschaft, die ihm die jiin- 
gere elsdssische Humanistenschar leistete, 
unerklarlich. Um Wimpfeling und Brant 
gruppieren sich zunachst die ungefahr gleich- 
altrigen Anhanger, Thomas Wolf der Altere, 
mehr ein Freund der Richtung als tatig teil- 
nehmend, und insbesondere Peter Schott 
(1458— 1490), in der Gesamtanschauung wie 
in den Einzelbestrebungen Wimpfelings 
Geistesgenosse, Wolf wie Schott in Italien fiir 
den H. gewonnen. Die bedeutendsten jiinge- 
ren Mitglieder der Gemeinschaft waren Tho- 
mas Wolf d. J., Neffe des eben genannten 
(1475—1509), Matthias Ringmann Phile- 
sius (1482—1511), Johannes Adelphus Mu- 
ling (f nach 1522) und Hieronymus Geb- 
wyler (geb. um 1473, + 1545); sie folgten 
ihrem Meister Wimpfeling durch dick und 
diinn, wenn es auch an_ gelegentlichen 
Zerwiirfnissen nicht fehlte. 
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§ 22. Die Bedeutung Basels fiir die von 
dem Alteren H. eingeschlagene Richtung 
macht sich namentlich in einem Punkte 
geltend. In Basel waren, starker als anders- 
wo, die Erinnerungen an die groBen Reform- 
konzilien lebendig. Die fehlgeschlagenen 
Versuche einer Reform der Kirche an Haupt 
und Gliedern hatten von neuem die Blicke 
auf die schweren Schdden in der kirch- 
lichen Praxis wie im Lehrbetrieb gelenkt. 
Der Wunsch, diese zu beseitigen, wurde zu 
einem der bezeichnendsten Merkmale des 
alteren H. Dabei lag aber Brant, Wimpfe- 
ling sowie ihrem  nichthumanistischen 
Freunde Geiler von Kaisersberg nichts 
ferner als eine Opposition gegen die Kirchen- 
lehre. Sie waren vielmehr streng kirchlich 
gesinnt, insbesondere von einer schwarme- 
rischen Begeisterung fiir die Jungfrau 
Maria erfiillt, wie sie denn auch mit aller 
Scharfe fiir das Dogma von der unbefleck- 
ten Empfangnis eintraten. Immerhin er- 
scheint aber bei ihnen der Zug, der den 
dt. H. vom ital. trennt, zum efsten Male 
entscheidend ausgepragt: die spezifisch 
religidse Farbung. Diese verleiht von vorn- 
herein ihren wissenschaftlichen Bestrebun- 
gen einen ganz bestimmten Charakter. 
Alle Wissenschaft gilt ihnen als nutzlos, 
die nicht zur Gotteserkenntnis fiihrt; die 
klassischen Studien werden willkommen 
geheifen, aber nur fiir den Fall, da sie 
sich als Hilfsmittel in den Dienst der Theo- 
logie stellen. In dieser Ansicht sind Wimp- 
feling, Brant, Peter Schott und die jiingeren 
elsdssischen Humanisten einig. Das eigen- 
tiimliche Schwanken der 4lteren Humani- 
sten, ihre Unsicherheit in der Beurteilung 
der klassischen Schriftsteller erklart sich 
aus diesem Standpunkt. Eine zweite 
Eigentiimlichkeit, die den dt. H. vom 
ital. scheidet, erscheint ebenfalls zuerst im 
alteren H. ausgebildet: die enge Verbindung 
der neuen Geistesrichtung mit der Schule. 
Insbesondere Wimpfeling war von der 
Wichtigkeit des Unterrichtes auf das tiefste 
durchdrungen, und er meinte mit der Be- 
lehrung alle Lebensfragen, auch politische, 
lésen zu kénnen. Indem er aber nun als 
padagogischer Schriftsteller den Versuch 
unternahm, Leitgedanken fiir die Neu- 
gestaltung des Unterrichts aufzustellen, 
mute es zu einer Auseinandersetzung mit 
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dem mal.-scholastischen Lehrbetrieb kom- 
men. So beginnt denn der dltere H. den 
Kampf gegen das bisherige Schulsystem, 
noch unsicher, schwankend, immer wieder 
zum Riickzug geneigt, aber doch so, da der 
aus der Sache sich ergebende Gegensatz klar 
heraustritt. Dieser machte sich zunachst in 
der Grammatik geltend und betrifft die bis- 
her gebrauchten Lehrbiicher, insbesondere 
das ‘Doctrinale’ des Alexander de Villedieu. 
Das Buch, schon zu seiner Entstehungszeit 
{um 1200) anfechtbar, war den Anforderun- 
gen, die der H. an den Sprachunterricht 
stellte, nicht gewachsen. Der H. verlangte, 
entsprechend seinem grundsatzlichen Stre- 
ben, Verwickeltes durch Einfaches zu er- 
setzen, nach Kiirze und Faflichkeit beim 
grammatischen Unterricht; er wiinschte 
ferner die Schiiler so schnell wie méglich an 
die Schriftsteller selbst heranzufiihren. Das 
‘Doctrinale’, ein in lat. Hexametern abgefaf- 
tes Handbuch, vermochte weder dem einen 
noch dem anderen Zweck zu dienen; schlim- 
mer als das Buch selbst warén jedoch die 
dazu verfa8ten Glossen und Kommentare. 
Diese durchsetzten die Grammatik mit phi- 
losophischen, insbesondere mit logischen 
Elementen, und da das MA. gerade auf 
diese Bestandteile den gré8ten Wert legte, 
trat das, was eigentlich erlernt werden 
sollte, in den Hintergrund. Es ist ein Ver- 
dienst des dlteren H., daf er gegen die- 
ses spitzfindige, dem Jugendunterricht un- 
angemessene Verfahren auftrat. Dabei 
hat jedoch Wimpfeling, wie nach ihm 
auch Vertreter der humanistischen Bliite- 
zeit, das ganze ‘Doctrinale’ nicht ver- 
worfen, nur einzelne Teile bezeichnete er 
als unbrauchbar, und vor allem griff er die 
unniitze Aufschwellung durch logische und 
philosophische Fragen an. Wie gegen diese 
Auswiichse, so hat Wimpfeling auch mehr- 
fach gegen die anderen unfruchtbaren 
Spielereien der Scholastik gekampft, ohne 
freilich in dieser Kritik die ndtige Folge- 
richtigkeit an den Tag zu legen; gelegentlich 
ist er sogar als unbedingter Verteidiger der 
Scholastik aufgetreten. Die Grundziige 
der padagogischen Schriften Wimpfelings 
lassen sich in der Kiirze am besten so zu- 
sammenfassen: er kampft fiir Vereinfachung 
des Lehrverfahrens und fiir starkere Be- 
tonung der Realien; als Ziel des Unterrichts 
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gilt ihm mehr noch als die Férderung der 4 


Wissenschaft die Hebung der Sittlichkeit. — 
germanicus — 


(Hauptschriften: ‘Isidoneus’ 


1496. ‘Adolescentia’ 1499. ‘De integritate’ 
‘Diatriba’ 1514. Dazu die beiden — 
‘Aga- é 


1506. 
Fiirstenspiegel: 
tharchia’ 1498). 


‘Philippica’ 1498; 


} 


§ 23. Unter den Ziigen des dlteren H., — 
die fiir die Weiterentwicklung der Gesamt- — 
bewegung entscheidende Bedeutung ge- 


winnen, sind hier namentlich zwei hervor- 
zuheben: 1. Im elsass. H. kommt bereits, 


wenn auch noch unausgebildet, der uni- © 


versale Charakter der Richtung zum Aus- 
druck. Nach dem in die mal. 
zurtickreichenden Schema sollte der Unter- 


4 


Frithzeit — 


richt die ganze sog. Enzyklopadie, das — 


Trivium (Grammatik, Rhetorik und Dia- 
lektik) wie das Quadrivium (Arithmetik, 


Geometrie, Musik, Astronomie) umfassen; — 


die Verteilung war gewohnlich so gedacht, 


da die im Trivium vertretenen Lehr- — 
facher (artes) der Schule, die im Quadri- — 


vium zusammengefaBten der untersten, 
vorbereitenden Universitatsfakultat, 
artistischen, zufielen. Die Scholastik hatte 


der 


das Quadrivium vernachlassigt; im Tri-— 


vium waren Grammatik und Rhetorik von 
der Dialektik véllig ttberwuchert worden. 


Das Streben des H. ging auf Wiederher-~ 
stellung der ganzen Enzyklopaddie, d. h. — 
auf einen ungehemmten Betrieb aller 


Wissenschaften. Dieses enzyklopadische 
Ideal wird von dem 4lteren H. bereits ver- 


treten. Das zeigt sich namentlich in der — 


Bevorzugung einzelner Wissensgebiete, der 
Geschichte, der Geographie, der Alter- 


tumskunde, in der Beriicksichtigung der 


literatur- und kulturgeschichtlichen Fak- 
toren, wie denn auch schon Miinzen und 
Inschriften in ihrem Wert erkannt und ge- 


sammelt oder doch wenigstens aus den — 


Sammlungen der ital. H. entlehnt werden. 

2. Im elsdssischen H. tritt zum ersten 
Male der nationale Grundzug deutlich 
heraus. Vorklange sind vorhanden, allein 
weder sie noch die gleichzeitig in anderen 
Landschaften vernehmbaren Regungen 
lassen sich an Starke mit dem National- 
bewuBtsein Wimpfelings und seiner Freunde 
vergleichen. Da dieses vaterlandische 
Gefiihl sich gerade im Elsa® eindringlich 
geltend machte, hat seine besondere Ur- 


\. 


| sache. Denn zu dem Wetteifer mit den 
_ Deutschland verachtenden Italienern, der 
auch in anderen Gegenden zu nationaler 
Selbstbesinnung fiihrt, gesellte sich hier der 
Gegensatz zu Frankreich, von dem schon 
damals dem Deutschtum im ElsaB  be- 
standige Gefahr drohte. Der nationale Ge- 
danke beherrscht die Geschichtschreibung 
des alteren H. Wieder schreitet Wimpfeling 
voran. Seine ‘Germania’ (1501) willin ihrem 
2. Teile den StraBburger Rat zur Griindung 
einer humanistischen Lehranstalt bestim- 
men, in ihrem 1. Teile das Deutschtum des 
ElsaB und die dt. Abkunft aller Kaiser seit 
Karl dem Grofen nachweisen, eine Behaup- 
tung, die Wimpfeling in eine heftige Fehde 
mit Thomas Murner verwickelte. Wich- 
tiger als die ‘Germania’ ist die ‘Epitoma 
rerum Germanicarum’ (gedruckt 1505), der 
erste, allerdings mehr der Gesinnung als 
der Ausfiihrung nach riihmenswerte Ver- 
such einer dt. Geschichte, bedeutsam 
wegen der Beriicksichtigung des Kultur- 
historischen, allerdings in der Hauptsache 
“nicht Wimpfelings Werk, sondern das seines 
Freundes Sebastian Murrho (1452—1494), 
der ebenfalls von anderen, insbesondere 
ital. Quellen abhangig war. Wie in der 


Redigierung der ‘Epitoma’ der allgemein. 


nationale, so kommt in Wimpfelings wert- 
vollem ‘Katalog der StraSburger Bischéfe’ 
(1509) das elsdss. Heimatsgefiihl zum Aus- 
druck, wahrend das universalistisch-enzy- 
klopadische Streben, dem die Neigung fiir 
das Kulturhistorische seinen Ursprung ver- 
dankt, sich auBer in der ‘Epitoma’ noch 
in Wimpfelings jetzt verlorener ‘Geschichte 
der Buchdruckerkunst’ offenbarte. 

§24. Die religidse Farbung des elsdss. H. 
macht diesen fiir Bertihrungen mit anderen 
religidsen Tendenzen besonders empfang- 
lich. So fiir den Einflu8 des Anschauungs- 
kreises der Platonischen Akademie in 
Florenz. Allerdings zeigt sich dieser bei 
den Elsdssern nur im beschrankten Mafe; 
sie bevorzugten die Ansichten, bei denen 
sich Ficinus und Pico von Mirandula der 
kirchlichen Religiositat besonders an- 
bequemt hatten. Auch der Grundgedanke 
des Florentinischen Platonismus, da® sich 
die Offenbarung nicht auf die Bibel be- 
schranke, sondern sich bei allen Volkern 
und in jeder Menschenbrust vollziehe, 


\* 
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scheint zwar gelegentlich bei Sebastian 
Brant anzuklingen, findet aber bei Wimpfe- 
ling keine Statte, wie denn auch Plato 
selbst fiir Wimpfeling wahrscheinlich eine 
Art Schreckbild gewesen ist. 

§ 25. In seiner Stellung den klassischen 
Schriftstellern gegeniiber zeigt Wimpfeling 
starke Schwankungen; bekampft er ur- 
spriinglich in heftiger Weise ihre Verachter 
und la8t er sie in Auswahl gelten, so méchte 
er spdter unter dem Einflusse des Streites 
mit Jakob Locher (s. u.) die antiken 
Dichter vollstandig verbannen und durch 
die christlich-lat. Poesie ersetzen. 

§ 26. Trotzdem la8t sich doch deutlich 
erkennen, wie eifrig Wimpfeling und seine 
Freunde bestrebt sind, eine Reform der 
Kirche und des Unterrichts durch Auf- 
nahme der humanistischen Gedanken ins 
Werk zu setzen, allerdings unter weitgehen- 
der Schonung des Hergebrachten. Die 
weltgeschichtliche Bedeutung dieses Ideals 
ergibt sich erst dann, wenn man in Er- 
wagung zieht, dafi Melanchthon, der in 
seiner Jugend durch die Reformplane der 
oberrhein. Humanisten beriihrt worden ist, 
nach seinem ersten begeisterten Anschlu8 
an Luther dieses Programm wieder auf- 
genommen und es unter unsdglichen 
Schwierigkeiten seinem Lebenswerke zu- 
grunde gelegt hat. 

§ 27. Nach alledem muf die Bedeutung 
des Alteren, insbesondere des elsass. H. 
fiir die Entwicklung der Gesamtbewegung 
in Deutschland hoch angeschlagen werden, 
héher, als es gew6hnlich zu geschehen pflegt. 
Die Uberzeugung von dem Werte des 
Unterrichts, der Gegensatz gegen den Kern 
des bisherigen Lehrbetriebes, die Betonung 
des universalen Charakters der Richtung, 
die Aufnahme der kirchlichen Reform- 
forderungen in den H., die davon nicht zu 
trennende religidse Farbung des H., der 
nationale Gedanke — alles das tritt hier 
zum ersten Male entscheidend hervor. 
Allerdings stellt der elsass. H. noch eine 
Ubergangserscheinung dar; das zeigt sich 
ganz besonders bei Wimpfeling, aber auch 
bei seinen Anhangern, die zuweilen Riick- 
falle ihres Meisters ins Ungeheuerliche 
tibertreiben: Allein, wenn auch die Grund- 
lagen des H. hier noch nicht vollstandig 
ausgebildet erscheinen, vorhanden sind sie, 
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und in manchen Anzeichen tut sich schon 
kund, da die elsiss. Humanisten sich des 
Fortschrittes tiber den Frihhumanismus 
hinaus wohl bewuBt sind. 

§28. Wimpfeling und Peter Schott er- 
hielten ihre erste Bildung in der Schule zu 
Schlettstadt, deren Leiter, der Westfale 
Ludwig Dringenberg (geb. um 1410, + 1490), 
sie zu einer der berithmtesten Bildungs- 
anstalten Deutschlands gemacht hatte 
(1441—1477). Dringenberg, in der Haupt- 
sache ein wenn’ auch nicht ganz sicherer 
Anhanger des H., war bei den Briidern vom 
gemeinsamen Leben erzogen worden. Diese 
Gemeinschaft, um 1370 durch Geert Grote 
gestiftet, bestand aus einer Vereinigung 
von Laien, die sich zu einer vertieften 
Frémmigkeit, der sog. devotio moderna, 
Arbeit und Unterricht zusammengeschlos- 
sen hatten. Die Einwirkung der den Brii- 
dern gehérenden Anstalten, der Frater- 
schulen, auf den H. ist friiher tiberschatzt, 
spater unterschatzt worden. Das Richtige 
ist dies, da8 humanistische Neigungen den 
Briidern fernlagen. Allein ihr Wunsch, 
die Religion zu verinnerlichen, brachte 
sie in einen Gegensatz zur scholastischen 
Theologie, ihr Streben nach _ sittlicher 
Lauterung des einzelnen fiihrte eine An- 
naherung an die antike, insbesondere an 
die stoische Philosophie herbei, wie denn 
Seneca zu ihren Lieblingsschriftstellern ge- 
hérte. Die Abkehr von der Scholastik 
einerseits, das unwillkiirliche Zusammen- 
treffen mit wichtigen antiken Anschau- 
ungen anderseits erleichterte ihren Jiingern 
den Weg zum H., den viele von ihnen ge- 
gangen sind. Besonders folgenreich wurde 
die Wirksamkeit eines Schiilers der Briider 
vom gemeinsamen Leben, des Westfalen 
Alexander Hegius (geb. um _ 1436, gest. 
1498). Dieser tibernahm 1483 die Leitung 
der Schule zu Deventer, die selbst aller- 
dings keine Fraterschule war, sondern dem 
Stift zum heiligen Lebuin gehorte, aber 
unter dem Einflusse der Briider vom ge- 
meinsamen Leben stand. Durch sein 
ungewohnliches Lehrgeschick wie durch 
seine ernste, zielsichere Persénlichkeit 
wuf8te Hegius die Schule von Deventer 
zur Bliite zu bringen; zahlreiche Huma- 
nisten sind aus ihr hervorgegangen, auch 
Erasmus, der allerdings den Unterricht 


HUMANISMUS 


des Hegius nur kurze Zeit genossen hat. 


Nachst ihm, Hermann v. d. Busche und — 
Mutian ist der bedeutendste Zégling der 
Murmellius aus dem | 
niederland. Roermund (1480—1517); er — 
nimmt eine Mittelstellung zwischen dem 
alteren H. und der Bliitezeit ein. Die Halb- 


Schule Johannes 


heit Wimpfelings erscheint bei ihm iiber- 


wunden; den Gegnern der humanistischen ~ 


Ideale tritt er in seinem ‘Scoparius’, einer 
Sammlung von Zeugnissen fiir den H., auf 
das scharfste gegeniiber. 
Paddagog und pddagogischer Schriftsteller 
hat er in unermiidlicher Arbeit gleichmafig 
Vortreffliches geleistet. 

§ 29. Der Name des Murmellius ist un- 
trennbar mit der Reform der Domschule 


Als Philologe, — 


wets es 2g ah lee arity 


zu Miinster verkniipft. Hier hatte der H. 3 


unter den Kanonikern und héheren Geist- 
lichen Anhanger gefunden; der bedeutendste 
unter ihnen war Rudolf von Langen (1438 
bis 1519), der in Italien zum Freund der 
neuen Geistesrichtung geworden war. 


Hauptsachlich auf Langens Betreiben, wie — 
es scheint, erfolgte 1500 eine Reform der — 
Domschule im humanistischen Sinne; 1502 — 


wurde das Doctrinale abgeschafft, 1512 das 


Griechische als Lehrfach eingefiihrt, nach- 


dem der ausgezeichnete Humanist Johan- - 


nes Casarius (1460—1551) durch Gast- 


vorlesungen die Lehrer fiir die Erteilung © 


des Unterrichts vorbereitet hatte. Rektor 


der reorganisierten Domschule war Timan — 
Kemener (geb. um 1470, + 1535); doch — 


beruhte der eigentliche Glanz auf dem 


Konrektor Murmellius (an der Domschule — 
wirkend 1500—1507, 1512—1513). — Uber © 
den H. in Schlesien vgl. die Literatur- — 


iibersicht. 

§ 30. Der Zeit nach wiirde der Friese 
Rudolf Agricola (1443—1485), der Freund 
und Lehrer des Hegius, dem 4lteren H. an- 
gehéren. Allein man mu ihn der Bliite- 
zeit zurechnen. 
Humanist mit Ausnahme Wilibald Pirk- 
heimers kommt dem von Italien ausgehen- 
den Ideal des Renaissancemenschen so 
nahe wie er.. Von ungewohnlicher Viel- 
seitigkeit, Musiker, Maler, Gelehrter, zeigt 
er trotzdem eine harmonische Ausbildung 
der ganzen Persénlichkeit. Und als echter 
Sohn eines Zeitalters, in dem das Gefihl 
von der Berechtigung der Individualitat 


Denn kaum ein anderer — 


a ee ee ee 


wieder mit ganzer Starke erwacht war, 
wollte er nur dem inneren Gesetz seines 
_Wesens folgen. 


Deshalb war ihm jede, 
auch die leiseste Beschrankung der selb- 
standigen EntschlieBung verhaBt. Agri- 
colas Tatigkeit als Schriftsteller steht an 
eindrucksvoller Kraft hinter der Persén- 
lichkeit zuriick. Seine drei Biicher: ‘De in- 
ventione dialectica’ machen den Versuch, 
durch Anlehnung an Cicero, Quintilian, 
auch Aristoteles die scholastische Logik zu 
tiberwinden, und sind doch gezwungen, viel- 
fach mit dem scholastischen Gut zu arbei- 
ten. Aber wenn auch der wissenschaftliche 
Einzelbetrieb durch seine Schriften (‘De 
formando studio’, ein padagogisches Pro- 
gramm; Rede tiber die Philosophie; das 
nur handschriftlich vorhandene ‘Leben 
Petrarcas’ kann hier auBer acht bleiben) 
nicht entscheidend geférdert wurde, er hat 
doch eine Reihe von grof en wissenschaft- 
lichen Grundgedanken kraftig heraus- 
gestellt, so die Forderung voraussetzungs- 


loser Forschung und die Ablehnung jeder 
_ die freie Forschung beschraénkenden Auto- 


ritat; ferner die echt humanistische Uber- 
zeugung von der Macht des Menschen- 
geistes und dann im Gegensatze zu der 
Zweckrichtung der Scholastik den Grund- 
satz, da das Edle um seiner selbst willen 
erstrebt werden miisse. 


§ 21. M. HoBfeld $oh. Heynlin vom Stein, 
Baseler Z. f. Gesch. u. Altertumskunde VI (1907) 
S. 309ff., VII (1908) S. 7off., 235ff. Ch. 
Schmidt Histoire littéraire de lV Alsace a la fin 
du XV et au commencement du XV Ie siécle 1879. 
O. Lorenz und W. Scherer Geschichte des 
Elsasses von den altesten Zeiten bis auf die Gegen- 
wart? 1886. J. Knepper fakob Wimpfeling 1902. 
P. Joachimsen in der Festgabe, Hermann 
Grauert gewidmet 1910. Peter Schott ADB. 
XXXII (1892) S. 406; die beiden Wolf ADB. 
XLIV (1898) S.51ff. Uber den jiingeren Wolf: 
Knepper in dem zu § 23 zu nennenden Buche 
S. 39ff. — § 22. Das ‘Doctrinale’ des Alexander 
de Villa det, hsg. v. D. Reichling (Monumenta 
Germaniae paedagogica XII) 1893. J. Freund- 
gen Wimpfelings pddagogische Schriften, tiber- 
setat, erlautert und mit einer Einleitung versehen 
1892. — § 23. Inwieweit Conrad Celtes in der 
starkeren Betonung des nationalen Zuges vor 
dem elsiss. Humanismus die Prioritat gebiihrt, 
bedarf noch genauerer Untersuchung. J. Knep- 
per Nationaler Gedanke und Katseridee bei den 
elsdssischen Humanisten 1898. E. Martin ‘Ger- 
mania’ von Fakob Wimpfeling, tibersetzt und er- 
ldutert 1885. — § 28. G. Knod in den Straf- 
burger Studien II 4; J. Geny und G. Knod 
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Die Bibliothek su Schletistadt 1889 S. 18ff. 
Lindeboom Het Bzujbelsch Humanisme in 
Nederland 1913. M. Schoengen Die Schule zu 
Zwolle 1898. Vgl. auch das zu § 20 ange- 
fiihrte Buch von Roersch. D. Reichling 
Monatsschrift fiir rhein.-westfal, Geschichtsfor- 
schung III (1879) S. 286ff. Wiese Der Padagoge 
A, Hegius u. seine Schiiler. Diss. Erlangen 1892. 
Lindeboom a.a.O. S. 71ff. D. Reichling 
Fohannes Murmellius 1880. Murmellius’ Opera, 
hsg. v. A. Bomer 1891 ff. Murmellius Padago- 
gische Schriften, tibersetzt, erlautert und mit 
einer Einlettung versehen v. J. Freundgen 1894. 
D. Reichling Die Reform der Domschule zu 
Miinster im Fahre 1500 1900 (daselbst weitere 
Literatur iiber die einzelnen Lehrer an der Dom- 
schule). A. Bémer Das literarische Leben in 
Miinster bis zur endgiiltigen Rezepiton des Huma- 
nismus 1906. J. Hashagen Die Hauptrich- 
tungen des rhein. Humanismus, Annalen des 
hist. Vereins f. d. Niederrhein CVI (1922) war 
mir nicht zuganglich. — Im Text war es nicht 
méglich, die Entwicklung des Humanismus in 
den einzelnen Landschaften zu verfolgen; von 
Wichtigkeit ist fir den Fortgang der Bewegung 
insbesondere Schlesien, das z. T. unter der Ein- 
wirkung der Universitat Krakau steht (vel. 
§53). Die Kenntnis des schles. Humanismus hat 
G. Bauch in zahlreichen Einzeluntersuchungen 
erschlossen; sie kénnen nicht im einzelnen auf- 
gezahlt werden; man iibersieht sie jetzt bequem 
bei P. Thierse Der nationale Gedanke und die 
Katseridee bet den schles. Humanisten 1908 
(Seitenstiick zu dem §23 genannten Buch 
von Knepper). Vgl. auch G. Bauch Bzblio- 
graphie der schles. Renaissance I475—I52I, in 
der Festschrift Silesiaca 1898. G. Bauch hat sich 
auch um die Erforschung der Rezeption des 
Humanismus, namentlich im Hinblick auf die 
Universitaten, hohe Verdienste erworben, wenn 
auch die Benutzung seiner Arbeiten durch die 
Uniibersichtlichkeit der Darstellung erschwert 
wird. — § 30. F. v. Bezold Rudolf Agricola 
1884. Lindeboom a. a. O. S. 63ff. J. M. van 
der Velden Rodolphus Agricola, een Neder- 
landsch humanist der viiftiende eeuw 1911. 
A. Faust Die Dialektik Rudolf Agricolas, Archiv 
f. Gesch. der Philosophie XXXIV (1922). 


V. Die Blitezeit. Allgemeine 
Grundziige. § 31. Die leitenden Gedan- 
ken der Bliitezeit des H. zu bezeichnen, 
wird dann am ehesten méglich sein, wenn 
man in Betracht zieht, was die hervor- 
ragendsten Geister auf der Hohe der Be- 
wegung fiir das Wesentliche hielten. Man 
geht dabei am besten von den Punkten aus, 
um derentwillen sich der H. der mal. 
Wissenschaft gegentiber in Verteidigungs- 
stellung setzte, die er also als den un- 
entbehrlichsten, unter allen Umstanden 
festzuhaltenden Kern der Richtung be- 
trachtete. Es erscheint zweckmafig, je ein 
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Zeugnis aus dem Anfang und dem Ende 
der Bliitezeit zusammenzustellen (die Be- 
zifferung der Punkte ist in beiden Fallen 
zugefiigt worden). Das erste Zeugnis findet 
sich in Celtes’ programmatischer Ingol- 
stadter Antrittsrede von 1492. Celtes ver- 
mit bei der scholastischen Universitats- 
gelehrsamkeit seiner Zeit das Streben 
1. nach der wahren Erkenntnis der Dinge, 
2. nach der Erforschung der Natur, 3. nach 
der Reinheit der rém. Sprache. Und 27 
Jahre spater, 1519, also zu einer Zeit, in 
der der Sieg des H. entschieden zu sein 
schien, zahlt Erasmus in einem beriihmten 
Brief an Erzbischof Albrecht von Mainz 
die erzielten Fortschritte auf, die den 
Widersachern der Bewegung besonders an- 
stéBig waren. ,,Schon langst erfiillt es sie 
mit bitterem Verdruf,‘‘ sagt Erasmus, 
,,1. daB die guten Studien und die Sprachen 
erbliihen, 2. da die Schriftsteller des 
Altertums, die ehedem, staubbedeckt, 
Mottenfra8 waren, wieder lebendig werden, 
3. dafS die Menschheit zu den Quellen 
selbst zuriickgefiihrt wird.‘‘ — Die erste 
von Celtes aufgestellte Forderung ist aus 
dem Gegensatz zur scholastischen Philo- 
sophie erwachsen. Man war der unfrucht- 
baren dialektischen Kiinste miide und 
strebte auch auf dem philosophischen Ge- 
biete zGr Einfachheit zuriick. Was an 
Stelle der Scholastik Neues geboten wurde, 
zeichnet sich nun freilich nicht durch Ur- 
spriinglichkeit und Tiefe aus, aber zu unter- 
schatzen ist es keineswegs, daB dieses Ge- 
schlecht von der Erhabenheit der Philo- 
sophie, ihrer Bedeutung als Fiihrerin des 
Lebens die héchsten Vorstellungen hatte. 
Die durch die Rémer vermittelten stoischen 
Elemente finden Aufnahme, doch beginnt 
auch Plato zu wirken, wahrend Aristoteles 
zurticktritt. Die Ethik wird in den Vorder- 
grund geriickt. Der Gegensatz zum MA. 
offenbart sich vor allem in der Uberzeugung 
von der Wiirde und Krait des durch keine 
Schranken eingeengten, alles erfassenden 
und durchdringenden  Forschergeistes. 
Das Vertrauen auf die Macht des gottent- 
stammten Menschengeistes riickt diese An- 
schauungen in die Nahe der Gedanken 
des Pico von Mirandula und des Ficinus; 
von dem Einflu& der Haupter der Plato- 
nischen Akademie auf die Bliitezeit des 
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H. wird noch weiter die Rede sein. — 
Mit dem Wunsch einer vélligen Umgestal- 
tung der Philosophie ist bei Celtes das 
Streben nach naturwissenschaftlicher Er- 
kenntnis eng verbunden, ja die meisten 
Fragen, die er als philosophische bezeich- 
net, weisen sich als naturwissenschaftliche 
aus. Der Versuch, die von der Scholastik 
ganz zuriickgedrangten Facher des Qua- 
driviums, Mathematik, Astronomie (ein- — 
schlieBlich der Geographie), wieder anzu- — 
bauen, hatte schon im 4lteren H. frucht- 
bringend gewirkt; in der Bliitezeit fiihrt 
er eine vollige Umwalzung herbei, indem 
nunmehr die Naturwissenschaften gleich- 
berechtigt in den Kreis der Studien ein- 
treten und damit auch fiir eines der Fakul- 
tatsfacher, die Medizin, ein neues Verfahren 
angebahnt wird. Allerdings wirkte der 
Drang nach Erkenntnis der Natur nicht 
durchweg giinstig, da noch ein sicheres 
Verfahren fehlte, und da die aus Italien 
iibernommene Vorstellung von der All- 
beseelung der Natur der Ausbildung des 
Aberglaubens Vorschub. leistete. Allein 
diese Auswiichse haben doch den wissen- 
schaftlichen Fortschritt nicht verhindern 
kénnen. Die Bedeutung des H. fir die 
Entwicklung der Naturwissenschaft kann 
jedenfalls nicht hoch genug angeschlagen 
werden: Peurbach, Regiomontan, Coper- 
nicus — die beiden ersten noch in den 
Frihhumanismus zuriickreichend — sind 
Humanisten gewesen; Peurbach und Re- 
giomontan erklarten an der Universitat 
lat. Schriftsteller; Copernicus begann seine 
wissenschaftliche Tatigkeit mit Ubersetzun- 
gen aus dem Griechischen. Den nahen 
Zusammenhang zwischen H. und Natur- 
wissenschaft bezeugt das von Celtes ein- 
gerichtete collegium poetarum et mathe- 
maticorum in Wien, wobei hinzuzufiigen 
ist, daB die Mathematik hier die Astronomie. 
und ihre damals unentbehrliche Schwester, 
die Astrologie, mit einbegreift. — Der 3. von 
Celtes aufgefiihrte Punkt deckt sich mit 
dem I. und 2. des Erasmus. Daf die 
sprachlich-wissenschaftliche Bildung inner- 
halb der 27 Jahre, die zwischen dem Zeug- 
nis des Celtes und dem des Erasmus liegen, 
von der 3. Stelle an die 1. geriickt ist, kann 
schwerlich als ein Zufall bezeichnet werden. 
Der Charakter des H. als einer sprachlich- 
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wissenschaftlichen Richtung pragt sich 
im Verlauf der Bliitezeit immer mehr aus. 
Celtes hatte lediglich von der lat. Sprache 
geredet; bei Erasmus handelt es sich um 
die Sprachen, also Lat. und Griech.; hinzu 
tritt das schon im 4lteren H. (durch Konrad 
Pellikan, Petrus Nigri) vorbereitete Hebr.; 
der vir trilinguis ist das Ideal des H., das 
auch von Celtes bereits vertreten wird. 
Weit starker als in den vorhergegangenen 
Abschnitten der Bewegung macht sich die 
Alleinherrschaft der alten Sprachen, ins- 
besondere des Lat., geltend. Das Streben, 
die Antike durch Ubersetzungen zu popu- 
larisieren, das noch im Alteren H. zu den 
Ubertragungen Ringmanns und Dietrichs 
von Pleningen gefiihrt hatte, hért nicht 
ganz auf, tritt aber an Bedeutung zuriick. 
Es vollendet sich der Gegensatz zwischen 
dem lat. Menschen und dem ,,Pofel‘‘. — 
Endgiiltig wird der grammatische Betrieb 
von den Resten des mal. Verfahrens los- 
gelost und auf eine selbstandige Grundlage 


_ gestellt. In umfassender Weise nimmt der 


H. die kritische Arbeit an den antiken 
Schriftstellern und Kirchenvatern auf; 
trotz augenfalliger Mangel, wie sie sich aus 
dem Fehlen der Hilfsmittel und der Un- 
sicherheit der Anfangszeit ergeben, wird in 
der Textkritik und‘der Beobachtung des 
Sprachgebrauchs Bedeutendes geleistet. — 
Besonders ins Gewicht fallt der 3. von Eras- 
mus angefiihrte Punkt, der nun seinerseits 
wieder aufs engste mit den beiden ersten 
Punkten des Celtes zusammenhangt. Fir 


. die Bliitezeit ist der Ruf: Ad fondes! ent- 


scheidend. Dieser Wunsch, zu den Quellen 
alles Wissens vorzudringen, bezieht sich 
zunachst auf die alten Schriftsteller, be- 
ginnt sich aber, wie der Wortlaut der 
Erasmusstelle dartut, wahrend der Bltite- 
zeit ins allgemeine zu wenden und, dem 
enzyklopadischen Ideal des H. entspre- 
chend, zu einem volligen Umschwung der 
Geisteswissenschaften, der Naturwissen- 
schaften sowie der Theologie zu fiihren. 
/In bezug auf die Naturwissenschaften ist 
das Notige bereits gesagt worden. Die 
Quellen, auf die man. hier zuriickging, 
waren selbstverstandlich die antiken 
Schriftsteller. Allein es lag in der Natur 
der Sache, daf der einmal geweckte Eifer 
von den Berichten der Alten iiber die 
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Naturvorgange zum eigenen Sehen fort- 
schritt. In den Geisteswissenschaften dehnt 
sich die Teilnahme allmahlich auf die ver- 
schiedensten Gebiete aus; und das Streben, 
alles aus den Quellen abzuleiten, fiihrt zu 
einer scharferen Scheidung des Echten vom 
Unechten. Das gilt nicht bloB von der 
Philologie, sondern auch von der Rechts- 
wissenschaft; das Entscheidende bei den 
neuen Antrieben, die Ulrich Zasius (1461 
bis 1535) der Jurisprudenz gibt, wird doch 
bleiben, daB er iiber die Auslegungen der 
Italiener auf den Wortlaut und dariiber 
hinaus auf den Inhalt der rém. Gesetze 
zurtickgeht. Und wie Regiomontan und 
Copernicus, so war auch Zasius zunachst 
Humanist, Leiter der Freiburger Stadt- 
schule und Lehrer der Poesie, d. i. der 
humanistischen Wissenschaften, an der 
Universitat, so daB sich der Zusammenhang 
zwischen dem H. und einer vélligen Umge- 
staltung der Fachwissenschaften mit Han- 
den greifen 14B8t. Das Zuriickgehen auf 
die Quellen und das damit in Verbindung 
stehende Erwachen des kritischen Sinnes 
macht sich ganz besonders deutlich in dem 
humanistischen Betrieb der Geschichts- 
wissenschaft geltend. Schon im 4lteren H. 
(z. B. bei Ringmann) offenbart sich der 
Gegensatz zu der mal. Art: man will nicht 
mehr Abenteuer und Marchen, sondern 
wirklich Geschehenes héren. Freilich voll- 
zog sich der Fortschritt langsam: denn das 
den humanistischen Historikern zu Gebote 
stehende Material reichte nicht aus, ihren 
Drang nach Wiedergabe des wahrhaft Ge- 
schichtlichen zu befriedigen, und da die 
erganzende Kritik sich erst auszubilden 
begann, muSte dann doch wieder die Phan- 
tasie dazu helfen, die Liicken auszufiillen, 
Auf diese Weise sind umfangreiche Fal- 
schungen zustande gekommen, die selt- 
samsten durch Johannes Trithemius (1462 
bis 1516), der, mit zahlreichen Humanisten 
befreundet, noch an der Schwelle der 
Bliitezeit eine wunderliche Ubergangs- - 
erscheinung zwischen ménchischer Ge- 
lehrsamkeit und Humanismus bildet. Auch 
bei Celtes fehlen ahnliche phantastische 
Ausschmiickungen nicht. Allein diese 
Kinderkrankheiten wurden  verhaltnis- 
maBig schnell tiiberwunden; wie sehr die 
Kritik erstarkte, lehren historiographische 
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Leistungen bedeutender Art, namentlich 
die ‘Res germanicae’ (1531) des Beatus 
Rhenanus, eines der treuesten Schiiler 
des Erasmus, durch seinen Lehrer Gebwyler 
(s. 0.) aber auch mit dem elsdss. H. zu- 
sammenhangend. 

§ 32. Daf die besondere Teilnahme des 
H. sich auch der Theologie zuwandte, 
erklart sich aus dem religidsen Charakter, 
den die Richtung in Deutschland ange- 
nommen hatte. Es gelangt in der Bliite- 
zeit zur Reife, was im 4lteren H. an- 
gebahnt worden war: der religidse Zug 
erstarkt so, dafB auch der Anlage nach 
_wenig religids gerichtete Geister sich ihm 
nicht entziehen kénnen. Wie im 4lteren 
H. so wird auch in der Bliitezeit der Kampf 
gegen die kirchlichen Mifibrauche in das 
humanistische Programm aufgenommen. 
Einerseits sind nationale Antriebe maf- 
gebend, anderseits war die bisherige Form 
des héheren und niederen Unterrichts so 
eng mit der kirchlichen Praxis verbunden, 
daf eine Bewegung, der es auf die Reform 
der Bildungsanstalten ankam, notwendiger- 
weise auch gegen die Auswiichse des kirch- 
lichen Lebens Partei nehmen mufte. In 
noch héherem MaBe gilt dies von der mittel- 
alterlich-kirchlichen Wissenschaft; schon 
gegen Ende des 15. Jhs. zeigt sich (z. B. bei 
Celtes), dafS es nicht mehr allein die via 
moderna, sondern die ganze Scholastik ist, 
der der Widerwille des H. zuteil wird. In- 
dessen noch wichtiger als diese verneinende 
Haltung ist die vom H. auf religidsem Ge- 
- biete geleistete positive Arbeit; z. T. in 
Anlehnung an den ital. H., z. T. aber auch 
selbstandig, bildet sich eine auf antike, 
namentlich stoische Elemente aufgebaute 
Religiositat aus, die vornehmlich die sitt- 
liche Seite der Religion ins Auge faBt und 
an den Heilstatsachen das besonders schatzt, 
was sie an ethischen Werten bieten. Auch wo 
ein Widerspruch gegen die augenblickliche 
Gestaltung der Kirche nicht erhoben wird, 
entsteht aus dieser Bevorzugung des mora- 
lischen Gehaltes der Religion ein Gegen- 
satz zu den Anschauungen des Mittel- 
alters, das nicht von ethischen, sondern 
von metaphysischen Voraussetzungen aus- 
gegangen war. Diese veranderte Stellung- 
nahme macht die Bliitezeit fiir die von der 
Platonischen Akademie in Florenz ver- 
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tretenen Gedanken besonders empfanglich, 


die schon im 4lteren H. eine, wenn auch 


beschrankte Wirkung ausgeiibt hatten. 


Insbesondere die durch Pico von Miran- — 


dula verkiindete Lehre von einer allgemei- 


nen Offenbarung der géttlichen Wahrheit, — 


die nicht nur in der Bibel niedergelegt, 
sondern auch bei Pythagoras, Sokrates, 
Plato sowie in der Kabbalah der Juden 
nachzuweisen sei, findet zahlreiche An- 
hanger und Weiterbildner. Neben Celtes 
kommen dabei hauptsachlich drei Kreise in 
Betracht: 1. Reuchlin und sein schon friih- 
zeitig fiir den H. gewonnener Freund Mar- 
tin Brenninger (geb. um 1450, Professor 
des kanon. Rechts in Tiibingen, f 1501), 
durch den ihm befreundeten Ficinus ,,der 
Himmlische‘‘ genannt, daher der von ihm 
angenommene Name: Uranius. 2. Mutian 
und seine Jiinger. 3. Erasmus, der durch 
den Englander John Colet mit diesen 
Ideen bekannt wird (die naheren Nachweise 
unten). — Die Betonung des moralischen 
Gehaltes der Religion, nicht minder die 
Vergeistigung, die sich aus der Ubernahme 
der Gedanken des Ficinus und Pico ergab, 
mu8ten den H. in Gegensatz zu den ver- 
auBerlichten Formen der kirchlichen Frém- 
migkeit bringen. 

§ 33. Fiir die religidsen Bestrebungen des 
H. ist der Wunsch, zu den Quellen vor- 
zudringen, besonders folgenreich geworden. 
Indem die sprachlichen Studien in den 
Dienst der Religion gestellt wurden, kam 
es zu einer wirklichen ErschlieBung der 


biblischen Urkunden und der Kirchen- ~ 


vater. Bei tieferem Eindringen konnte der 
Gegensatz zwischen dem Inhalt dieser 
Quellen und der Form, die das abend- 
landische Christentum im Ausgange des 
MA. angenommen hatte, ebenfalls nicht 
verborgen bleiben, und so wurde auch yon 
dieser Seite aus dem H. der Kampf mit den 
kirchlichen Mifbrauchen aufgedrangt. 

§ 34. Wie die fiir den alteren H. bezeich- 
nenden Merkmale in der Bliitezeit fort- 
wirken und zur Reife gelangen, lehrt der 
nationale Zug. Er ist unaufhaltsam im 
Wachsen begriffen; auch die Alleinherr- 
schaft des Lat. andert daran nichts. Noch 
immer sind die gleichen Antriebe wirksam 
wie im Alteren H., namentlich der Wett- 
eifer mit den Italienern, so z. B. bei Agri- 
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cola und Celtes. Wiederum wie im Alteren 
H. offenbart sich der nationale Zug in 
dem Stolz auf die dt. Vergangenheit. 
Er fiihrt zu eingehender Beschaftigung 
mit der alteren Geschichte und Geographie 
_ Deutschlands. Und gerade auf diesem Ge- 
biete wird das Streben des H., auf die 
~ Quellen zuriickzugehen und zu_ ihnen 
kritisch Stellung zu nehmen, jetzt erst 
wirklich fruchtbar. Celtes veranlaBt die 
_Herausgabe der Werke Hrotsviths und 
des ‘Ligurinus’; die wichtigsten mal. Ge- 
_schichtsschreiber treten an das Licht; un- 
bekannte rém. Zeugen der dt. Vergangen- 
_heit werden entdeckt, so Vellejus Pater- 
-culus durch Beatus Rhenanus (1515), 
andere fiir die Benutzung zuganglich ge- 
macht, wie denn Celtes die erste Ausgabe 
der ‘Germania’ des Tacitus veranstaltet, 
_ Beatus Rhenanus einen kurzen, aber sehr 
‘wichtigen Kommentar dazu liefert (1519). 
Scharfer als bisher erkennt man die Be- 
_deutung einzelner geschichtlicher Persén- 
_lichkeiten, wobei der patriotische Zorn 
das Auge scharft: erst durch Hutten wird 
die Gestalt des Arminius wirklich in die 
_ Geschichte eingefiihrt. 
- §35. Uber dieser Fiille neuerschlossenen 
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Bildungsinhalts geht die Freude an der’ 


Form nicht verloren; immer noch bleibt 
die ‘eloquentia‘ das Ideal des H. Allein, 
so eindringlich auch Celtes und Locher zur 
eloquentia, d. h. zur geschmackvollen Dar- 
stellung nach dem Muster der Alten, mah- 
nen, es la8t sich doch nicht bestreiten, daB 
dieses humanistische Ziel in der Bliitezeit 
nicht mehr ganz die bedeutende Rolle 
spielt wie beispielsweise im Friihhumanis- 
mus. 
§ 36. Der Frihhumanismus ist von einer 
weltfliichtigen Stimmung beherrscht; sie 
dauert auch im alteren H. noch an, wie denn 
z. B. Wimpfeling sich wiederholt mit seinen 
Freunden in eine Einsiedelei zuriickziehen 
wollte. Im Gegensatz zu diesen beiden 
Perioden zeigt die Bliitezeit ein erhdéhtes 
Lebensgefiihl; mit einer freudigen Be- 
geisterung gehen die Humanisten an. die 
Aufgabe, die humanitas, d. i. die feine 
_ Geistesbildung auf Grund der Alten, wieder- 
herzustellen. Das Bejahende dieses opti- 
mistischen Enthusiasmus verleiht der Bliite- 
zeit einen unverlierbaren Glanz; ganzeWerke 
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spiegeln ihn wider, so z. B. die ‘Exegesis 
Germaniae’ (1518) des Franciscus Irenicus. 
Aber auch Reuchlin, ja selbst der skep- 
tische Erasmus geben diesem Hochgefihl 
Ausdruck. Ihre vollkommenste Verkérpe- 
rung findet diese Grundstimmung in den 
beriihmten Worten Huttens am Schlusse 
seines Briefes an Wilibald Pirkheimer vom 
25. Oktober 1518; aus ihnen ergibt sich 
zugleich, da die durch Zuriickgehen auf 
die echten Quellen bedingte Bltite der 
Wissenschaften (bei Hutten: Jurisprudenz, 
Theologie und Philosophie) in den Huma- 
nisten die Uberzeugung von dem Siege 
und der Uniiberwindlichkeit ihrer Sache 
erweckt hat. 

§ 31. Inhaltsangabe der Ingolstadter An- 
trittsrede des Celtes bei G. Bauch Dze Anfange 
des Humanismus in Ingolstadt 1901. S. 38ff. 
Erasmus’ Brief an den Erzbischof Albrecht v. 
Mainz vom I. Nov. 1519, Leydener Ausgabe III 
514. Dt. Ubersetzungen auf der Grenze zwischen 
alterem Humanismus und Bliitezeit: K. Hart- 
felder Dt. Ubersetzungen klassischer Schrift- 
steller aus dem Heidelberger Humanistenkrets 
1884. — Uber die Geschichtschreibung des 
Humanismus, einschlieBlich des Friihhumanis- 
mus und des alteren Humanismus, vgl. insbe- 
sondere P. Joachimsen Geschichtschreibung 
und Geschichtsauffassung unter dem Einflusse des 
Humanismus 1910. — § 32. W. Dilthey Welt- 
anschauung und Analyse des Menschen seit 
Renaissance und Reformation 1914. Cl. Baeum- 
ker Mal. und Renatssance-Platonismus, Bei- 
trage zur Geschichte der Renaissance und Refor- 
mation, Festgabe fiir Jos. Schlecht (1917) S. 12 ff. 
— § 36. Uber die humanitas vgl. Anmerkung zu 


§ 1. 

VI. Die Hauptvertreter der Bliite- 
zeit. § 37. Als ein Vorklang der Bliitezeit 
kann das reiche, geistige Leben bezeichnet 
werden, das sich im vorletzten Jahrzehnt 
des 15. Jhs. an der Universitat Heidelberg, 
allerdings nur auf kurze Zeit, entwickelte. 
Der 1482 zum Kanzler der Universitat er- 
nannte Bischof von Worms, Johann von 
Dalberg, selbst fein gebildet, war ein Génner 
des H.; zusammen mit seinem Freunde, 
dem kurfiirstlichen Rat Dietrich von 
Pleningen, suchte er Heidelberg zu einem 
Mittelpunkte der neuen Richtung zu ma- 
chen. In der Tat fanden sich damals zahl- 
reiche Vertreter des H. in Heidelberg zu- 
sammen: Agricola, der in Heidelberg eine 
freie Lehrtatigkeit entfaltete, Wimpfeling, 
der junge Celtes u. a.; auch Reuchlin ge- 
hérte um jene Zeit voriibergehend dem 
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Lehrkérper der Universitat an. Der schnell 
wieder auseinandergegangene Kreis war 
in seinen Anschauungen nicht einheitlich; 
gehért Wimpfeling dem konservativsten 
Fliigel des H. an, so nehmen andere wie 
Agricola schon einen freieren Stand- 
punkt ein. 

§ 38. Locher. Diese eigentiimliche Mi- 
schung zeigt sich gelegentlich auch inner- 
halb ein- und derselben Persénlichkeit. 
So bei Jakob Locher Philomusos (1471 
bis 1528). Dieser steht von allen Vertretern 
der Bliitezeit dem alteren H. am nachsten. 
Er hangt auch duferlich mit ihm zusam- 
men, denn er war Sebastian Brants Schiiler 
und hat durch seine lat. Ubersetzung von 
Brants ‘Narrenschiff’ diesem Weltruf ver- 
schafft. Mit dem Elsdsser H. teilt er den 
schwarmerischen Marienkultus; und ebenso 
wie der dltere H. steht er durchaus auf dem 
Boden der bisherigen Kirchlichkeit; das 
papstliche Lehramt gilt ihm als géttliche, 
von Christus seinen Jiingern hinterlassene 
Einrichtung. Mit dem 4lteren H. teilt er 
ferner den nationalen Zug, der sich bei ihm 
hauptsachlich gegen die Italiener richtet. 
Begeistert tritt er fiir das Studium der 
Heiligen Schrift und der Kirchenvater ein; 
iiber die Scholastik urteilt er scharf ab, 
insbesondere tiber den Nominalismus, wah- 
tend er Thomas und Duns Scotus aus- 
nimmt. Bewegt er sich in alledem noch auf 
der Linie des elsdss. H., so bringt ihn die 
Schatzung der antiken Dichter zu diesem 
in Gegensatz. Locher erklarte die Lektiire 
der alten Dichter fiir unbedingt notwendig; 
seine ‘Oratio de studio humanarum dis- 
ciplinarum’ (spatestens 1496) betont ganz 
im Sinne der ital. Humanisten des 15. Jhs., 
welchen heilsamen EinfluB die antiken 
Dichter nach Form und Inhalt auszuiiben 
imstande seien. Aus dieser Uberzeugung 
heraus ist auch seine Horazausgabe (1498) 
erwachsen, die erste in Deutschland und 
eine fiir seine Zeit nicht gewdhnliche philo- 
logische Leistung. Uber die Schatzung der 
Dichter geriet er zunachst mit seinem In- 
golstadter Kollegen, Professor Georg Zingel, 
in Streit, und als Wimpfeling, hastig und 
unbedacht, diesen unterstiitzte, schrieb 
Locher seine wohl hauptsachlich gegen 
Wimpfeling gerichtete ‘Comparatio Mulae 
et Musae’ (1506), worin er die Poesie wieder 
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mit den schon im Friihhumanismus tiber- 
nommenen Beweisgriinden der Italiener 


gegen die Theologie verteidigte. Wimpfe- 
ling antwortete mit seiner Schrift: ‘Contra 


turpem libellum Philomus?’ und lieB sich 
in der Hitze des Kampfes zur volligen 


Verwerfung der heidnischen Dichter hin- 
reiBen. 


§ 39. Bebel. Hummelberger. Locher ~ 


gegeniiber bedeutet Heinrich Bebel (gest. 


Ende 1517 oder Anf. 1518) bereits einen — 
Er hat sich noch ~ 
starker als dieser von der Uberlieferung — 


erheblichen Fortschritt. 


frei gemacht. Das zeigt sich insbesondere bei 


; 


<P 


seiner Beurteilung der lat. Schriftsteller, 
die im Friihhumanismus und im 4lteren H. ~ 
eine vorbildliche Wirkung ausgeiibt hatten, — 
Die alten und neueren christlichen Dichter — 
werden auf Sprache und Metrik gepriift — 
und zu leicht befunden; auch an die Kir- — 
chenvater, wie Hieronymus, wird ein 4hn- — 
licher Mafstab angelegt; selbst das Latein © 
eines Humanisten wie Enea Silvio findet — 
keine Gnade vor Bebels Augen. Mit aus- — 


gebreiteter Belesenheit hat er den richtigen 
Sprachgebrauch festgestellt und durch 


eine Reihe vortrefflicher Lehrbiicher die — 
Grundlagen fiir das Sprachstudium ge- | 


schaffen. 
errang als die beste und vollstandigste 


Seine ‘Ars versificandi’ (1506) 


Poetik einen groSen Erfolg; héher wird man — 
jetzt noch seine ‘Commentaria epistolarum — 


conficiendarum’ (zuerst 1503, oft aufgelegt) 
schatzen; hier hat Bebel mit einer solchen 
Frische und Urspriinglichkeit die Anleitung 
zu ungezwungenem Briefstil gegeben, da 


in diesem Lehrbuch der Grundzug der — 


humanistischen Bewegung, die Riickkehr 
zum Urspriinglichen, Einfachen, aufs deut- 
lichste offenbar wird. Geeignete Hilfs- 
mittel zur Herstellung der Sprachreinheit 
lieferten die Schiiler und Freunde Bebels, 


ar pee, 


Jakob Heinrichmann (1497 in Tibingen 


inskribiert, t erst 1561), Michael Kéch- 
lin (Coccinius, geb. 1478), Johann Kél oder 
Brassican (1489 in Tiibingen inskribiert, 
+ 1514), Johann Altensteig (1497 
Tiibingen inskribiert, + 1523), und schlieB- 
lich der Lehrer Melanchthons, Georg Sim- 
ler (1537), der Bedeutendste des Kreises, 
der Verfasser der ersten griech. Grammatik 
in Deutschland (1512). Oft tragen bei 
diesen Kampfgenossen Bebels die gramma- 


in 


‘tischen Arbeiten, die allerdings das Doc- 


trinale nicht immer ganz ablehnen, einen 


_ scharf polemischen Charakter, teils gegen die 


re 
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Scholastik im allgemeinen, teils gegen die 
_riickstandige Art der Universitat Tubingen. 
Denn obgleich an ihr bereits 1481—1486 
_ der Realist Michael Lindelbach aus Ochsen- 


furt einen durch Eberhard im Bart ge- 
stifteten Lehrstuhl fiir Poesie innehatte, 
wehrte sich die Universitat doch immer 
von neuem gegen den eindringenden hu- 
manistischen Geist. Die aus diesem Wider- 
stand entstehende Kampfesstellung gibt 
den AuSerungen Heinrichmanns u. a. eine 


noch heute lebendig anmutende Farbung. 
Mit seiner philologisch-padagogischen Ta- 
_tigkeit ist Bebels Bedeutung nicht er- 
_schépft; auch er hat in panegyrischen 


Schriften das Deutschtum zu Ehren zu 


_bringen gesucht, mit erfreulichem patrio- 
_ tischem Eifer, aber nach Wimpfelings Art in 


_ der Auswahl seiner Beweisstiicke sehr un- 
_kritisch. Wie auf sein Deutschtum, so 
_ war er auch auf sein Schwabentum stolz, 
und infolge seiner bauerlichen Abkunft 
erhielt er sich eine starke Neigung zum 
_ Volkstiimlichen, die sich in seiner Vorliebe 
fiir das Volkslied, fiir Sprichwortliches 


es 


(‘Proverbia germanica’ 1508) und Schwank- 
haftes 4u®ert. Daher auch die natiirliche 


- Art in seinen ‘Facetiae’ (1509—I514); ver- 
- gileicht 
_ Schwanke mit denen Poggios, so springen 
» trotz 


man die darin gesammelten 


mancher Ubereinstimmungen die 


_ unterscheidenden Merkmale der Nationen 
_ indie Augen. Bebels ‘Facetiae’ richten ihre 
 Pfeile besonders gegen Weltgeistlichkeit 
und Ménche; auch diese Stellungnahme 
_ ergab sich aus Bebels nationalem Stand- 
_ punkt; wurde doch in seinem Kreise der 


Papst bereits als der Urheber der ungliick- 


lichen Lage des dt. Reiches bezeichnet. — 


In der Geschichte des H. diirfen die Manner 
nicht vergessen werden, die, ohne selbst mit 


schriftstellerischen Leistungen hervorzutre- 


ten, eine Art geistigen Mittelpunktes fiir 
die Gleichgesinnten bildeten. Insbesondere 
der schwab. H. fand einen solchen Mittel- 
punkt in dem gelehrten und an allen durch 
die Bewegung geweckten Fragen  teil- 
nehmenden Michael Hummelberger zu 
Ravensburg (1487—1527), der auch mit 


_ zahlreichen anderen Humanisten in reger 


Merker-Stammler, Reallexikon I. 
* 
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Verbindung stand und raéumlich getrennte 
humanistische Kreise in wissenschaftlich 
fruchtbare Verbindung zu bringen wuBte. 

§ 40. Conrad Celtes und seine 
Schitiler. Conrad Celtes (1459— 1508) bie- 
tet in vergroberten Ziigen das gleiche Bild 
wie sein Lehrer Agricola: er strebt nach vil- 
liger Unabhangigkeit und will sich in dieser 
durch nichts einschranken lassen. Daher 
sind ihm Ehe, Amt, Sefhaftigkeit nur 
lastige Fesseln; als solche werden auch 
die bisherigen sittlichen MaBstabe und die 
geltenden Autoritaten angesehen. Aus dem 
Streben, sich nicht einengen zu lassen, er- 
klaért sich z. T. seine Wanderlust; dem 
ganzen Zeitalter eigentiimlich, tragt sie 
bei ihm gleichwohl besondere Ziige; sie 
entspringt nicht nur dem Fretheitsdrang, 
sondern auch seiner geistigen Beweglich- 
keit und dem Wunsch, immer neue Ein- 
driicke in sich aufzunehmen. Dieses Stre- 
ben ist keineswegs bloB rezeptiver Art; 
vielmehr schafft Celtes das von auBen Emp- 
fangene schnell zu Eigenem um. Er ver- 
mochte das, weil er einen sicheren Blick 
fiir den Kern der Dinge hatte und als 
Schriftsteller die Leser von Nebendingen 
auf das Wesentliche hinzulenken wuBte. 
Fiir seine Scharfsichtigkeit spricht auch 
die Art, in der er die geistigen Bediirfnisse 
der Zeit erkannte und auf sie einging. Uber- 
all. finden sich bei ihm tiberraschend neue, 
entwicklungsfahige Gedanken. Seine an- 
regende Kraft war daher gro, weniger seine 


Fahigkeit, die fruchtbaren Keime ausreifen 


zu lassen und zu gestalten. — Die verschie- 
denen Seiten des H. kommen in Celtes zu 
deutlicherem Ausdruck als bei vielen seiner 
Mitstrebenden. Obgleich er in seinem Erst- 
lingswerk, der wichtigen ‘Ars versift- 
candi’, das Doctrinale zwar nicht anfiihrt, 
aber stellenweise wo6rtlich ausschreibt, ist 
er doch ein scharfer Gegner des scholasti- 
schen Unterrichtsbetriebes. An die Stelle 
der unfruchtbaren Disputierkiinste will 
er die Erforschung der Natur, die Kenntnis 
der Geschichte setzen; auch die Pflege der 
Geographie und Astronomie bezeichnet er 
als unerlaBlich. Die Grammatik ist fiir ihn 
nicht Selbstzweck, sondern ihr fallt nur 
die Aufgabe zu, den Weg zu den Dichtern 
zu bahnen; daher sollten die Schiiler nach 
nut kurzem grammatischen Unterricht 
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unmittelbar an die antiken Schriftsteller 
herangefiihrt werden. Das Studium der 
Klassiker faBt Celtes, von der Anschauungs- 
weise seiner Zeit aus betrachtet, unter 
nicht gewohnlichen Gesichtspunkten auf; 
Ansatze zu geistesgeschichtlicher Betrach- 
tung sind bei ihm vorhanden: Dichter und 
Philosophen haben die Kultur begriindet; 
infolgedessen sind sie es allein, die den 
Weg zu den wahren Lebensgiitern, zur 
Tugend, zur Bildung und Weisheit, zu 
Ruhm und Unsterblichkeit bahnen. In 
der Pflege der Poesie und Philosophie 
gipfelt daher das Bildungsideal des Celtes. 
Seine Philosophie zeigt eine Mischung von 
platonischen, neuplatonischen und neu- 
pythagordischen Elementen. Seltsam ver- 
einigen sich bei ihm skeptische, ja zuweilen 
materialistische Anwandlungen mit den 
Vorstellungen von der Allbeseelung der 
Natur, und diese wieder mit Proben einer 
niichternen, von dem Aberglauben seiner 
Zeit wegstrebenden Sinnesart. Ganz un- 
befangen wird die antike Philosophie fiir 
die Erkenntnis des Christentums ausgenutzt 


und zwischen beiden Machten eine Uber-, 


einstimmung hergestellt: bei Plato und 
Pythagoras finden sich bestimmte Grund- 
lagen unserer Religion, ,,durch die man den 
schénen Bund des Lichtes der Natur und 
der Gnade richtig verstehen kann‘. — 
Stark ausgebildet erscheint bei Celtes auch 
der patriotische Zug; er gehért zu dessen frii- 
hesten Verkiindern. Man kann in diesem Zu- 
sammenhang von seiner Kritik der Schaden 
des dt. Reiches, seiner Abneigung gegen Ita- 
liener und Slaven absehen. Notwendig ist 
dagegen ein Hinweis darauf, wie der Stolz 
auf Deutschlands grofe Vergangenheit 
seine wissenschaftliche Tatigkeit befliigelt 
hat. Von der Herausgabe der Werke 
Hrotsviths und des ‘Ligurinus’ war bereits 
die Rede; ein geplantes Epos: 
cets’ sollte die Geschichte der Vo6lker- 
wanderung behandeln. Wichtiger noch ist 
der Plan einer ‘Germania illustrata’, d.h. 
einer geographisch-historischen’ Beschrei- 
bung Deutschlands. Celtes’ Lobschrift auf 
Niirnberg (1495), als eine Art Vor- 
spiel der ‘Germania illustrata’ gedacht, 
liefert im kleinen Rahmen den Beweis da- 
fiir, was er auf diesem Gebiet zu leisten 
imstande war: eine ungewohnliche Beob- 
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achtungsgabe setzte ihn in den Stand, die 
bezeichnenden Zustande eines Gemein- 
wesens zu erkennen, wobei ein gutes Ver- 
standnis fiir wirtschaftliche und soziale 
Verhaltnisse auffallt, wie denn auch die An- 
fange der statistischen Betrachtungsweise 
bemerkenswert sind, obgleich diese der 
Nachpriifung nicht immer standhalt. — — 
Ein Arbeitsfeld des Celtes darf nicht un-— 
erwahnt bleiben, seine organisatorische — 
Tatigkeit. Nach dem Muster der ital. — 
Akademien plant er eine academia Plato-— 
nica, bleibt aber bei dieser Begrenzung ‘ 
nicht stehen, sondern denkt an eine groBe — 
Vereinigung humanistischer Gesinnungs- ~ 
genossen, an eine tiber ganz Deutschland — 
ausgebreitete sodalitas literaria, die in 
groBere Unterabteilungen zerfallen sollte. — 
Wirklich zustande gekommen sind von ~ 
diesen Akademien nur die Rheinische Ge- — 
sellschaft (1496) und die Donaugesellschaft — 
(1497); in naher Verbindung stand mit ihr © 
die Augsburger Gesellschaft (um 1500); — 
mehrfach gliederten sich diese sodalitates 
in kleinere Kreise. Wie sehr Celtes mit 
diesen Bestrebungen als ein typischer Ver- 
treter des humanistischen Geistes erscheint, 
lehrt die Tatsache, daB auch anderwarts © 
sich die humanistisch Gesinnten zu ahn- 
lichen Vereinen zusammenschlossen; so- 
Wimpfeling und seine Freunde in StraB- 
burg. Man braucht diese direkten und 
indirekten Schépfungen des Celtes nicht 
allzu hoch zu veranschlagen; allein sie 
diirfen auch nicht unterschatzt werden: 
sie fallen ins Gewicht als Beweise der 
geistigen Zusammengehirigkeit sowie als die _ 
Anfange einer Arbeitsgemeinschaft.— Unter 
den Schiilern des Celtes (in Ingolstadt und — 
Wien) sind drei besonders hervorzuheben, | 
Zunachst Johannes SpieSheim, gen. Cuspi- _ 
nianus, seines Lehrers Amtsgenosse in Wien — 

und Mitglied der Donaugesellschaft (1473 | 
bis 1529), dann Joachim von Wadt, Vadia-— j 
nus (1484—1451). Celtes’ Ideal des enzy- 
klopadischen Wissens hat in beiden A | 
stalt gewonnen; trotz der Universalitat — 
der Begabung und des Strebens gehérte _ 
ihre Sonderneigung bestimmten Einzel- 
gebieten, wobei wieder der von Celtes ge- ; 
gebene Anstof nicht zu verkennen ist. 
Cuspinian ist wie Celtes durch. Beobach- ; 
tungen beim Reisen dazu veranlaBt worden, — 4 
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sich ein Bild von der Vergangenheit der | anderen Anregungen verbunden, Zeit seines 
durchwanderten Landschaften zu ent- | Lebens wirksam geblieben. Dafiir spricht 
_werfen; als Geschichtschreiber hat er das | eine unverkennbare Verwandtschaft mit den 
_ Stoffgebiet erweitert und den Blick fiir die | Anschauungen seines Freundes, des Hegius- 
Eigentiimlichkeit der einzelnen Quellen | Schiilers Murmellius; sie ahneln einander 
gescharft; in seiner Kritik der Uberliefe- | in ihrem begeisterten Eintreten fiir die 
: rung wie in der Darstellung des rém. Alter- | neuen Studien und in ihrem Ha8 gegen 
tums und der dt. Kaisergeschichte zeigt er | deren Feinde. Auch die in Hegius’ Kreise 
viel Eigentiimliches, tiber das bisher Er- | herrschende religidse Gesinnung klingt bei 
‘reichte Hinausfiihrendes, wenn auch der | y.d.Busche, namentlich in seinen Anfangen, 
moralistische Einschlag seines Urteils ihn | wider. Wie bei Locher und Celtes, so ist 
; zuweilen vom Wege abfiihrt und die dy- | auch bei ihm der nationale Zug stark aus- 
: 


nastischen Interessen, denen der Maximi- | gepragt; an Bebel erinnert es, da®B sich da- 
lian I. mit unbedingter Treue anhangende | neben ein starkes Gefiihl fiir die heimat- 
| Mann oft auch mit seiner wissenschaftlichen | liche Landschaft kundtut. Alle diese Ziige 
Tatigkeit diente, nur ausnahmsweise seine | lassen sich seit 1491, d. h. seit seiner 
Arbeit giinstig beeinflussen, so z. B. in | Rtickkehr aus Italien feststellen, wo er 
“seiner ‘Austria’. — Bei Vadian, einem | fiinf Jahre weilte und seine Bildung nach 
echten Vertreter der Bliitezeit, finden sich | allen Seiten vervollkommnete. In den 
bereits die Anfange einer vergleichenden, nachsten Jahren ist er an den verschie- 
_literaturgeschichtlich begriindeten Poetik. | densten Universitéten als Wanderlehrer _ 
Aber eine noch gréfere Wichtigkeit ge- | tatig, auch mit einzelnen humanistischen 
“winnt eine andere Seite seiner Tatigkeit: Kreisen, so z. B. mit dem Mutianischen, 
iene wissenschaftlichen Bemihungen zei- | Verbindung suchend und findend. Der 
gen namlich, wie sich schon im H. die Uber- | humanistische Wandertrieb erscheint bei 
- zeugung durchsetzt, da8 bestimmten Fa- | ihm wie bei Celtes und Hutten besonders 
chern, die zunachst ‘als Hilfswissenschaften | ausgebildet; er kann als der eigentliche 
3 den Dienst der Philologie und auch der | humanistische Wanderlehrer bezeichnet 
Theologie eingespannt waren, eine selbst- | werden. Auf seine ritterliche Abkunft 
‘standige Bedeutung zukommt. Das gilt | weist das Feuer, mit dem er fiir seine Ideale 
‘von der Geographie. Tatsachlich wird sie | eintritt; in dieser Beziehung ist eine Ahn- 
auch von ihm noch als ein Mittel zum Ver- | lichkeit mit Hutten nicht zu verkennen. 
standnis der Alten und der Heiligen Schrif- | Allerdings war dieses Feuer nicht immer 
_ten gebraucht; theoretisch ist er sich aber | mit unbedingter Sicherheit gepaart. Wie- 
bereits klar dariiber, da ihr ein eigener, un- | derum wie Hutten, der sich freilich nie so 
-abhangiger Wert innewohnt, wie er denn | blofgestellt hat, kommt ihm zuweilen die 
auch fiir ihren Betrieb schon ganz moderne | Empfindung, dafS er sich in seinem sttir- 
Grundsatze aufgestellt hat. Einer der | mischen Eifer zu weit vorgewagt hat, und 
Lieblingsschiiler des Celtes war Johannes es bleibt ihm dann nichts weiter tbrig, als 
-Thurmaier (Aventinus, 1477 —1534); eingro- | einen wenig ehrenvollen Riickzug anzu- 
Ber Teil der Ideen des Celtes ist in ihm erst | treten. Allerdings ist es ihm immer gelungen, 
“zu vollkommener Ausbildung gelangt; dem | derartige Anfalle von Schwdche zu iiber- 
“Gesamtgeist seiner Tatigkeit, insbesondere | winden. Am langsten verweilte v. d. Busche 
‘seiner Geschichtschreibung nach ist er | merkwiirdigerweise an der riickschritt- 
aallerdings mehr dem nachhumanistischen | lichen Universitat Kéln. In einer héchst 
Gelehrtentum als dem H. selbst zuzuzahlen. | bemerkenswerten, ungemein scharfen Rede 
- § 41. Busche. Hermann vy. d. Busche | (1508) trat er hier fiir die humanistischen 
‘(Pasiphilus, 1468—1534) gehdrt durch | Studien ein, wobei die Unabhangigkeit des 
Abkunft wie durch geistige Beziehungen | Freundes der wahren Wissenschaft von den 
‘dem westfal. H. an. Auf Veranlassung | 4uSeren Giitern besonders in den Vorder- 
Rudolfs v. Langen besucht er die Schule | grund geriickt wurde. Um so wunderlicher 
des Alexander Hegius, und die Antriebe, | war es freilich, da er sich nach einem bald 
die er hier empfing, sind, allerdings mit | darauf erfolgenden Zusammenstof mit den 
350 
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Kélnern zu ihrem Schildknappen in den 
Kampf gegen Reuchlin gebrauchen lief. 
Doch er besann sich bald auf sein besseres 
Selbst und suchte das mit seinen Grund- 
anschauungen unvereinbare Verhalten 
durch verdoppelten Eifer fiir Reuchlin 
wieder gutzumachen. Ein ahnlicher Vor- 
gang, der sich schon in friiherer Zeit ab- 
gespielt hat, scheint nachtraglich die An- 
regung zu seinem Hauptwerk gegeben zu 
haben. Als v.d. Busche sich in Leipzig auf- 
hielt, kam es an der dortigen Universitat zu 
einem Streit zwischen dem Halbhumani- 
sten Martin Polich v. Mellerstadt und Kon- 
rad Wimpina (1501), wobei persdénliche 
Ursachen den Ausschlag gegeben haben. 
Und zwar handelte es sich um das Daseins- 
recht der Poesie (d. h. des H.) und um ihre 
Stellung zur Theologie, also um einen Gegen- 
stand, der seit den Anfangen des H. immer 
wieder zur Sprache gekommen und mit 
den gleichen Griinden pro et contra ge- 
fiihrt worden ist. Polich v. Mellerstadt 
trat in der Schrift ‘Laconismos tumul- 
tuarius’ in scholastischer Weise fiir die hu- 
manistischen Studien ein; v. d. Buschestellte 
sich, wie zu erwarten war, auf seine Seite, 
indem er in einer langeren Zuschrift an 
ihn die Hoheit der Poesie durch die Ver- 
wendung dichterischer Formen in der 
Bibel sowie durch Zeugnisse aus dem Alter- 
tum zu erweisen suchte. Auch folgte er 
ihm an die neugegriindete Universitat 
Wittenberg, deren erster Rektor Polich 
war. Bald aber fiel er, wie es scheint, aus 
personlichen Griinden, von ihm ab; ja er 
kehrte sogar nach Leipzig zuriick und trat 
auf die Seite von Polichs Gegner Wimpina. 
Allein auch in diesem Falle hat er sich 
wiedergefunden; und man wird wohl an- 
nehmen miissen, daf gerade die Gedanken, 
die er eine Zeitlang verleugnet hatte, ihm 
in ihrem Wert um so staérker zum BewuBt- 
sein gekommen sind und ihn dauernd be- 
schaftigt haben. Denn viele Jahre spater 
(1518) stellte er sie in einer Schutzschrift 
fiir den H., ‘Vallum humanitatis’, freilich 
ungleich sicherer, iiberlegener, eindring- 
licher als Martin Polich dar. Das ‘Vallum 
humanitatis’ bildet vorlaufig den Abschluf 
jener mit den Griinden der ital. Humanisten 
des 15. Jhs. arbeitenden Apologien des H. 
v. d. Busche beweist den Nutzen der neuen 


HUMANISMUS 


Studien teils unmittelbar durch ihre Wir- 
kung auf Verstand und Gemiit, teils mittel- 
bar, indem er die Ansichten der alten und 
neueren Vélker, die Tatsache, daf sich die 
Bibel vielfach der poetischen Sprache be- 
dient, und die Urteile der Kirchenvater 
herbeizieht. Der Zusammenhang mit 
jenem zustimmenden Brief an Polich ist 
unverkennbar; aber das jiingere Werk zeigt, — 
wie sehr v. d. Busche unterdessen innerlich 
gewachsen ist. Weil diese Schrift wirklich — 
einen grundlegenden Gedanken des H. in q 
die endgiiltige Form gebracht hat, kann 3 
man die Bezeichnung , der Klassiker des H.‘‘, _ 
die Ludwig Geiger fiir v.d. Busche geprigh 
hat, gelten lassen. — v. d. Busche ist einer der ; 
wenigen Humanisten, die sich nicht bloB 
der Reformation anschlossen, sondern ine 
auch treu blieben. Er hat sich auf dem 
Wormser Reichstag eifrig fiir Luther ein-_ 
gesetzt und sich auch an den lutherfreund- 
lichen Satiren beteiligt. In seinem Ver-— 
haltnis zur Reformation scheinen Ahnliche © 
Schwankungen wie in seiner humanistischen — 
Zeit nicht mehr vorgekommen zu sein. 
§ 42. Pirkheimer (1470—1530). Wenn — 
v. d. Busche auch im ‘Vallum humanitatis’ 
die allgemeinen Grundanschauungen der Be-~ 
wegung abschlieBend zusammenfaBt, so_ 
liegt doch der Schwerpunkt seines Wirkens — 
in der Herausgabe und Erklarung der anti-— 
ken und friihchristlichen Schriftsteller. 
Da8 aber neben der philologischen Klein-— 
arbeit der universale Zug fortdauert, lehrt 
eine Gestalt wie Willibald Pirkheimer, der 
Vertreter des Nirnberger H. Im Pirk- 
heimerschen Geschlecht war die Neigung 
zu wissenschaftlicher Tatigkeit sozusagen 
erblich; schon Willibalds UrgroSvater hatte — 
Freude an gelehrter Arbeit gehabt, der - 
GroSvater sich vor oder in den ersten An-— 
fangen des Friihhumanismus eifrig dem 
Studium der Klassiker zugewendet; an — 
Pirkheimer selbst wurde durch seinen — 
Vater, den Juristen und diplomatischen — 
Agenten Dr. Johannes Pirkheimer, schon — 
in der Kindheit der H. herangefiihrt. Zu- 
gleich sorgte aber Johannes Pirkheimer 
dafiir, daB sein Sohn kein bloSer Bicher- 
mensch wurde; am Hofe des Bischofs — 
von Eichstatt erhielt Willibald eine ritter-_ 
liche Erziehung, die ihn zum Meister in — 
allen kérperlichen Ubungen, zum tiichtigen, - 


4 


wisest 


-ausdauernden Krieger machte. Ein fast 
siebenjahriger Aufenthalt in Italien ge- 
-wann ihn vollig dem H., wenn er auch die 
Zeit zwischen diesem und dem Rechts- 
studium teilen muSte. Wie bei Agricola 
_verbindet sich bei ihm mit der Teilnahme an 
der grofen geistigen Bewegung die Freude 
an der Kunst, insbesondere der selbst aus- 
getibten Musik, spater auch der Malerei, 
Wahrend zahlreiche dt. Humanisten den 
Stubengelehrten nicht verleugnen kénnen, 
offenbart sich bei ihm der Adel des Geistes 
auch in der duferen Lebensgestaltung; 
Mazen und geistiger Fiihrer zu gleicher 
Zeit, verleugnet er bei aller Freundlichkeit 
auch seinen Geistesgenossen gegentiber 
nie die hoheitsvolle Art; es ist etwas Fiirst- 
liches in ihm. Gleich Agricola kommt er 
daher dem Ideal des ital. Renaissance- 
menschen am nachsten. Auch in seinem 
wissenschaftlichen Lebensziel gelangt diese 
Tatsache zum Ausdruck. Wie sehr der 
H. das Verlangen nach einer ungehemmten 
Entfaltung des enzyklopddischen Wissens 
verkoérpert, erkennt man bei Pirkheimer 
vielleicht noch deutlicher als bei Celtes. 
Nur in wenigen Menschen hat der All- 
wissensdrang so Gestalt gewonnen wie in 


Pirkheimer. Obgleich seine Hauptneigung 


den klassischen Schriftstellern gehérte, hat 
er sich doch auf den verschiedensten Ge- 
bieten heimisch gemacht; insbesondere die 
geschichtlichen und geographischen Stu- 
dien zogen ihn an, fast in dem gleichen 
MaBe die naturwissenschaftlichen; die 
Rechtswissenschaft war ihm als Brot- 
studium vertraut; auch auf theologischem 
Gebiet besaf§ er reiche Kenntnisse. Der 
Betrieb dieser Facher hat bei ihm nichts 
Dilettantisches; in der Art, in der er arbeitet 
und andere zur Arbeit anzuregen wei, 
zeigt sich tberall Vertiefung, Sachkunde, 
Sorgfalt im Groen wie im Kleinen. Bei 
der Auswahl seiner Lektiire bevorzugt er 
die Schriften, die ,,iiber die Sitten der 
Menschen und die Herrlichkeit der Natur“ 
Aufschlu8 geben. Damit wird ein ent- 
scheidender Zug seines Wesens bezeichnet. 
Ein Vergleich mit dem Pirkheimer be- 
freundeten Celtes liegt hier nahe; allein, es 
ergibt sich dabei auch ein durchgreifender 
Unterschied. Celtes hat einen guten Blick 
fiir Land und Leute, fiir Wirtschaftliches 
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und Topographisches; bei Pirkheimer geht 
die Teilnahme auf das rein Menschliche; 
iiberall, wo ihm dieses in Eigenschaften 
und Zustanden entgegentritt, fiihlt er sich 
auf das unmittelbarste gefesselt. Ahnlich 
steht es mit seinem Verhaltnis zur Natur. 
Die Ubereinstimmung, ja das Einssein mit 
dem Charakter der umgebenden Land- 
schaft ist vor dem 18. Jh. selten in solch 
unmittelbarer Weise empfunden worden 
wie von Pirkheimer. Daf eine Natur von 
so ausgepragter Art sich in ihrer Selb- 
standigkeit nicht beschranken lassen wollte, 
nimmt nicht wunder; wie bei Agricola und 
Celtes und dann auch bei Erasmus und 
Hutten offenbart sich auch bei ihm der 
Freiheitsdrang der Persénlichkeit. Er will 
niemandes ,,Diszipul oder Anhanger“ sein, 
sondern nur dem nachfolgen, der recht hat, 
Von diesen Gesichtspunkten aus erfolgt 
auch seine Stellungnahme in den religidsen 
Kampfen seiner Zeit. Pirkheimer ist kein 
grundsatzlicher Gegner der alten Kirche; 
er erkennt sie als Entscheidungsstelle in 
wichtigen Glaubensfragen an, will sich 
aber trotzdem das Recht der freien For- 
schung auch auf dem religidsen Gebiete 
nicht verkiimmern lassen, was freilich 
schwer miteinander vereinbar ist. Gegner 
der Scholastik und ihres Lehrbetriebes, 
verlangt er von dem Theologen umfassende 
Bildung und unstraflichen Wandel; das 
ihm vorschwebende Bild eines wahren 
Theologen zeichnet er in der sog. ‘Apologia’ 
(einer Schutzschrift fiir Reuchlin, der Pirk- 
heimerschen Ubersetzung von Lucians 
‘Fischer’ beigegeben); in ihr unterzieht er 
insbesondere das scholastische Unterrichts- 
wesen einer vernichtenden Kritik und legt 
dar, was er an dessen Stelle gesetzt zu 
sehen wiinscht. Wie Religion und Bildung, 
so fallen fiir ihn auch Religion und Sitt- 
lichkeit zusammen: tiber die Echtheit des 
Glaubens entscheiden die aus ihm hervor- 
gehenden Werke. In der Bergpredigt ist 
daher Pirkheimers religidses Ideal be- 
schlossen. Unmittelbar neben die Lehre 
Jesu tritt jedoch bei Pirkheimer die antike 
Ethik; beide Welten verschmelzen fiir ihn 
zu einem untrennbaren Ganzen. Einzelne 
Grundziige der aus dem Altertum stammen- 
den Bestandteile dieser religiés-philoso- 
phischen Weltanschauung lieferte der von 


550 


Pirkheimer andachtig verehrte Plato; aber 
das Wesentlichste geht auf die Stoiker zu- 
riick. Zwischen antiker Moral und christ- 
licher Lehre erkennt Pirkheimer keinen 
wesentlichen Unterschied an, was auch mit 
leichter Verhiillung zum Ausdruck gebracht 
wird. Seine Stellung auf der Seite der 
,, Wissenschaft und Wahrheit‘ war ihm 
durch alle diese Anschauungen vorgeschrie- 
ben. Er trat daher auf das warmste fir 
~ Reuchlin ein; und im Lichte eines Kampfes 
gegen die Feinde der ,,Wissenschaft und 
Wahrheit’ erschien ihm auch die Sache 
Luthers, in dem er zunachst einen Genossen 
im Kampfe fiir die gleiche Sache sah. — 
Das Charakterbild Pirkheimers wiirde ohne 
zwei weitere Ziige unvollstandig sein, die 
ebenfalls seine Zugehérigkeit zu der Welt 
des H. bezeugen. Auch er war ein be- 
geisterter Patriot; das vaterlandische Ge- 
fiihl bricht bei ihm immer wieder durch, 
so z. B. in der fiir die Erkenntnis der Per- 
sdnlichkeit so wichtigen ‘Beschreibung des 
Schweizerkrieges’ (1499), den er selbst als 
Hauptmann des Niirnberger Kontingents 
mitgemacht hatte. Der andere Zug ist der 
padagogische. Pirkheimer war selbst ein 
ausgezeichneter Lehrer, wenn er auch diese 
Fahigkeit nur beim Unterricht junger Ver- 
wandten betatigen konnte. Wie stark aber 
der padagogische Trieb in ihm war, zeigt 
seine Bemiihung um die Neuordnung der 
Niirnberger gelehrten Schulen, die er aus 
den Banden des scholastischen Lehrbetriebs 
befreien und im humanistischen Sinne re- 
formieren wollte. Das von ihm und dem 
Dompropst Anton Kref} ausgearbeitete 
Programm fiir eine solche Reform hat das 
Verdienst, Lieblingsfacher Pirkheimers, wie 
die Geographie, in den Schulunterricht 
eingefiihrt zu haben. An der Verwirk- 
lichung dieser Grundsatze hat der huma- 
nistische Schulmeister an der neuorgani- 
sierten Niirnberger St. Lorenzschule we- 
sentlichen Anteil, Johannes Cochlaus (Do- 
beneck 1479—1522), der sich spater in 
nutzlosem Kampfe gegen Luther verzehrte. 
Wie Vadian und andere Humanisten veran- 
staltete Cochlaus eine Ausgabe der Kosmo- 
graphie des Pomponius Mela als geogra- 
phisches Lehrbuch, und in ihm kam, 
noch friiher als bei Vadian, die Erkennt- 
nis zum Ausdruck, da jeder geographi- 
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sche Unterricht auf der Anschauung be- 
ruhen miisse. - @ 
§ 43. Peutinger. Wahrend die Gestalt 
Pirkheimers bei naherem Eindringen immer 
machtiger heraustritt und man auch in der 
Verbitterung seiner Spatzeit nur ausnahms- 
weise die festgefiigte, selbstsichere Per-— 
sénlichkeit vermiSt, wird der Ruhm, der 
dem Hauptvertreter des Augsburger H. 
Konrad Peutinger (1465—1547) von seinen 
Zeitgenossen willig zugestanden wurde, ~ 
durch eine Nachpriifung nur z. T. bestatigt. — 
Bei niemandem zeigt sich deutlicher als bei 
ihm, wie verkehrt es ist, aus Verdiensten 
oder Nichtverdiensten um die Fachwissen- 
schaft das Urteil tiber die Gesamtpersén- 
lichkeit ableiten zu wollen. Zweifellos ist 
die Geschichtsforschung durch Peutinger 
unmittelbar und mittelbar wesentlich ge- 
fordert worden. Er war ein Sammler grofen 
Stils und hat aus den zusammengetragenen ~ 
Schatzen wertvolle Quellen der dlteren dt. 
Geschichte zum erstenmal erschlossen, so 
den Jordanes und den Paulus Diaconus. 
Die Ausgaben dieser beiden Werke reihen 
sich dem Besten an, was die humanistische - 
Herausgebertatigkeit aufzuweisen hat, die 
Arbeiten des Erasmus nicht ausgenommen. 
Ferner hat Peutinger in seinen ‘Romanae 
vetustatis fragmenta’ (1505) eine Inschrif- 
tensammlung veréffentlicht, die trotz ge- — 
legentlicher Vorldaufer als die erste in 
Deutschland erschienene bezeichnet werden 
kann. Die diesem Werke zugrunde liegende 
Uberzeugung, da8 die urkundlichen Zeug- 
nisse sicherere Aufschliisse tiber das Ge- — 
schehene gewadhren als die abgeleiteten 
Darstellungen, bezeichnet einen bedeut- 
samen wissenschaftlichen Fortschritt, durch 
den Peutinger bahnbrechend auf die Folge- 
zeit gewirkt hat. Seine Teilnahme an den 
Fragen geschichtlicher und _ religions- | 
geschichtlicher Natur bezeugen die in © 
seinem Hause gehaltenen Tischgesprache, 
gesammelt in den ‘Sermones convivales’. 
Trotz alledem hat seine Gestalt etwas Be- 
grenztes. Das offenbart sich da, wo er das” 
Gesammelte selbstandig gestalten will, so 
in seinem ‘Kaiserbuch’ (begonnen spa- 
testens 1503; unveréffentlicht), einer dt. — 
Kaisergeschichte, die zwar wertvolles ur- _ 
kundliches Material enthalt, aber im ganzen _ 
davon Zeugnis ablegt, daB zur Bewaltigung 


‘eines umfassenden Gegenstandes Peutin- 


gers Kraft nicht ausreichte. In den kirch- 
lichen Fragen vertritt auch er die huma- 


-nistischen Reformwiinsche; doch deutet 
sein Verhalten zu den religidsen Strémun- 
gen auf einen Mangel an Vertiefung; wohl 
‘ist er, der auch Pico persénlich gekannt 
hat, durch die Ideen der Florentin. Akademie 
beriihrt worden, ohne daf sie bei ihm eine 
starkere Wirkung ausgetibt hatten. — 
Einer der wenigen Manner, die die all- 
-gemeine Begeisterung der Zeitgenossen fiir 
Peutinger nicht teilten, sondern dessen 
Schattenseiten scharf hervorhoben, war 
Bernhard Adelmann v. Adelmannsfelden, 
Domherr zu Eichstaétt und Kanonikus zu 
Augsburg (1457—1523). Freund Reuch- 
lins wie Pirkheimers und Bewunderer des 
Erasmus, ist er ein eifriger Anhanger des 
H., ohne freilich mit selbstandigen Werken 
in die Bewegung einzugreifen. Er wirkt 
mehr durch persénliche Teilnahme und 
mannigfache Beziehungen, ahnlich wie der 
ihm nahe befreundete Michael Hummel- 
berger. Sein H. tragt gleich dem elsdss. 
religidsen Charakter; die klassischen Stu- 
dien gelten ihm als Vorstufe fiir die héchste 
Gotteserkenntnis. Aber gerade dieser 
Standpunkt macht ihn fiir die Reformation 
empfanglich; als heimlicher Anhanger 
Luthers ist er gestorben. 

§ 44. Der Erfurter Kreis. Die Wirk- 
samkeit Pirkheimers und Peutingers unter- 
scheidet sich von dem Arbeitsfeld der vor 
ihnen behandelten Humanisten dadurch, 
daB sie sich, ahnlich wie in Italien, un- 
abhangig von der Universitatsgelehrsam- 
keit, in der belebenden Luft groBer Ge- 
meinwesen und patrizischer Vornehmheit 
entwickelt. Der weitere Verlauf der Be- 
wegung fiihrt zunachst zu den Bildungs- 
statten zuriick. An der Universitat Erfurt 
befand sich seit derWende des 15.und 16. Jhs. 
der H. im entscheidenden Vordringen. Als 
Fiihrer dieser aufsteigenden Geistesmacht 
kommen hauptsadchlich drei Manner in 
Betracht, Nicolaus Marschalk, Maternus 
Pistoris und Mutianus Rufus. Nicolaus 
Marschalk (geb. um 1470) trat seit etwa 
1499 lebhaft fiir die ‘studia humanitatis’ 
ein; zugleich schuf er ftir diese durch eine 
Reihe wichtiger Lehrbiicher und Antho- 
logien, die er zuletzt im eigenen Verlage 
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erscheinen lieB, die nétigen Grundlagen. 
Bemerkenswert ist an diesen Arbeiten ins- 
besondere die Beriicksichtigung des Griech. 
Der Gegensatz zur Scholastik wird von 
Marschalk scharf betont, obgleich er, per- 
sénlich nachgiebig, mit den Erfurter Ver- 
tretern der Scholastik im Frieden gelebt zu 
haben scheint. Der Erfolg seiner schon 
ganz den Geist der humanistischen Bliite- 
zeit atmenden Schriften kann nicht gering 
gewesen sein. Nachdem Marschalk 1502 
Erfurt mit Wittenberg vertauscht hatte, 
trat Maternus Pistoris (geb. um 1470) an 
seine Stelle. Allein da dieser selbst Lehrer 
der Theologie war, lieB er es bei der Ver- 
tretung der humanistischen Gedanken an 
der nétigen Entschiedenheit fehlen. Wohl 
gelang es ihm, manche Anhanger der alten 
Richtung fiir Auferlichkeiten des H. zu 
gewinnen, aber der Jugend war er zu sehr 
Vermittler, sie fiirchtete, was auch wirk- 
lich der Fall war, daB bei ihm der Theologe 
iiber den Humanisten den Sieg davon- 
tragen wiirde. Deshalb ging die Leitung 
des Erfurter H. schon im Laufe des ersten 
Jahrzehntes des 16. Jhs. an Conrad Mutianus 
Rufus (1471—1526) tiber. Marschalk und 
Pistoris sind aus der Universitatsluft heraus 
zu verstehen; Mutian gehodrt, wie etwa 
Pirkheimer, der allg. Geistesgeschichte an. 
Wohl beeinfluBte auch Mutian, insbeson- 
dere durch Vermittlung Heinrich Urbans, 
die Erfurter Universitat im humanistischen 
Sine, wenn er sich auch merkwiirdiger- 
weise bei dem einschneidendsten Vorgange, 
der Universitatsreform von 1519, wenig be- 
teiligt hat. Allein was ihm die Stellung 
in der Geschichte des H. sichert, beriihrt 
sein Verhaltnis zur Universitat nur mittel- 
bar. Vielmehr beruht seine Bedeutung, 
wie bei Rudolf Agricola, auf der Eigenart 
der Persénlichkeit. Aus der Schule des 
Alexander Hegius hervorgegangen, in Ita- 
lien juristisch gebildet, hauptsachlich aber 
den humanistischen Studien zugewandt, 
erkannte er die Beschaftigung mit diesen 
als das einzige, seinem Wesen entsprechende 
Daseinsziel. Allein obgleich der Ruf seiner 
Gelehrsamkeit sich weit iber Deutschland 
verbreitete, verzichtete er doch darauf, 
durch schriftstellerische Tatigkeit zu wir- 
ken. Lebensbediirfnis war ihm der Genuf 
der edelsten Geisteserzeugnisse und die 
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innige Gemeinschaft mit wenigen Gleich- 
gesinnten. In der Mufe seines Gothaer 
Kanonikates pflegte er daher zwiefachen 
Verkehr, einmal mit seinen Biicherschatzen, 
fiir deren Vermehrung ihm kein Opfer zu 
groB war, und dann mit einer Reihe meist 
jiingerer Freunde, die er im Zeichen des H. 
um sich gesammelt hatte. Willig erkannte 
diese Jiinglingsschar seine geistige und 
sittliche Uberlegenheit an. So entstand 
ein in seiner Art einziges Verhaltnis. So- 
wohl durch persénliche wie durch schrift- 
liche Unterweisung suchte Mutian seine 
jungen Freunde ganz fiir seine Ideale zu 
gewinnen. Unschatzbare Aufschliisse tiber 
die Art dieses Verkehrs bietet der Brief- 
wechsel Mutians, eines der késtlichsten 
Quellenwerke des H. Mutian erscheint 
in ihm — trotz mancher aus Zeitalter und 
Stand sich ergebenden Schranken — als ein 
echter Fiihrer der Seelen. Zundchst wissen- 
schaftlich, indem er seine Freunde vor 
jeder blo®8 duBerlichen Nachahmung des 
klassischen Altertums warnt und eine 
innere Aneignung des Uberlieferten ver- 
langt. Dann sittlich: bei ihm nimmt die 
humanitas wirklich den Begriff der edlen 
Menschlichkeit an; er wird nicht miide, die 
héchsten sittlichen Tugenden einzupragen 
und als Lohn die geistige Unabhangigkeit 
in Aussicht zu stellen. Und wie sittlich, 
so sucht er auch religids zur Freiheit von 
Irrtiimern und Vorurteilen zu erziehen. 
Seit seinem Aufenthalt in Italien wurde 
sein Denken durch die Ideen der Florent. 
Akademie bestimmt. Er glaubte an eine 
allgemeine -Offenbarung: Gott hat seine 
Lehre nicht blo8 den Juden, sondern allen 
Volkern verkiindet; durch ihn ist das Gesetz, 
das Gottesliebe und Nachstenliebe verlangt, 
jedem Menschen ins Herz  geschrieben 
worden. Wer dieses Gesetz befolgt, wer 
rechtschaffen und reines Herzens ist, der 
ist fromm. Alles andere gilt als unwesent- 
lich: bedeutungslos werden also nicht bloB 
die kirchlichen Braéuche, sondern auch die 
trennenden Schranken der Religionen: 
nulla verior religio,. nulla lex sanctior, 
quam quae docet juste ac legitime vivere'. 
Die Art, in der hier das Religidse lediglich 
auf seinen moralischen Kern zuriickgefiihrt 
wird, kann sehr wohl als eine Weiterent- 
wicklung der Ficinus-Picoschen Idee von 
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der Alloffenbarung bezeichnet werden; _ 
andernfalls ist es auch méglich, daf sie bei 


Mutian schon friihzeitig geweckt worden 
ist und auf die Schule zu Deventer, also 
im letzten Grunde auf die niederlandische - 


Vorgeschichte des H., d. h. auf die Briider — 
vom gemeinsamen Leben, zuriickweist. Wie — 


Mutians Bildungsideal, so war auch sein : 


religidses Ideal durchaus aristokratisch: die — 


gewonnenen Erkenntnisse sollten den Ein- | 


geweihten vorbehalten und nicht in die 


Masse hinausgetragen, die vielmehr durch | 
Fabeln und Braéuche in Zucht gehalten — 
SchlieBlich darf nicht 
vergessen werden, da die erwahnten reli- — 


werden miisse. 


gidsen Anschauungen bei Mutian gelegent- — 


lich mit Riickfallen in die kirchliche Denk- 


weise wechseln, wenn auch die aus der 


Florentiner Akademie stammenden Ge- 
danken zuletzt immer wieder die Oberhand — 

behalten. — Unter den Mitgliedern des 
,Mutianischen Ordens‘‘, der Mutianischen ~ 
Schar, von denen einige wie ihr Meister auf 


schriftstellerische Tatigkeit ganz oder so 


gut wie ganz verzichteten, ragen insbeson- 
dere hervor: Heinrich Urban, der ungefahr 
gleichaltrige Freund Mutians; er dhnelte 


Mutian in der Begeisterung fiir die huma- 


nistischen Studien und, wie es scheint, 


auch in seinen religidsen Ansichten; seine — 
Au8erungen zeugen von natiirlicher, jeder — 
Pedanterie abholder Gesinnung. 
Eberbach (Petrejus Aperbacchus), ein 
Schiller Nicolaus Marschalks, begeisterter 
Vorkaémpfer des H., zugleich von. schlag- 

fertigem Witz. Herbord v. d. Marthen, 


ebenfalls von gliihendem Eifer fiir die 


humanistischen Studien beseelt, aber an- 
maffend und eitel und deshalb ein beson- 
deres Sorgenkind Mutians. Dann die beiden 
neulat. Dichter, der versgewandte, biedere, 
frohgemute Eoban Hesse und der Epi- 
grammatiker Euricius Cordus 
Solde); Spalatin (Georg Burkhardt aus 
Spalt), gleichfalls ein Schiiler Nicolaus 
Marschalks; Justus Jonas; Joachim Came- 
rarius; auch Hutten gehérte fiir kurze Zeit 
diesem Kreise an. Die hervorstechendste 


Persénlichkeit in Mutians Kreise ist jedoch Bh 


Crotus Rubeanus (Johann Jager aus Dorn- 
heim, geb. um 1480, gest. nach 1539), ein 
satirisches Talent ungewohnlichen Ranges. 


Die asthetische Anlage seines Geistes wurde 
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durch den H. geweckt oder doch wenig- 
stens zur Fahigkeit des Gestaltens ent- 
wickelt. So gewann er die Kraft, den 
Gegensatz zwischen der ménchisch- 
scholastischen Welt, in der er aufgewachsen 
war, und dem neu aufgekommenen Reich des 
H. kiinstlerisch festzuhalten. Das gelang 
ihm um so eher, als er die innerlich tiber- 
wundenen Verhaltnisse nicht in haferfiillter 
bitterer Stimmung, sondern mit dem Blick 
des Kiinstlers fiir komische und humori- 
stische Wirkungen betrachtete. Daher war 
sein eigentliches Feld die mimische oder 
indirekte Satire, d. h. die Satire, die da- 
durch. zu wirken sucht, da®B sie ohne An- 
griffsstellung gegen die bekampften Zu- 
stande diese in karikaturmaBiger Steige- 
rung so vorfiihrt, wie sie sich wirklich ab- 
gespielt haben oder abgespielt haben kénn- 
ten. Aufer dem ersten Teil der ‘Epistolae 
obscurorum virorum’ (verfaBt 1514 und 
Anfang 1515 in Fulda) kénnen noch einige 
Satiren gegen Scholastiker und Ketzer- 
richter mit héchster Wahrscheinlichkeit 
dem Crotus zugeschrieben werden. Auch 
sie zeigen ihn als Meister der mimischen 
Satire; die Verwandtschaft mit der im 
ersten Teile der Eov. geiibten Kunst springt 
in die Augen; ja in dem friihsten der iiber- 
lieferten Stiicke, dem ‘Processus contra 
sentimentum Parrhisiense’ (1514), handelt 
es sich wohl um eine Vorstudie zu den Eov. 

§ 45. Reuchlinund der Reuchlin- 
sche Streit. § 45a. In anderer Weise als 
bei Mutian wirkten die Gedanken der Flo- 
rentinischen Akademie bei Reuchlin (1454 
bis 1522). Er tibernahm ebenfalls von Pico 
die Uberzeugung, da® die christliche Offen- 
barung in gleicher Weise bei Griechen wie 
bei Juden nachzuweisen sei. Insbesondere 
in der jiidischen Geheimlehre, der Kabba- 
lah, hatte Pico wichtige Aufschliisse tiber 
die tiefsten christlichen Lehren gefunden 
und die Feststellung ihrer Ubereinstimmung 
mit der neuplatonischen und neupytha- 
gordischen Philosophie fiir médglich ge- 
halten, Gerade diese Seite der Bestrebun- 
gen Picos zog Reuchlin machtig an. Die 
Lehre von einer Alloffenbarung fiihrte aber 
bei ihm nicht wie bei Mutian und Erasmus 
zu rein theistischen oder rationalisti- 
schen Anschauungen, sondern ganz im 
Gegenteil zu dem Wunsch, die Geheimnisse 
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der christlichen Religion mit Hilfe jener 
hebr. und griech. Quellen zu entratseln. 
Die Ergebnisse dieser auf Grund der Buch- 
stabenspielereien der Kabbalah und der 
Zahlensymbolik der Neupythagorder an- 
gestellten Bemiihungen legte Reuchlin ins- 
besondere in der Schrift ‘De arte cabba- 
listica’ (1517) nieder. Schon 23 Jahre vor- 
her hatte er in dem Buche ‘De verbo miri- 
fico’ (1494) die beiden Methoden mitein- 
ander verbunden, um das Christentum als 
den Gipfel aller Philosophie zu erweisen. 
Das Werk ‘De arte cabbalistica’ will mit 
Hilfe der gleichen Mittel nicht bloB8 den 
Nachweis fiir die messianische Sendung 
Jesu, sondern auch fiir die Tatsache fiihren, 
da auch die Lehre Christi bereits in der 
Kabbalah wie in der neupythagoraischen 
Philosophie enthalten sei. Die scheinbar 
abstrusen Gedankengange haben sich gleich- 
wohl als fruchtbar bewdhrt, allerdings auf 
einem anderen Gebiete. Es ist bezeichnend 
fiir das Vorwiegen der sprachlich-wissen- 
schaftlichen Richtung, die in der Bliitezeit 
immer mehr zur Herrschaft gelangt, da die 
philosophischen Gedanken Picos Reuchlin 
den Anlaf zum Studium des Hebrdischen 
geben. Obgleich Jurist, besa Reuchlin 
doch vorziigliche Kenntnisse auf philo- 
logischem Gebiete; ein ausgezeichneter 
Kenner des Griech., wird er durch den 
Wunsch, in die Kabbalah einzudringen, 
ganz von selbst auf das Hebrdische gefiihrt, 
und indem er scharfer als seine Vorganger 
das Wesen der Sprachformen zu erkennen 
weif, gelingt es ihm, die Vorschriften der 
jiidischen Grammatiker, insbesondere des 
David Kimchi, der abendlandischen Welt 
so zu vermitteln, da die meisten Hinder- 
nisse, die einem Studium des Hebrdischen 
im Wege standen, weggerdumt wurden 
(entscheidend waren Reuchlins ‘Rudimenta 
hebraicw [1506]; von vertiefter Kenntnis 
zeugt das Werk ‘De accentibus et ortho- 
graphia linguae hebraicae’ [1518], das aber 
keine ahnliche Wirkung mehr ausgeiibt hat). 
Obgleich nach alledem das hebr. Sprach- 
studium erst durch Reuchlins mystisch- 
religidse Bestrebungen hervorgerufen wor- 
den ist, war doch Reuchlin weit davon ent- 
fernt, es zu unterschatzen; er hatte vielmehr 
die héchste Vorstellung von dem Werte und 
der Dauer des unternommenen Werkes. 
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§ 45b. Diese hebr. Studien waren es, die 
den bereits alternden Reuchlin in den be- 
riihmten, nach ihm genannten Streit ver- 
strickten (I51I—1520). Johannes Pfeffer- 
korn, ein getaufter Jude, suchte eine all- 
gemeine Bekehrung seiner fritheren Glau- 
bensgenossen herbeizufiihren und fand 
einen Riickhalt bei den Lehrern der ganz 
scholastisch gerichteten Universitat Kéln, 
insbesondere bei dem Ketzermeister Jakob 
v. Hochstraten. Pfefferkorns Absicht, den 
Juden ihre Biicher wegnehmen zu lassen, 
schien durch ein mit Hilfe der Koélner er- 
langtes kaiserliches Mandat der Verwirk- 
lichung nahegebracht. Da wurde u. a. 
auch Reuchlin zu einem Gutachten auf- 
gefordert, das sich gegen die Konfiskation 
der Judenbiicher aussprach. Pfefferkorn 
bekampfte dieses Gutachten ingrimmig in 
dem Pamphlet ‘Handspiegel’ (1511), wor- 
auf ihm Reuchlin in seinem ‘Augenspiegel’ 
(1511) scharf antwortete. Die Kdélner 
nahmen jetzt den Kampf gegen Reuchlin 
auf, unterstiitzt durch die Gutachten der 
meisten {| Universitaten. Die nunmehr 
ausbrechenden Feindseligkeiten schieden 
Deutschland in zwei Heerlager; auf der einen 
Seite standen geschlossen die Anhanger 
der Alten, auf der anderen fast ausnahms- 
los die Humanisten. Der anhangig ge- 
machte Proze8 wurde erst in Deutschland, 
dann auch in Rom giinstig fiir Reuchlin 
entschieden, mit Riicksicht auf den mach- 
tigen Dominikanerorden, dem die meisten 
Professoren der K6lner Universitat an- 
gehorten, jedoch vorlaufig niedergeschla- 
gen; die endgiiltige Entscheidung fiel aber 
unter dem Einflu® der Sache Luthers gegen 
Reuchlin aus. Indessen wenn diese letzte 
Phase des Streites auch Pfefferkorn und 
seine Beschiitzer mit ungemessenem Jubel 
erfiillte, geschichtlich kommt sie kaum 
mehr in Betracht. Die Ursache der Fehde 
war ohnehin im Verlaufe des Zwistes ganz 
zurtickgetreten und dieser immer mehr zu 
einem Ausdruck des Gegensatzes der Welt- 
anschauungen geworden. Tatsdchlich han- 
delt es sich um einen Kampf zwischen der 
gebundenen Denkweise, die in der Schola- 
stik sowie in der Gestaltung des mal. 
Unterrichtswesens die ihrem Wesen ent- 
sprechende Form erhalten hatte, und den 
Anfangen einer voraussetzungslos an die 
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Dinge herantretenden freien Forschung. 
Es ist daher kein Zufall, da dieses Zu- 
sammentreffen zweier entgegengesetzter 


Weltanschauungen den AnstoB zu einer 


weltgeschichtlichen Satire gegeben hat, in 
der das UnzeitgemaBe der absterbenden 
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Periode dem allgemeinen Geladchter preis- 


gegeben wurde. 


§ 46a. Erasmus (1466 oder 1467—1536). | 
Besonders schwierig ist es, auf engem — 
Raume die wesentlichsten Ergebnisse der — 


Lebensarbeit des Erasmus 
Au8erlichen, Verwickelten, Abgeleiteten 
zum Echten, Einfachen und Urspriing- 
lichen: der Grundzug des H. gewinnt bei 
ihm die vollkommenste Gestalt. 
philologischen TAatigkeit la8t sich dieses 
Streben von dem ebenfalls humanistischen 


Wunsch nach ErschlieBung der maB8geben- — 


den Quellen nicht trennen. Denn seine 
groBartige Herausgebertatigkeit wird im 
wesentlichen von der Absicht geleitet, die 
von ihm geplante Vereinfachung der Reli- 
gion quellenmaBig zu begriinden; er will 


jeden in die Lage versetzen, das wahre 
Christentum der ersten Jhh. aus den Ur- — 


kunden kennenzulernen, d. h. aus dem 


NT. und dessen ,,bewahrtesten Auslegern 


auseinander- — 
zusetzen. Sein Ziel ist die Riickkehr vom — 


In seiner | 


(probatissimis interpretibus), den Kirchen- — 


vatern. Daher die trotzihrer Unvollkommen- 
heit entscheidende Ausgabe des NT. (1516) — 
und die Bearbeitung der Texte des Hierony- — 
mus, Cyprian, Arnobius, Hilarius, Irenaeus, 
Chrysostomus, Ambrosius, Augustin, Ori- 
Diese z. T. mit Hilfe eines Stabes 


genes. 


von Mitarbeitern hergestellten Ausgaben — 


sind, an dem Standpunkt der Zeit ge- 


messen, gewaltige Leistungen, wenn auch © 


Erasmus bei dem Mangel an guten Hand- 
schriften hier und da zu wunderlichen Er- 
satzmitteln greifen muBte. Mit den Be- 
miihungen des Erasmus um die reinsprach- 
lichen Studien betritt man schon das 
padagogische Gebiet. Er regelte die Aus- 


sprache des Griech. und stellte in einer — 
Reihe wichtiger, an feinen Beobachtungen ~ 


reicher Schriften die Ergebnisse der eigenen 
Erfahrungen bei dem Gebrauche der lat. 


Sprache zusammen. Auch in diesem Falle _ 
sucht er vom Verkiinstelten zum Einfachen, 
von 4uBerlicher Nachahmung zur Selb- 
standigkeit, von begrenzter Enge zu weitem 


-Ausblick vorzudringen. Als Padagoge zeigt 
er ebenfalls die wesentlichsten Ziige des H., 
aber in vollendeter Form: wie Wimpfeling 
hat er die héchsten Vorstellungen von dem 
Werte des Unterrichts: homines non nas- 
cuntur, sed finguntur. Ebenso wie bei 
Wimpfeling richtet sich bei ihm die pad- 
agogische Absicht in gleicher Weise auf die 
moralische wie auf die intellektuelle Vor- 
bildung; die humanitas soll auf das innigste 
mit Tugend und Frémmigkeit verbunden 
werden. Dementsprechend gewinnt der 
Begriff eloguentia bei Erasmus eine ganz 
andere Bedeutung als etwa im Friihhuma- 
nismus oder noch in der Bliitezeit bei Bebel, 
Locher und Celtes; Erasmus versteht unter 
eloquentia die vollkommenste Geistes- und 
Herzensbildung, d. h. wissenschaftliche 
Tiichtigkeit, verbunden mit Tugend und 
Frémmigkeit. Allein diese Giiter sollen 
nicht blofS tbernommen, sondern von 
innen heraus angeeignet werden. Denn 
nur das ist fiir ihn von Wert, was als selb- 
standig erworben unmittelbar aus der Per- 
sénlichkeit hervorgeht. Deshalb ist Eras- 
mus ein Todfeind alles blo Angelernten. 
Klassisch sind diese Ziele in seinem Dialog 
‘Ciceronianus’ (1528) dargelegt. Denn mit 
seiner Verspottung der Affen Ciceros und 
dem Verlangen nach einer Beriicksichtigung 
aller Schriftsteller des roém. Reiches ist der 
Inhalt dieses fiir Erasmus so bezeichnenden 
Werkes keineswegs erschépft. Es gipfelt 
vielmehr in der Forderung, daf das lite- 
rarische Erzeugnis kein Kunstprodukt, 
sondern das unmittelbare Abbild des Geistes 
sein soll. Erasmus konnte dieses Ziel auf- 
stellen, weil er selbst es nach kurzem 
Schwanken erreicht hat; denn seine Sprache 
spiegelt auf das unmittelbarste die Persén- 
lichkeit wider, so daf seine Freunde ihn 
vor sich zu sehen glaubten, wenn sie seine 
Schriften lasen. 

§ 46b. Allein alle philologische und 
padagogische Arbeit diente im letzten 
Grunde nur der schriftstellerischen Tatig- 
keit, durch die Erasmus reformierend auf 
die Gesellschaft seiner Zeit zu wirken 
suchte. Diese Tatsache offenbart sich darin, 
daB einzelne seiner Biicher, die urspriing- 
lich fiir den Unterricht bestimmt waren, 
sich immer mehr zu Zeugnissen wichtiger 
Lebensanschauungen auswuchsen.  Ins- 
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besondere gilt das von den ‘Adagia’ (einer 
Sammlung antiker Sprichwoérter mit Er- 
klarungen; 1500, vollstandig 1515); nicht 
minder von den ‘Colloquia’ (1518, abgeschlos- 
sen 1533). Diese sind hervorgegangen aus 
einem Formelbuch fiir lat. Sprachiibungen; 
sie gehéren zu der weitverzweigten, aus 
dem mal. Schulverfahren herausgewachse- 
nen, vom H. tibernommenen und fiir seine 
Zwecke umgestalteten Gattung der Schul- 
gesprache, tiber die die Forschungen und 
Sammlungen A. Bomers Licht verbreitet 
haben. 

§ 46c. Es ist nicht leicht, die Grundziige 
dieser Reformgedanken des Erasmus dar- 
zulegen. Eine Wiedergabe wird namentlich 
dadurch erschwert, da Erasmus alles 
andere eher als ein dogmatischer Geist war. 
Die allzu scharfe Formulierung von Wahr- 
heiten erschien ihm bedenklich; er ver- 
ga keinen Augenblick, daB es fiir die 
Gestaltung der Verhaltnisse im Menschen- 
leben vielerlei Wege gabe. Aber in der 
Hauptsache kann man wohl sagen, daB das 
Ma der Dinge fiir ihn der Verstand war. 
Was sich mit diesem nicht vertrug, erschien 
ihm unntitz; andere fiir die Erhaltung 
sprechende Griinde erkannte er nicht an. 
So verwarf er in der scharfsten Weise den 
Krieg, sogar den Tiirkenkrieg; er bestritt 
heftig die Berechtigung des Privateigen- 
tums, Ebenso trat er den Auswiichsen des 
Absolutismus entgegen, so der Belastung 
des Volkes durch Steuerdruck, den Maje- 
statsbeleidigungsprozessen, dem Adelshoch- 
mut; gelegentlich bricht auch seine tiefe 
Abneigung gegen die Monarchie tiberhaupt 
durch. An dem bedeutenden Nachhall 
dieser und verwandter Gedanken ist nicht 
zu zweifeln; namentlich durch die Taufer 
und die Spiritualisten sind sie weiter- 
gepflanzt worden; einzelnes wurde in dem 
Erasmus so unahnlichen Pietismus, nament- 
lich im radikalen Pietismus, wieder leben- 
dig, besonders zehrte jedoch von seinen 
politisch-sozialen Ideen das Zeitalter der 
Aufklarung. 

§ 46d. War dieser Einflu® schon stark, 
so halt er doch keinen Vergleich mit den 
Anregungen aus, die Erasmus auf reli- 
gidsem Gebiet ausgestreut hat. Diese 
Seite seines Wirkens fiihrt schon tiber die 
Grenzen des H. hinaus. Erasmus ist der 
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Vater der religidsen Aufklarung; seine Ge- 
danken haben seit der Mitte des 16. Jhs. 
in Deutschland und Holland eine immer 
tiefere Wirkung ausgetibt und wesentlich 
mit dazu beigetragen, die moderne Welt- 
anschauung heraufzufiihren. Wieder sind 
die Vermittler ahnliche wie bei den poli- 
tischen und sozialen Gedanken (in Betracht 
kommen neben den genannten sektiere- 
rischen Kreisen namentlich die Arminianer) ; 
wiederum nimmt der radikale Pietismus 
einzelne Anschauungen des Erasmus auf, 
aber sein eigentliches Erbe tritt auch auf 
diesem Gebiete das Zeitalter der Aufklarung 
an, wie denn deren hollandische Vorlaufer 
Hugo Grotius und Coornheert als Verbreiter 
der Gedanken des Erasmus tatig sind. 

§ 46e. Auf welchem Wege diese ganz ver- 
standesmafige Natur dazu gelangt ist, als 
religidser Reformer aufzutreten, laBt sich in 
den Umrissen erkennen. Die Anfange seiner 
Teilnahme an den religidsen Fragen reichen 
aller Wahrscheinlichkeit nach weit zuriick. 
Erasmus ist in der durch die Brtider vom ge- 
meinsamen Leben beeinfluBten Schule zu 
Deventer erzogen worden, und obgleich 
er spadter den Einflu® dieser Erziehung so 
gering als méglich hinzustellen suchte, 
kann doch schwerlich daran gezweifelt 
werden, daf das Streben der Briider nach 
einer vertieften, einfachen Frémmigkeit 
ihn schon friihzeitig beriithrt und zu ver- 
wandten Anschauungen angeregt hat. Ins- 
besondere die Tatsache, dafZ die Briider 
den Hauptwert auf die ethische Seite der 
Religion legten und sie bereits in Be- 
ziehung zu stoischen Lehren brachten, 
scheint auf ihn eingewirkt und ihn in die 
gleiche Richtung gelenkt zu haben. Diese 
Jugendeindriicke wurden zundchst zu- 
riickgedrangt, seit Erasmus — namentlich 
unter dem Einflusse Vallas — sich der 
philologisch-padagogischen Richtung in die 
Arme warf; sie wachten aber mit voller 
Starke wieder auf, als er 1499 bei seinem 
Aufenthalt in England durch John Colet 
nachhaltig angeregt wurde. Colet selbst 
stand seit seinem Aufenthalte inItalien unter 
dem Einflusse der Anschauungen der Floren- 
tin. Akademie; durch Ficinus war er ins- 
besondere auf die Paulin. Briefe hingewiesen 
worden, so da8 auch Erasmus jetzt diesen 
eine erhéhte Teilnahme zuwendete, ob- 
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gleich die dem Paulinismus éntstammenden 
Ziige sich mit der Richtung, die seine — 
Religiositat angenommen hatte, nicht ver- 
trugen. Denn da er friihzeitig in der ethi- 
schen Seite den Hauptwert der Religion. 
erblickte, liegt sein Ideal nicht bei Paulus, 
sondern in der Bergpredigt. Christus ist — 
fiir ihn der groSe Weise und Lehrer; ihm 
als Vorbild hat der Mensch nachzustreben 
und durch sittliches Tun die Echtheit seines — 
Glaubens zu erweisen. Neben dem sitt-— 
lichen Tun darf jedoch die Vertiefung in ~ 
die Heilige Schrift nicht vergessen werden; 
sie zeigt den richtigen Weg; jeder Christ 
mu daher mit ihr vertraut sein. Ruht 
also der Nachdruck auf der Gesinnung und ~ 
der Kenntnis der heiligen Urkunden, so © 
muf} demgegentiber alles andere zuriick- ~ 
treten. Das gilt von der Werkheiligkeit — 
(dem ,, Judaismus“‘) und den aberglaubi- — 
schen Brauchen, die beide dem Erasmus ~ 
tief zuwider waren. Es gilt aber auch © 
mindestens in dem gleichen MaBe von dem ~ 
Dogmenzwang der Kirche. Erasmus ist ein 
ausgesprochener Feind jeder allzu scharfen 
dogmatischen Begrenzung. Das Uberhand- 
nehmen der Dogmen hat nach seiner Mei- — 
nung das Verderben der Kirche herbei- — 
gefiihrt. Im Urchristentum, wie er es sich ~ 
vorstellt, herrschte die Einfachheit; damals — 
auBerte sich der Glaube mehr im Leben als 
in dem Bekenntnis von Dogmen. Auch als 
einzelne Ketzereien zur Festlegung be- 
stimmter Artikel zwangen, beschrankte 
man sich auf wenige und einfache Satze. 
Mit der Zeit schwollen diese aber immer 
mehr an und wurden genauer festgelegt; 
das fiihrte zu erbitterten Streitigkeiten, und 
erst durch diese wurde der Boden fiir den 
unseligen. Bund zwischen Glauben und 
Philosophie geschaffen, aus dem die Scho- 
lastik hervorgegangen ist. Die dadurch 
entstandene Verauferlichung weckte zu- 
gleich das Machtgeltiste der Kirche, die 
sich nun weniger der geistigen als der welt- 
lichen Waffen und Gewaltmittel bediente. 
, Mit der Vermehrung der Glaubenssatze 
schwand die Unverdorbenheit‘, so fafte 
Erasmus das Ergebnis seiner Ansichten 
iiber die Entwicklung der Kirche zusam- 
men. Sein eigener Standpunkt war damit 
bezeichnet. Er erstrebte eine vom Dog- 
menzwang so wenig wie méglich behinderte 
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Religiositat. Nicht anders als den Dogmen 
trat er auch der Heiligen Schrift gegeniiber. 
Auch hier nahm er die Freiheit des Urteils 
fiir sich in Anspruch. Wirklich fruchtbar 
scheinen ihm grofe Teile der Schrift erst 
durch allegorische oder symbolische Er- 
klarung zu werden; ohne_diese meint er die 
antiken MHistoriker geschichtlichen Ab- 
‘schnitten der Bibel vorziehen zu miissen. 
Bezeichnend fiir die Freiheit seines Stand- 
punktes ist es nun, da® er schon die alt- 
kirchlichen Vorstellungen symbolisch deutet 
und vergeistigt; er gelangt zu der unbedenk- 
lich ausgesprochenen Erkenntnis, da die 
,» Holle“ nichts anderes als ein mit der Siinde 
verbundener und ihr folgender Seelen- 
zustand des Menschen ist. Durch Vermitt- 
lung der mystischen und spiritualistischen 
Literatur des 16. und 17. Jhs. ist dieser 
Gedanke in das 18. Jh. getragen und von 
Lessing wieder aufgenommen worden. — 
Die Zuriickfiihrung aller Religion auf das 
praktische Bediirfnis des Menschen zeitigte, 
wie bereits erwadhnt, friih bei Erasmus 
einen religidsen Moralismus, der ihm die 
Augen fiir die Verwandtschaft der antiken 
und der synoptischen Ethik 6ffnete; auch 


hier kann es sich, ahnlich wie bei Mutian,. 


um den EinfluB der Florent. Akademie 
oder um Nachwirkungen des Anschauungs- 
kreises der ,,Briider vom gemeinsamen 
Leben“ handeln. Einen wesentlichen Unter- 
schied zwischen den Lehren des synopti- 
schen Jesus und der antiken Weisen ver- 
mochte er nicht zu finden und hatte am 
liebsten Sokrates und Cicero in die Schar 
der Heiligen eingereiht. 
_ § 46f.. Ohne radikalen Bruch mit der 
tiberlieferten Form der Kirche hoffte Eras- 
mus auf Grund der dargelegten Anschau- 
ungen eine Erneuerung des Christentums 
oder, wie er sich ausdriickt, der philosophia 
Christi herbeizufithren. Wie wenig aber 
der grofie Gelehrte zu praktischer Durch- 
fiihrung der ihm vorschwebenden Reform 
geeignet war, lehrt die Tatsache, daf er 
sich offenbar nie Gedanken dariiber ge- 
macht hat, wie die uniiberbriickbare Kluft 
zwischen seinem Ideal und den herrschen- 
den kirchlichen Verhaltnissen ausgefiillt 
werden kénnte. 

§ 46g. Denn daran kann nach dem Ge- 
sagten kein Zweifel sein, da Erasmus mit 
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seinen Anschauungen im scharfsten Gegen- 
satz zu dem offiziellen Christentum und der 
Volksreligion seiner Zeit stand. Wenn er 
trotzdem einem entscheidenden Zusammen- 
sto% mit der Kirche auswich, so liegt der 
Grund nicht blo® in seiner Vorsicht sowie 
in seinem Widerwillen gegen alle Gewalt- 
samkeit (¢wmultus). Vielmehr spricht auch 
dabei seine Neigung mit, in allem Bestehen- 
den das relativ Berechtigte zu sehen. Des- 
halb hat er trotz gelegentlicher grund- 
satzlicher Opposition gegen das Papsttum 
die Kirche als héchste Entscheidungsstelle 
in Glaubenssachen anerkannt; folgerichtig 
behielt er daher auch den Begriff der 
Ketzerei bei, wenn er auch den Ketzern 
gegeniiber zur Milde und zum Gebrauch 
geistiger Kampfmittel mahnte. Gewif® liegt 
in alledem ein innerer Widerspruch; er ver- 
starkt sich noch dadurch, daf Erasmus in 
der schiefen Lage, in die er etwa seit 1522 
geriet, manche friitheren AuSerungen ab- 
schwachte, umbog oder geradezu widerrief. 
Die ungeheure Wirkung seiner Gedanken 
auf die Jhh. ist durch derartige Riickzugs- 
versuche nicht beeintrachtigt worden. 

§ 46h. In zwei scheinbar ganz verschie- 
denen Biichern, deren untrennbare Zusam- 
mengehorigkeit aber Erasmus selbst be- 
tonte, hat er den Kampf gegen die ver- 
auBerlichte Religiositat seiner Zeit auf- 
genommen, dem ‘Enchiridion militis Chri- 
stiant’ (1502) und dem ‘Mwpiag éyxwWov; 
laus stultitiae’ (1509). Der weiteren Durch- 
fiihrung seines Reformprogramms dienten 
namentlich seine Beigaben zu der Ausgabe 
des NT., insbesondere seine ‘Ermahnung 
an die frommen Leser’ (Paraclesis) und 
seine ‘Anleitung zur wahren Theologie’ 
(Ratio seu methodus compendio perve- 
niendi ad veram theologiam), die dann auch 
als selbstandiges Buch erschien (1518). 
Ebenfalls im Zusammenhange mit der 
Ausgabe des NT. stehen seine Paraphrasen 
der einzelnen biblischen Biicher; sie ent- 
sprangen dem Wunsche, den Gebildeten 
seiner Zeit den Inhalt der Bibel zu ver- 
mitteln und schmackhaft zu machen. Fir 
die Kenntnis seiner kirchengeschichtlichen 
Ansichten ist namentlich die Vorrede zu 
der Ausgabe des Hilarius von Wichtigkeit. 
Unter den philologisch-padagogischen Ar- 
beiten, so weit sie nicht schon genannt 
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sind, ragt die Schrift ‘De duplici copia 
verborum’ hervor. f 

§ 47a. Hutten (1488—1523). Ahnlich 
wie Erasmus und doch wieder ganz anders, 
weist auch Hutten iiber die Grenzen des 
H. hinaus. Die nachfolgende Darstellung 
versucht ihn in der Hauptsache in seiner 
Zugehorigkeit zum H. zu erfassen. Ganz 
laBt sich diese Absicht freilich nicht durch- 
fiihren, da auch eine Betrachtung des Huma- 
nisten Hutten sein Verhaltnis zur Reforma- 
tion nicht unberiicksichtigt lassen kann, 

§ 47b. Erasmus und Hutten bekennen 
sich zum H., aber sie sind nicht mehr so 
ausschlieBlich Humanisten wie Locher, 
Bebel oder Celtes. Ergeben sich dadurch 
Beriihrungspunkte, so erscheinen beide 
Manner doch sonst als die gréBten Gegen- 
sdtze: in Geistes- und Charakteranlage, in 
Entwicklung, im Streben, in der Art der 
Tatigkeit, in der Lebensfiithrung sind sie 
durch eine tiefe Kluft voneinander ge- 
schieden. Es war daher kein. Zufall, daB 
es trotz urspriinglich guter Beziehungen 
zwischen ihnen zum Bruch kam. Die un- 
mittelbare Veranlassung gab die Stellung 
zu Luther und dessen Sache — ein Zeichen, 
da um 1523 die bewegenden Krafte schon 
nicht mehr humanistischer Natur waren. 

§ 47c. Von zartester Jugend an wird 
Ulrich von Hutten gezwungen, einer feind- 
lichen Umwelt entgegenzutreten, um seine 
Persénlichkeit durchzusetzen. Er muf 
sich gegen die Bestimmung auflehnen, die 
die Eltern itiber seine Zukunft getroffen; 
er mu® das Lebensziel, das er sich gesteckt, 
im Kampf mit Zwang, Not und Wider- 
wartigkeit verteidigen. Ausgeriistet mit 
einer unzerbrechlichen Willenskraft, be- 
thauptet er sich in diesem ungleichen 
Kampfe. Weil er bestandig in der Ab- 
wehrstellung ausharren mu, formen sich 
friihzeitig die entscheidenden Ziige seines 
Wesens: der feurige, leidenschaftliche, trotz 
groBer Reizbarkeit unbeugsame Geist; 
nicht minder werden die ererbten Standes- 
merkmale ausgebildet und verbinden sich 
mit den anderen Eigenschaften zu einem 
untrennbaren Ganzen. Mit einer Offenheit, 
die Celtes’ Art noch weit hinter sich laBt, 
decken Huttens Dichtungen diese Grund- 
triebe des Innenlebens auf; schon seine 
friihsten Werke werden zu Selbstbekennt- 
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nissen, und so, wie er sich hingestellt hat, — 
ist er im Andenken der Nachwelt lebendig 
geblieben. Diese eigentiimliche Pragung 
der Personlichkeit laBt sich wahrend seiner 
ganzen Lebenszeit nicht verkennen: alles, 
was er schreibt, legt von dem ungestiimen_ 
Vorwartsdriingen, der lodernden Glut des 
Inneren Zeugnis ab; er ist bis zum Tode ~ 
ein Jiingling geblieben. Trotzdem nun ~ 
dieser Drang jugendlichen Heldentums ~ 
auch die Werke seiner Spatzeit beherrscht, 
ware es doch falsch, aus dem Sichgleich- — 
bleiben der Charakterziige auf einen Man- 
gel an Entwicklungsfahigkeit zu schlieBen, 
der allerdings gerade bei den Humanisten 
und Neulateinern auSerordentlich haufig 
festgestellt werden kann. Das Gegenteil — 
ist vielmehr der Fall: je bedeutender die — 
Fragen werden, die an ihn herantreten, desto 
mehr steigert sich seine Kraft; er wachst, ~ 
wie schon Strau8 bemerkte, mit seinen 
Gegenstainden. Die Richtung zum H. ist 
bei ihm friihzeitig ausgepragt; mit der 
ganzen Glut seiner Feuerseele wirft er sich 
in die Bewegung hinein. Jeden Fortschritt 
der Wissenschaft begriiBt er mit ungemes- — 
senem Jubel, wahrend die Nachricht, daB — 
eine von den Alten bezeugte und jahr- ~ 
hundertelang glaubig hingenommene Uber- ~ 
lieferung sich als falsch erweist, ihn wie ein — 
Schlag trifft. Diese leidenschaftliche Teil- 
nahme des ganzen Menschen an den huma- ~ 
nistischen Studien fiihrt bei ihm allerdings ~ 
nicht zu wissenschaftlichen Taten, aber sie — 
fiihrt zu etwas Besserem, namlich zu selbst- 
standigen Schépfungen mit Hilfe der von 
den Alten gelieferten Mittel; das antike 
Epigramm, die antike Satire und Epistel, 
vor allem aber Aristophanes und Lucian ~ 
werden unter seinen Handen lebendig und 
zu GefaéBen fiir einen neuen Inhalt. Was 
seine Zeit bewegte, und was in seiner Seele 
miachtig widerklang, das goB er in die von 
den Alten tibernommenen Formen. Dabei 
ist es lehrreich zu sehen, wie schnell er alles 
bloB auBerlich der Antike Entlehnte ab- 
stéBt. Dieses Aufsteigen von der Nach- 
ahmung zu eigenem Schaffen lat sich 
schon in den Schriften beobachten, die 
mittelbar und unmittelbar gegen Herzog 
Ulrich von Wiirttemberg, den Mérder seines 
Vetters Hans yv. Hutten, gerichtet sind; 
das beste Beispiel fiir die schnell errungene 


elbstandigkeit bilden jedoch die Luciani- 
schen Dialoge, von denen einer dem eben 
erwahnten Stoffkreis angehért: hier ist 
er zu Anfang noch Nachahmer, auch der 
auBeren Formen; je weiter er aber fort- 
schreitet, desto mehr tritt das schulmaBig 
Angelernte hinter dem innerlich Notwendi- 
gen zuriick, desto mehr kommt persién- 
-liches Leben in grofen und kleinen Ziigen 
zum Ausdruck. — Der Ideenschatz seiner 
Werke ist nicht groB, wie das auch bei 
anderen Fihrern des 16. Jhs., z. B. bei 
-Melanchthon, der Fall ist; aber was den 
Gedanken an Umfang und Tiefe fehlt, das 
 ersetzt er durch die leidenschaftliche Ener- 
_gie seines Geistes. Der Feuerhauch der 
'Persénlichkeit verleiht den Gedanken eine 
solche unaufhaltsam fortreiSende Wucht, 
- da8 man. die Grenzen des Anschauungs- 
_kreises nicht mehr empfindet. So kommt 
es, da er auch da zu wirken weif}, wo eine 
ganz persénliche Angelegenheit den Gegen- 
_ stand seiner Poesie bildet, so in seiner ersten 
gréferen Dichtung, den ‘Querelae’ gegen 
die Greifswalder Létze. Zugleich lehren 
aber diese Elegien auch, da er es versteht, 
dem Einzelschicksal einen breiten Hinter- 
_grund zu schaffen: er macht die ihm allein 
-angetane Unbill zu einer Sache des 
_ganzen H. Allein der Eindruck wird natur- 
-gem4S starker, wenn die Gréfe des 
_ Gegenstandes dem leidenschaftlichen An- 
triebe der Seele entspricht. F 
§ 47d. Das ist tiberall da der Fall, wo 
die vaterlandische Gesinnung zum Aus: 
-druck kommt, namlich in Huttens ge- 
-samter Tatigkeit seit 1511; der nationale 
_Grundzug des H. gelangt in ihm am voll- 
-kommensten zur Erscheinung. Allerdings 
bewegt sich Hutten auch hier nur teilweise 
in den herkémmlichen Bahnen. Wohl wird 
auch bei ihm wie bei allen Humanisten 
das Nationalgefiihl durch die Verachtung 
gescharft, mit der die Welschen auf deut- 
sches Wesen herabsehen, aber wahrend 
sonst meist der Bildungshochmut der 
Italiener Anstof gab, sind fiir Hutten ganz 
konkrete politische Ereignisse mafigebend. 
Der Krieg Maximilians gegen Venedig er- 
weckt in ihm zuerst den patriotischen Zorn 
und gibt ihm Veranlassung zu dem Er- 
mahnungsgedicht und den Epigrammen an 
Maximilian (1511—1513). Hier offenbart 
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sich zuerst Huttens politisches Ideal, im 
wesentlichen eine Erneuerung der mal. 
Kaiseridee. Deutschland kommt nach 
seiner Uberzeugung die Weltherrschaft zu, 
und er halt deren Erneuerung fiir méglich, 
falls die gro®e Aufgabe das deutsche Volk 
einig findet. Sein Vertrauen griindet sich 
auf die eigene Beobachtung. Denn obgleich 
sein Ideal in der Vergangenheit liegt, hat 
er doch keinen iiblen Blick fiir die gewal- 
tigen, in ihrer Zersplitterung freilich un- 
wirksamen Krafte, iiber die das Deutsch- 
land des 16. Jhs. verfiigte. Allerdings er- 
schien es ihm nétig, dem deutschen Volke 
immer wieder mahnend seine grofe Ver- 
gangenheit vorzuhalten, wobei Tacitus’ 
‘Germania’ und dann auch die 5 ersten 
Biicher der ‘Annalen’ ihm die Farben 
lieferten, wie denn das Bekanntwerden des 
Tacitus fiir die Steigerung des humanisti- 
schen Nationalgefiihls nicht hoch genug 
veranschlagt werden kann. In der Haupt- 
sache ist mit diesen Anfangen die Richtung 
bezeichnet, die Huttens vaterlandische 
Bestrebungen eingeschlagen haben. 

§ 47e. Die nationale Stellungnahme wird 
fiir seine Haltung in den kirchlichen Fragen 


-bestimmend. Der Widerwille gegen Ju- 


lius IL, der eine Maximilian feindliche 
Politik eingeschlagen, veranlaft ihn zu der 
Kritik der Ma®nahmen dieses Papstes, 
insbesondere des Ablasses (1512—1513). 
In den nachsten Jahren fiihren ihn die Er- 
fahrungen, die er mit der Mainzer Geistlich- 
keit macht, noch einen Schritt weiter; seine 
Teilnahme am Reuchlinschen Streite iibt 
die gleiche Wirkung aus. Nunmehr treten 
auch die rein humanistischen Gesichts- 
punkte (im engeren Sinne) mehr in den 
Vordergrund; er bekampft in den Geist- 
lichen die Feinde der Bildung; wie er sich 
einen wahren Geistlichen denkt, bringt 
er in dem Panegyricus auf Albrecht v. 
Mainz ahnlich wie Pirkheimer in der 
‘Apologie’ zum Ausdruck. Das Ergebnis 
des Aufenthaltes in Rom (1516) verscharft 
seine Oppositionsstellung; aus dem Kampfe 
gegen die Person des Papstes wird ein 
Kampf gegen die Papstkirche; doch ist 
sein Ziel jetzt wie spater nicht eine grund- 
sdtzliche Umwdalzung, sondern eine Be- 
seitigung der Mifstande. Der Ausgangs- 
punkt seiner Fehde mit Rom war nach 
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alledem nationaler Natur, was jedoch nicht 
ausschlieBt, daB er zur Bekémpfung einzel- 
ner Einrichtungen der Kirche, z. B. des 
Ablasses, naheliegende Griinde aus dem 
im H. lebendigen religidsen Moralismus 
herbeizieht. So verstandig diese Griinde 
nun auch sind, so verraten sie doch kein 
tieferes Eindringen; das Religidse und nun 
gar das Theologische beriithrt ihn nur von 
auBen. Hierin unterscheidet er sich von 
den ihm nahestehenden Humanisten: Eras- 
mus, Mutian, Pirkheimer sind gewif alles 
andere eher als religids veranlagte Naturen, 
aber unter dem Banne der machtigen Zeit- 
stimmung fiihlten sie das Bediirfnis, sich 
in der einen oder der anderen Weise mit 
den religidsen Fragen auseinanderzusetzen; 
Huttens Opposition wird dagegen im 
wesentlichen durch seinen Unwillen iber 
die Aussaugungs- und Unterdriickungs- 
politik Roms bestimmt. Der Gedanke, 
da% Rom die Hauptfeindin Deutschlands 
und die Ursache seines Ungliicks sei, 
taucht auch sonst gelegentlich im H. 
auf, und zwar in dem Tiibinger Kreise 
Bebels (vgl. oben S. 545). Trotzdem scheint 
Hutten hier nicht unter dem Einflu8 der 
humanistischen Uberlieferung zu stehen, 
sondern lediglich aus persénlichen Ein- 
driicken zu schépfen. Dem Kampf, den er 
nunmehr gegen Rom fiihrt, dienen neben 
der Vorrede zur Ausgabe von Vallas 
Schrift tiber die Constantinische Schen- 
kung und anderen Arbeiten insbesondere 
seine Lucianischen Dialoge (1520—1521), 
wobei namentlich die spateren Dialoge 
zeigen, wie Hutten mit der grofen Be- 
wegung wachst, und wie immer mehr die 
sachlichen Fragen an die Stelle der persén- 
lichen treten. Er sucht in seinen Dialogen 
tiberall das Typische zu erfassen, unbekiim- 
mert darum, ob die Persénlichkeit des Ge- 
schilderten zur Vergegenwartigung dieses 
Typus geeignet ist; so kommt es gelegent- 
lich bei ihm zu Charakterbildern, die eben- 
so unbillig sind wie der Sokrates bei 
Aristophanes. Aber den Typus_ selbst 
erfaft er durchaus richtig. Die grofen 
Gegenstande, die er behandelt, werden nur 
in Umrissen vergegenwartigt; die Behand- 
lung des einzelnen konnte er getrost ande- 
ren tiberlassen; ihm geniigte-es, die Grund- 
linien zu zeichnen, und diese treten denn 
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bei ihm auch mit einer Unmittelbarkeit 
heraus, die kein anderer seiner Zeitgenossen _ 
so zu treffen imstande war. 7 

§ 47f. Der gemeinsame Kampf gegen 
Rom mute ihn notwendigerweise mit — 
Luther in Beriihrung bringen.’ Die Leip-. 
ziger Disputation tberzeugt ihn zuerst 
davon, da®B es sich bei Luthers Auftreten 
nicht um ein gewohnliches Ménchsgezank — 
handle, wie er urspriinglich angenommen; 
seit dem Frithjahr 1520 ist er — wahrschein- 
lich durch Crotus Rubeanus beraten — 
von der Gréfe Luthers tiberzeugt. Die 
weitere Entwicklung dieses Verhaltnisses 
gehért nicht hierher. Nur ein Punkt kann — 
fiir die vorliegende Betrachtung nicht ent- 
behrt werden. Hutten ist sich standig der — 
Tatsache bewuBt, da® fiir ihn andere An- 
triebe maSgebend sind als fiir Luther; 
obgleich ihm die Beweggriinde Luthers © 
nicht verborgen bleiben, drangt sich bei 
ihm doch immer wieder der humanistisch- 
nationale Standpunkt in den Vordergrund, 
wie er denn auch bis zuletzt seine Unab- 
hangigkeit Luther gegeniiber betont hat. 

§ 47g. Auer dem nationalen verk6r-— 
pert sich in Hutten noch ein anderer Grund: 
zug des H. am vollkommensten und rein-— 
sten: der Freiheitsdrang der Persénlich-— 
keit. Vergleicht man ihn etwa mit Celtes, 
so ist der Aufstieg unverkennbar: Celtes 
sucht alle einengenden Schranken von 
sich abzuwehren, weil er nicht in seinen 
Daseinsgewohnheiten gestért werden will; 
Hutten aber verzichtet ohne Bedenken 
auf alle Lebensgiiter, auch auf die ein- 
fachsten, damit er in dem Kampfe um die 
héchsten Fragen durch keine Fessel ge-— 
hemmt wird. Von dieser Art des Freiheits- 
dranges der Persénlichkeit ist der Fifer um 
die Wahrheit nicht zu trennen; seine Natur 
zwingt ihn, tiberall riickhaltlos fiir die 
Wahrheit, wie er sie auffaBte, einzutreten, — 
auch da, wo er weder die Pflicht noch das 
Recht zu mahnendem Worte hatte. ; 

§ 47h. So das Bild, von dem Huttens — 
Schaffen Zeugnis ablegt. Er tritt aus — 
seinen Schriften wie ein Lebender heraus; 
und dieser Umstand erklart es, da man 
noch heute zu ihm Stellung nehmen, ihn an- — 
erkennen oder mit ihm die Waffen kreuzen 
mu8. Daher auch der Eifer, mit dem noch — 
in der Gegenwart fiir und wider ihn Partei 
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genommen wird. Die vorliegende Dar- 
stellung hat nicht zu fragen, inwieweit 
Huttens Leben iiberall dem Bilde entspricht, 
das wir aus seinen Schriften gewinnen. 
Aber ganz kann an den Vorwiirfen, wie sie 
nach dem Vorgange der ultramontanen 
Geschichtschreibung, Wilhelm Mauren- 
brechers, Friedrich Paulsens u. a. nament- 
lich durch Paul Kalkoff erhoben worden 
sind, nicht voriibergegangen werden. So- 
weit Huttens Verhaltnis zur Reformation 
in Frage kommt, bedarf es hier nicht vieler 
Worte: der allgemeine Anklang, den Kal- 
koffs Buch gefunden, erscheint berechtigt 
angesichts der Aufklarungen, die man iiber 
zahlreiche Einzelheiten erhalt. Aber in 
der Hauptsache vermag der Verfasser den 
Vorwiirfen nicht zuzustimmen, zumal Hut- 
tens Verhalten mit einer Unbilligkeit und 
Parteilichkeit beurteilt wird, die ihres- 
gleichen suchen, und manche Aufstellungen 
Kalkoffs trotz ihrer scheinbar aktenmaBi- 
gen Begriindung tiber Vermutungen nicht 
hinauskommen. Wie den Anhanger der 
‘Reformation, so sucht Kalkoff nun auch 
den Humanisten zu erledigen: es wird ihm 
vorgeworfen, daf er nicht genug positive 
Leistungen aufzuweisen habe; er hatte ver- 
suchen sollen, sich an der Herausgabe der 
antiken Schriftsteller zu beteiligen, oder er 
hatte der Geschichtschreiber der Refor- 
mation werden miissen. Allein jede ge- 
schichtliche Persénlichkeit will an ihren 
eigenen Gesetzen gemessen werden. Wenn 
aber, wie hier, fremde Mafstabe von auBen 
herangetragen werden, so ergibt sich ein 
schiefes, verzerrtes, von unfreiwilliger Ko- 
mik nicht freies Bild. Deshalb kann die 
vorliegende Darstellung zu den oben ge- 
gebenen Grundlinien nichts hinzufiigen und 
von ihnen nichts wegnehmen. Auf die Ein- 
zelurteile Kalkoffs einzugehen, eriibrigt sich 
bei dem grundsatzlichen Unterschiede des 
Standpunktes: wer in dem schénen Brief 
des 30 jahrigen Hutten an Pirkheimer nichts 
sieht als ,,einen reichlichen Aufwand von 
altklugen Redensarten“, dem kénnte man 
nur ein ganz anders geartetes Urteil ent- 
gegenstellen, so da® jede Ubereinkunft 
unméglich sein wiirde. Wenn Kalkoff 
ferner Hermann v. d. Busche die Stellung 
verleihen méchte, die Hutten bisher ein- 
genommen, und ihn als den ,,geistig und 
Merker-Stammler, Reallexikon I. 
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wissenschaftlich weit tiberlegenen Neben- 
buhler Huttens‘ bezeichnet, so wird er bei 
den mit der Geschichte des H. Vertrauten 
schwerlich viel Beifall finden. 

§ 471. Unter den Freunden Huttens, 
soweit sie nicht schon genannt sind, ist 
namentlich Hermann Graf Nuenar (Neuen- 
ahr 1492—1530) von Wichtigkeit. Er 
teilt den enzyklopddischen Zug des H., 
betatigt sich, wenn auch nicht entscheidend, 
auf verschiedenen Wissensgebieten und zeigt 
in seinen historischen, dem MA. zugewand- 
ten Arbeiten Ansdtze zu gesunder Kritik. 
Wie fiir Hutten, so ist auch fiir ihn der 
patriotische Zug bezeichnend. Als eifriger 
Humanist tritt er lebhaft, ja leidenschaft- 
lich fiir Reuchlin ein; dagegen hat er den 
Schritt vom H. zur Reformation, wenn tiber- 
haupt, nur ganz voriibergehend mitgemacht. 


§37. K. Morneweg foh. v. Dalberg, ein 
dt. Humanist und Bischof 1887. K. Hartfelder 
Heidelberg und der Humanismus, Zeitschr. f. 
allg. Geschichte 1885 S.177ff., 671 ff. — § 38. 
Hehle Der schwab. Humanist Fakob Locher 
Philomusos, Progr. Ehingen 1873—75. — § 39. 
H. Hermelink Die Anjange des Humanismus in 
Tubingen, Wiirttembergische Vierteljahrshefte 
fiir Landesgeschichte NF. XV (1906) S. 3109 ff. 
Bebel: ADB. II (1875) S. 195 ff. Geschichte des 
humanistischen Schulwesens in Wiirttemberg. Hsg. 
von der wiirttemb. Kommission ftir Landesge- 
schichte 1 1912. Fr. Zépfl Fohannes Altenstaig 
(Reformationsgeschichtl. Studien und Texte 36) 
1918. Bebel Proverbia germanica hsg. v. ° 
W. H. D. Suringar 1879. Ad. Horawitz 
Michael Hummelberger 1875. — § 40. Wichtigste 
Arbeit: Fr. v. Bezold Conrad Celtes, ,,der dt. 
Erzhumanist‘‘, Hist. Z., NF. XIII S. rff., 
193ff.; jetzt neu gedruckt in Bezolds Samm- 
lung: Aus MA. und Renaissance 1918. Ferner 
G. Bauch in der zu § 31 zitierten Studie iiber die 
Universitat Ingolstadt; ders. Die Rezeption 
des Humanismus in Wien 1903; ebd. S. 67 ff. 
iiber die von Celtes gestifteten literarischen Ge- 
sellschaften. Ausgabe der Epigramme des Celtes 
von K. Hartfelder 1881. A. Werminghoff 
Conrad Celtes und sein Buch tiber Nuirnberg 1921. 
Vadian: E. Gétzinger Altes und Neues. Ge- 
sammelte Aufsdtze 1891. — § 41. ADB. III (1876) 
S. 637ff. H. J. Liessem Hermann v. d. Busche 
Progr. Kéln 1884—86. G. Bauch Geschichte 
des Leipziger Friithhumanismus 1899. P. Kal- 
koff Archiv fiir Reformationsgeschichte VIII 
(1912) S.341ff. — § 42. Uber die Anfange der 
zuerst von den mafgebenden Gewalten Niirn- 
bergs wenig begiinstigten humanistischen Be- 
wegung vgl. M. Herrmann Die Rezeption des 
Humanismus: in Niirnberg 1898. P. Drews 
Pirkheimers Stellung zur Reformation 1887 (zu- 
gleich gute Gesamtcharakteristik). O. Mark- 
wart Pirkheimer als Geschichtschreiber 1886. 
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G. Ka werau Beitr. zur bayer. Kirchengeschichte 
V (1899) S. 128ff.; X (1904) S. 119ff.; vgl. auch 
ebd.XVI(1910) S. 131 ff. (E.Reicke). Gesamtaus- 
gabe der Werke Pirkheimers von E. Reicke und 
A. Reimann in Vorbereitung. K. Otto Fohann 
Cochléus, der Humanist 1874. M. Spahn Foh. 
Cochléus 1898.— § 43. E.Kénig Peutingerstudien 
1914. Peutingers Briefwechsel, gesammelt, hsg. 
und erlautert von E.Kénig 1923. F. X. Thurn- 
hofer Bernhard Adelmann von Adelmanns- 
felden, Humanist und Luthers Freund 1900. — 
§ 44. F. W. Kampschulte Die Universitat 
Erfurt in threm Verhdlinis zu dem Humanismus 
und der Reformation 1858—60. Das Werk besticht 
durch seine glanzende Darstellung, ist aber mit 
Vorsicht zu benutzen, denn die urkundlichen 
Grundlagen werden zuweilen in subjektivster 
Weise gedeutet. So kommt es zur Feststellung 
von Tatbestanden, fiir die Quellenbelege iiber- 
haupt nicht vorhanden sind, und die dadurch 
nicht richtiger werden, daf sie als scheinbar ge- 
sichert in vielbenutzte Handbiicher tibergegan- 
gen sind. Uber einen bemerkenswerten Fall vgl. 
JBfLg. XV (1904) S.344. Fir die 4ltere 
Zeit ist immer zum Vergleich heranzuziehen 
G. Bauch Die Universitat Erfurt im Zettalter 
des Frithhumanismus 1904. C. Beyer und 
JeBiereye Geschichte der Stadt Erfurt 1900 ff. 
Der Briefwechsel Mutians zweimal hsg. von K, 
Krause 1885 und von K. Gillert 1890. Uber 
Crotus Rubeanus siehe zu § 49b. — § 45a. 
L. Geiger fFohann Reuchlin, sein Leben und 
seine Werke 1871. — § 45b. Ebd. und ADB. XII 
(1880) S. 527ff.; Jiidische Zeitschrift fiir Wissen- 
schaft und Leben VII 293ff.; vgl. weiter unten 
zu § 49a. — § 46. Eine gute neuere dt. 
Biographie des Erasmus fehlt. S. He® E. v. R. 
1790 (noch immer brauchbar). Unter den 
spateren ragt Drummond Erasmus, his life and 
character (1873) hervor. Von den neueren sind 
dem Verfasser die Biographien von E. T. H. 
Capey (1903), W. H. Woodward (1904), 
J. A. Faulkner (1908) unzuganglich geblieben. 
E. Emerton Desidertus Erasmus of Rotterdam 
1900; vgl. auch P. S. Allen The age of Erasmus 
1914. Eine bisher schmerzlich entbehrte Grund- 
lage fiir die Kenntnis von E.s Leben und Lebens- 
werk hat P. S. Allen durch seine kritische 
Ausgabe des Briefwechsels geschaffen: Opus 
epistolarum Des. E. R. 1906ff. (bisher 5 Bde.). 
Ubersicht iiber die wichtigsten Ergebnisse der 
ersten beiden Bande bei Renaudet Erasme, 
Sa vie et son wuvre jusqu’en I517 d’aprés sa 
correspondence, Revue historique CXI u. CXII 
(1912/13). — § 46a. P. Bludau Die betden 
ersten Erasmusausgaben des NT. und thre Gegner 
1902. H. Tégel Die padagogischen Anschau- 
ungen des Erasmus 1896. ‘Ciceronianus’, hsg. 
v. J. C. Schénberger 1919. — § 46b. A. 
Boémer Die lat. Schiilergesprache der Humanisten 
1897. Inhaltliche Zusammenfassung von dem- 
selben: NJbb. (1899). Ubersetzung einer 
Auswahl von Erasmus ‘Colloquia’ v. H. Trog 
1907. — § 46c. Die Einwirkung der Gedanken 
des Erasmus auf den radikalen Pietismus bisher 
wenig beachtet, doch vgl. E. Seeberg Gottfried 
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Arnold (1923), wo allerdings das wichtigste Ver- 
bindungsglied zwischen Erasmus und dem Pietis- 
mus, die ‘Ketzerchronik’ Seb. Francks, fehlt, 
aber eine gute Ubersicht iiber die kirchen- 
geschichtlichen Anschauungen des Erasmus ge- 
boten wird. — § 46d. P. Wernle Die Renais- 
sance des Christentums im 16. $h. 1904. Dilthey 
a.a.O. vgl. zu §32. J.v.Walter Das Wesen 
der Religion nach Erasmus und Luther 1906. 
J. Lindeboom Erasmus onderzoek naar ztjne 
theologie 1909. H. Ernst Die Frommigkett des 
Erasmus, Theol. Studien und Kritiken 1919 
S. 64ff. W. Kohler Desiderius Erasmus. Ein 
Lebensbild in Ausatigen aus seinen Werken 1917. 
— § 46e. P. Mestwerdt Die Anfdnge des 
Erasmus 1917. — § 47. D.F.StrauB8 Ulrich 
v. Hutten 1858; 2. Aufl. 1871; neu hsg. mit 
fordernden Anmerkungen von O. Clemen 1914. 
Gesprache, tbersetzt und erlautert von D. F. 
Strau8B 1860. Opera, quae reperirt potuerunt 
omnia, hsg. v. E. Bécking 1859—70. Die Aus- 
gabe bildet nicht blo8 die sichere Grundlage fiir 
das Leben und Schaffen Huttens, sondern fiir 
sein ganzes Zeitalter; die Supplementbande brin- 
gen auBer den E.o.v. auch die humanistischen 
Satiren, die sich mit Huttens Gedanken oder 
Tun irgendwie naher oder ferner beriihren. 
W. Reindell Luther, Crotus und Hutten 1890. 
S. Szamatolski Ulrichs v. Hutten dt. Schriften” 
1891. W. Kéhler Luthers Schrift ‘An den 
christlichen Adel’ im Spiegel der Kultur- und Zett- 
geschichte 1895. H. Delekat, geb. Bickel 
Huttens Charakter und Bedeutung im Ltchte 
seiner inneren Entwicklung, Luther- Jahrbuch V_ 
(1923) S. 56ff. — § 47h. P. Kalkoff Ulrich 
v. Huiten und die Reformation 1920. Ubersicht 
tiber die Ergebnisse dieses Buches: Luther- 
Jahrb. V (1923) S. 22ff. P. Kalkoff Ulrich 
von Huttens Vagantenzeit und Untergang 1925. — 
§ 471. Nuenar (Neuenahr): ADB. XXIII (1886) 
S. 4858. j 
VIl. Die satirische Literatur. § 48. — 
Der Kampf, den der H. gegen die Schola- 
stik fiihrte, war nicht bloB ein Zusam- 
menstoB grundverschiedener wissenschaft- 
licher Richtungen, sondern eine Ausein-— 
andersetzung zwischen zwei unvereinbaren 
Weltanschauungen, einer absterbenden und — 
einer neu aufkommenden, jugendfrischen. — 
Ein derartiges Aufeinanderprallen welt-— 
geschichtlicher Gegensadtze pflegt. meist 
seinen Niederschlag in der Satire zu finden. 
Das ist auch in der Bliitezeit des H. der 
Fall; es erscheint daher notwendig, die 
bedeutendsten der in Betracht kommenden ~ 
Satiren zu mustern. Die erste vergegen-— 
wartigt die Scheidung, die sich innerhalb 
des H. selbst vollzog; der noch riickstan- 
dige, halbscholastische altere H. wird von 
dem weiter vorgeschrittenen verspottet, : 


wobei sich die scharfsten Pfeile gegen die 
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Scholastik selbst richten. Es ist die be- 
reits genannte, auch durch ihre Form 
(Wechsel zwischen Vers und Prosa) an- 
ziehende Satire Lochers ‘Vitiosa sterilis 
mule ad musam roscida lepiditate predic- 
tam comparaiio’ (1506). Von einer anderen 
Seite aus nahm Heinrich Bebel in seinem 
‘Triumphus V eneris’ (1515) gegen die Haupt- 
feinde des H. Stellung. Dabei bedient er 
sich eines in der volkstiimlichen Literatur 
tiblichen Schemas, der Satire auf alle 
Stande. Das beste Beispiel fiir diese Form 
bietet Sebastian Brants ‘Narrenschiff’. 
Dieses hat allerdings mit dem H. nichts 
zu tun, da in ihm H. und volkstiimliche 
Literatur nur eine Personalunion ein- 
gegangen sind. Aber Bebel macht in seinem 
Gedicht die Form dem H. dienstbar: alle 
Stande bewerben sich um die Gunst der 
Venus; der Preis wird schlieBlich den Bettel- 
moénchen, den Hauptfeinden der neuen 
Richtung, zugesprochen. Schon sechs Jahre 
vor Bebel hatte sich Erasmus des gleichen 
Schemas in seinem ‘Mwpiag éyKwWwov’ 
(1509) bedient. Wie Venus bei Bebel, so 
macht in Erasmus’ Werk die Torheit ihre 
Herrschaftsrechte geltend. Obgleich die 
anderen Stande nicht geschont werden, tritt 
Erasmus doch hauptsdchlich zwei Feinden 
gegentiber, der Scholastik mit ihren un- 
fruchtbaren, haarspaltenden Untersuchun- 
gen und dem ,, Judaismus“, d. h. der land- 
laufigen Frémmigkeit, dem Aufgehen in 
auBeren Werken und aberglaubischen Brau- 
chen. Das im behaglichen Plauderton, in 
feinster, kiinstlerisch durchgearbeiteter 
Prosa abgefaSte Buch weist, wenigstens 
was seine Hauptangriffsstellung betrifft, 
vordeutend auf ein anderes, in dem der 
entscheidende Schlag gegen die Scholastik 
gefiihrt und der durchgehende Gegensatz 
der Weltanschauungen aufgedeckt wurde. 

§ 49a. Dies geschah bekanntlich in den 
‘Epistolae obscurorum virorum’ (Briefen 
unberithmter Manner). Der erste Teil er- 
schien Herbst 1515, durch einen Anhang 
vermehrt Oktober 1516; der zweite Teil 
1517, mit einem Anhang vermutlich Spat- 
herbst des gleichen Jahres. Die Veran- 
lassung zu den ‘Epistolae o.v.’ gab der 
Reuchlinsche Streit; der Titel erklart sich 
aus der zu Ehren Reuchlins veranstal- 
teten Briefsammlung ‘Epistolae  claro- 
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rum virorum’ (1514). Fingiert wird, daf 
die Briefe von Anhangern des scholasti- 
schen Systems und Gegnern Reuchlins an 
Ortuin Gratius (geb. um 1480, $ 1542) 
gerichtet sind, einen Poeten mit humanisti- 
schen Anwandlungen, der die Pamphlete 
der Kélner mit seinen Versen schmiickte. 
Das Latein, in dem die E. o. v. geschrieben 
sind, ist ein Kiichenlatein, mit zahllosen 
dt. Wendungen durchsetzt; es mag in den 
Bursen und in manchen Kléstern gelegent- 
lich ein 4hnliches Kauderwelsch gesprochen 
sein; im ganzen ist es karikaturmafig 
iibertrieben. Die Verfasser bedienen sich 
der mimischen oder indirekten Satire, d. h. 
einer Satire, die sich in die Seelen der Ver- 
héhnten versetzt, diese selbst sprechen 
1a48t und ihren naiven Gestandnissen den 
Anschein der Lebenswahrheit zu verleihen 
weif. Die Satire wendet sich gegen den 
mal.-scholastischen Unterrichtsbetrieb und 
die ganze mal. Wissenschaft. Da beides 
aber auf das engste mit Religion und Theo- 
logie zusammenhing, so konnte es nicht 
anders sein, als dai auch die mal. Form der 
Religiositat gestreift wird, d. h. wie im 
éykWwuiov pwoelag die aberglaubische 
Werkheiligkeit, auch einzelne Mifbrauche, 
wie die AblaSverkiindigung. Bezeichnend 
fiir die Bliitezeit ist, daB der Angriff jetzt 
nicht mehr allein dem Nominalismus, son- 
dern dem ganzen System gilt (wie bei 
Celtes und Erasmus); ja Thomisten und 
Scotisten werden mit besonderer Vorliebe 
verspottet. 

§ 49b. Die Verfasserfrage schien seit 
Brechts Untersuchungen in der Haupt- 
sache geklart; der erste Teil, ein Muster 
der mimischen Satire, allein von Crotus 
herriihrend; der Verfasser des Anhanges 
zum ersten und des zweiten Teiles Hutten, 
nur gelegentlich durch zwei Mitarbeiter 
Jakob Fuchs und Friedrich Fischer (im 
zweiten Teile) unterstiitzt. Daf Hutten in 
der Tat als der so gut wie alleinige Urheber 
der Teile anzusehen sei, in denen die Dar- 
stellung mehr und mehr aus dem behag- 
lichen Humor in die direkte Satire, ja in die 
Invektive tibergeht, wurde durch die Mittel 
der Stilvergleichung erhartet und gezeigt, 
wie das Temperament des kiihnen Ritters 
die von Crotus so weise gezogenen Schran- 
ken immer wieder durchbrochen hat. Trotz- 
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dem nun die Beweisfiihrung fiir den zweiten 
Teil nicht vollstandig iberzeugend war, da 
die Ungleichartigkeit in diesem doch wohl 
auf mehrere Verfasser deutet, schienen fiir 
die Forschung endgiiltige Grundlagen ge- 
wonnen zu sein. Allein diese fangen jetzt 
an, ins Schwanken zu geraten. Der erste 
Brief des 1. Teiles, ein im besten Stile 
mimischer Satire ausgefiihrtes Stiick, wird 
fiir Hutten in Anspruch genommen; ander- 
seits beginnt man an manchen fiir echt 
- Huttenisch gehaltenen Briefen Hutten das 
Autorrecht zu bestreiten. Jedenfalls ist 
die Frage nach der Verfasserschaft der 
Briefe wieder in Flu8 gekommen, so daB 
von einer unbedingten Sicherheit nicht 
mehr die Rede sein kann. Doch wird sich 
das eine wohl als unbestreitbar erweisen, 
daB Crotus die Idee und die wesentliche 
Ausfiihrung des ersten Teiles zuzuschreiben 
ist, andere wie Hutten und Hermann 
v. d. Busche sich daran beteiligt haben 
(Zeit der Entstehung s. 0.). Somit waren 
wir in der Hauptsache wieder bei dem vor 
Brecht herrschenden Strauf-Kampschulte- 
schen Standpunkt angelangt; doch werden 
Brechts Stiluntersuchungen auch in Zu- 
kunft fiir die Erforschung der Verfasser- 
frage unentbehrlich sein; daneben lassen 
sich allerdings durch méglichst genaue 
Interpretation des Hauptzeugnisses, der 
‘Responsio ad Apologiam Fo. Crott Rube- 
ant’ des Justus Menius (1532) wohl noch 
manche Anhaltspunkte gewinnen. 

§ 50. In die Zeit des endgiiltigen auBeren 
Triumphes der Kélner tiber Reuchlin (1520) 
fiihrt die Satire ‘Hochstratus ovans’ (von 
Hermann v. d. Busche oder Nikolaus Ger- 
bel?), sie klingt schlieBlich in die Hoffnung 
aus, daf Hochstraten wahrscheinlich nur 
einen Pyrrhussieg erfochten habe. Das 
zeitweilige Zusammengehen von H. und 
Reformation spiegelt sich am deutlichsten 
in einer der beriihmtesten, dramatisch be- 
lebten Satire, dem ‘Eccius dedolatus’ (Fe- 
bruar 1520). Von Zeitgenossen’ und der 
Nachwelt fast ausnahmslos Wilibald Pirk- 
heimer zugeschrieben, ist sie neuerdings 
durch Paul Merker mit einleuchtenden 
Griinden als ein Werk Nikolaus Gerbels 
(geb. um 1485, + 1560) erwiesen worden. 
Auf Grund der Nachweise Merkers wird 
auch eine Satirenreihe, als deren Verfasser 
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bisher Crotus Rubeanus galt, Nikolaus 


Gerbel zugeschrieben werden miissen. Es 


handelt sich um sieben im Ton verschiedene — 


Dialoge, die ‘Dzialogi septem’, die, unter dem 
Decknamen S. Abydenus Corallus Germ. 
Anfang 1521 erschienen, im Laufe 
Jahres 1520 entstanden sind. Auch sie 
fiihren unmittelbar in die Zeit des schnell 


des 


voriibergegangenen Bundes zwischen H. 
und Reformation hinein. Erfillt von der 
Hoffnung auf den Sieg der guten Sache, — 


getragen vom Vertrauen auf den neu- 


gewahlten jungen Kaiser Karl V., vergegen-_ 
wartigen sie die vergeblichen Anstrengun- 
gen der Machte, die den religiés-wissen- 
schaftlichen Fortschritt um jeden Preis zu 
verhindern suchen, und gipfeln in einer 
Verherrlichung Huttens, des Vorkampfers — 


fir Wahrheit und religidse Freiheit. Dem- 
selben Verfasser gehért die unter dem glei- 
chen Decknamen verdffentlichte Vertei- 
digungsrede fiir Hutten an: Hutten er- 


scheint also als die symbolische VerkGrpe- — 


rung des 


zeitweiligen Zusammengehens | 


von H. und Reformation. Die von Huma-_ 
nisten, z. B. von Vadian, Hermann v. d. 
Busche u. a., in dt. Sprache geschriebenen — 
Satiren verleugnen zwar den Zusammen- 


hang mit der oben behandelten Literatur- 


gattung nicht, treten aber bereits aus der 


humanistischen Sphare heraus. 


§49a u.b. W. Brecht Die Verfasser der 


‘Epistolae obscurorum virorum’.1904. D. Reich- — 
ling Ortuin Gratius 1884. A. Bimer Aufsdtze, 
Fr. Milkau gewidmet (1921) S. 10ff. P. Merker 


Der Verfasser des ‘Eccius dedolatus’ und anderer 
Reformationsdialoge 1923. S. 289ff. A. Bomer 


Hermann v. d. Busches Anteil an den Eov., Aus — 
Vergangenheit und Gegenwart, Festgabe fiir 


Dr. Philippi 1923. S. 86ff.; 


ders. Verfasser 


und Drucker der Eov. Krittk einer neuen Hypo-— 
these, Zentralblatt fiir Bibliothekswesen XLI 
(1924). — § 50. Fiir den ‘Ecctus dedolatus’ siehe 


Merker a.a.O.; die bisher dem Crotus zuge- 


schriebenen Satiren ebd. S. 150ff. Brecht 
ajarOns. 40741. 
VIII. Der Humanismus und die 


Universitaten. § 51. Es lag in der Natur 


der Sache, daB der Kampf zwischen H. und 
Scholastik auf dem Gebiete des Unter- 
richtswesens besonders erbitterte Formen 


‘annahm. Ein durchschlagender Sieg tiber 


das Veraltete war nur méglich, wenn die 


Scholastik endgiiltig aus den Bildungs- — 


anstalten verdrangt wurde. 


Das Ringen 
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um diese bezeichnet daher einen der wich- 
tigsten Abschnitte in der Geschichte des 
H. Die Umgestaltung der Schulen im 
humanistischen Sinne ist seit der Wende 
des 15. und 16. Jhs. nicht mehr aufzuhal- 
ten, wie die Beispiele von Deventer, 
Miinster usw. lehren; auch selbstandige 
humanistische Schulgriindungen, die sog. 
Poetenschulen, erfolgen. Wichtiger aber 
war noch der Kampf um die Universitaten. 
In erster Linie handelte es sich dabei um 
die vorbereitende, die sog. artistische 
Fakultat. Es galt hier die Einfiihrung des 
humanistischen Betriebes der alten Spra- 
chen, Beseitigung des Doctrinale und der 
scholastischen Kommentare zu diesem wie 
zu den aristotelischen Schriften, Ent- 
fernung der barbarischen Ubersetzungen 
des Aristoteles, Wiederherstellung der sog. 
Enzyklopadie, véllige Anderung des Lehr- 
verfahrens. Die allmahliche Besitzergrei- 
fung der Universitaten durch den H. voll- 
zieht sich nicht gleichmafig; eine genaue 
Angabe des Verlaufs wiirde ein Eingehen 
auf die Geschichte jeder einzelnen Universi- 
tat nétig machen. Da fiir eine solche Dar- 
stellung der Raum fehlt, soll der Versuch 
unternommen werden, die allgemeinen 
Grundziige der Entwicklung aufzuzeigen, 
wobei nur auf die wichtigsten Ausnahme- 
falle eingegangen wird. 

§ 52. Etwa seit der Wende der 50er und 
60er Jahre des 15. Jhs. beginnt das Ein- 
dringen des H. in die Universitaten. Jiin- 
gere Baccalaureen und Magister halten 
z. B. seit dieser Zeit in Leipzig Vorlesungen 
uber klassische und humanistische Schrift- 
steller; Wanderlehrer vertreten die gleichen 
Tendenzen; in Wien liest schon 1454 und 
1456 der beriihmte Astronom Peuerbach 
tiber Vergil, Juvenal und MHoraz, sein 
Schiller Regiomontanus 1461 tiber Vergil; 
andere folgen bis etwa 1480, darunter 
einer der Hauptvertreter des alteren Wie- 
ner H., Bernhard Perger (geb. um 1440); 
in Freiburg wird 1471 ein Lektor fiir Poesie 
angestellt; die Eréffnung der Universitat 
Ingolstadt vollzieht sich ganz unter huma- 
nistischen Auspizien (1472). Die schola- 
stisch gerichteten Professoren scheinen 
damals im allgemeinen der neu aufkommen- 
den Richtung keine Feindseligkeit gezeigt 
zu haben; vielleicht hielten sie sie noch fiir 
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ungefahrlich. Deshalb ging es ohne wesent- 
liche Reibungen ab. Die Universitats- 
verhaltnisse spiegeln also auch hier nur 
den allgemeinen Charakter der Bewegung 
wider, was aus dem tiber das Verhaltnis 
des Friihhumanismus zur Scholastik Ge- 
sagten ersehen werden kann. Etwa seit 
dem Anfang der 80er Jahre tritt jedoch 
ein Umschwung ein. Es kommt an den 
Universitaten mehrfach zu Zwist; die 
scholastischen Lehrer suchen teils durch 
aktiven, teils durch passiven Widerstand 
das Vordringen des H. zu hindern. Die 
Streitigkeiten steigern sich namentlich 
um die Jahrhundertwende. Die Landes- 
herrn begiinstigen meist die humanistischen 
Reformen, so etwa Herzog Georg von 
Sachsen, so namentlich der Humanisten- 
génner Kaiser Maximilian. Dieser greift 
zugunsten des H. in Freiburg ein und ver- 
wirklicht in Wien einen Lieblingsgedanken 
des Celtes, indem er dort das collegium 
poetarum et mathematicorum  griindet, 
dessen Seele Celtes war — eine ganz nach 
humanistischen Grundsatzen eingerichtete 
Fakultat, der aber kein dauernder Erfolg 
beschieden war, da eine feste Abgrenzung 
ihrer Befugnisse der Universitat gegen- 
tiber fehlte, und die daher schon vor Celtes’ 
Tode (1508) eingegangen zu sein scheint. 
Gerade Wien zeigt neben Kéln und Heidel- 
berg den erwachenden Widerstand der 
Scholastik gegen alle humanistischen Re- 
formwtinsche am deutlichsten. Nachdem 
von etwa 1454—1482 die Rezeption des 
H. ohne Schwierigkeiten vor sich gegangen 
war, beginnen die Scholastiker die ihnen 
drohende Gefahr einzusehen und _ setzen 
allen Anderungsversuchen den zahesten 
Widerstand entgegen, der bis 1521 nicht 
zu brechen ist. 

§ 53. Die Folge dieser seit etwa 1480 ein- 
setzenden Gegenwehr der Scholastik auf 
den dt. Universitaten ist die Tatsache, daB 
eine (wenigstens landschaftlich) aufSerdt. 
Universitat der Mittelpunkt der humani- 
stischen Studien wird, namlich die Uni- 
versitat Krakau, die in den letzten Jahr- 
zehnten des 15. und am Anfange des 
16. Jhs. viel von humanistisch gerichteten 
dt. Studenten aufgesucht worden ist. Am 
Anfange des 16. Jhs. heben sich jedoch 
einige dt. Universitaten dadurch heraus, 
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daB sie dem H. stark entgegenkommen. 
Das geschieht auf der 1502 gegriindeten 
Wittenberger Hochschule, wo nach ur- 
spriinglichem Verweilen im mal. Geleise 
schon 1506 eine humanistische lat.Gramma- 
tik eingefiihrt, 1508 der Plan des dreisprachi- 
gen Unterrichtes erwogen wird und schlief- 
lich 1518 durch die Berufung Melanchthons 
die neue Richtung zum Siege gelangt. Eine 
noch gréSere Bedeutung fiir den H. ge- 
wann seit der Jahrhundertwende die bereits 
1477 gegriindete Universitat Mainz. Unter 
dem Einflusse der Humanisten Dietrich 
Gresemund d. J. und Joh. Rhagius Asti- 
campianus (Joh. Rack aus Sommerfeld, 
+ 1515), des Lehrers Huttens, der von 
ihm manche Anregungen erhielt, schaffte 
Erzbischof Berthold von Henneberg schon 
friiher als in Wittenberg das Doctrinale ab. 
Zum eigentlichen Mittelpunkt der huma- 
nistischen Studien und zum Lager der 
Reuchlinisten wurde Mainz jedoch erst 
in den Anfangsjahren der Regierung Erz- 
bischof Albrechts (1514 und 1515). Dessen 
Rat, Eitelwolf vom Stein (geb. um 1450, 
+ 1515), der Gonner MHuttens, hatte 
bereits den Versuch gemacht, die neu- 
gegriindete Universitat Frankfurt a. O. 
(1506) in das humanistische Fahrwasser 
zu lenken. Als er sehen mute, daB auch 
hier die Scholastik die Oberhand gewann, 
verfolgte er eifrig den Plan, das, was ihm 
in Frankfurt nicht gelungen war, in Mainz 
zu erreichen und die dortige Universitat zu 
einer umfassenden humanistischen Akade- 
mie zu erweitern — eine Absicht, die frei- 
lich nach gliicklichen Anfangen an LEitel- 
wolfs friihem Tode, mehr aber noch an der 
Ungunst der Verhaltnisse scheiterte. 

§ 54. Allein wahrend in Wittenberg und 
Mainz der H. nicht auf erheblichen Wider- 
stand stieB, steigerten sich auf den anderen 
Universitéten die Kampfe. An der Ver- 
scharfung des Gegensatzes hatte jede der 
beiden Parteien ihren redlichen Anteil: die 
scholastischen Lehrer fiihlten sich in ihrem 
Besitzstande bedroht und suchten sich 
ihrer Haut zu wehren; die Humanisten 
traten mit herausforderndem Selbstgefiihl 
auf, sowie mit zur Schau getragener Ver- 
achtung der bisherigen Universitatseinrich- 
tungen, namentlich der akademischen 
Grade. Die Folge war, da® es gelegentlich 
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zu GewaltmaSregeln kam. So wird 1511 
aus Leipzig der Humanist Joh. Rhagius — 
Asticampianus vertrieben; in Kéln be- 
reiten die Scholastiker dem vortrefflichen — 
Johannes Casarius unausgesetzte Schwie- — 
rigkeiten. Auf das lebendigste werden diese — 
Kampfe und ihre Griinde in den ‘Epistolae — 
obscurorum  virorum’ =vergegenwartigt, — 
selbstverstandlich vom humanistischen — 
Standpunkte aus. Allein so heftig der ~ 
Widerstand der Anhanger des Alten auch 
war, schlieBlich konnte sich doch, wie — 
immer, das im Absterben Begriffene gegen- — 
iiber dem Ansturm des Neuen, Jugend- 
frischen nicht mehr halten. Trotz aller 
Gegenwehr sahen sich die Scholastiker ge- 
zwungen, dem H. ganz erhebliche Zu- 
gestandnisse zu machen. Es wurde im 
Sprachunterricht nachgegeben (Einfithrung — 
des Griechischen in Leipzig); und schlief- 
lich kam es um 1520 an zahlreichen Uni- 
versitaten zu umfassenden Reformen, z. B. 
in Leipzig und Erfurt 1519. Im wesent- 
lichen wurden die oben bezeichneten For- — 
derungen der neuen Richtung durch end- — 
giiltige Anderung des Sprachunterrichts, 
Finfiihrung zeitgemaBer Lehrbiicher, Be- — 
seitigung der scholastischen Ubersetzungen — 
und Kommentare erfiillt. In dem schweren 
Kampfe schien also der H. vollstandig ge- — 
siegt zu haben. Allein so iiberschwanglich © 
auch der Jubel mancher Humanisten iiber 
das Erreichte klang, es war nur ein Schein- 
sieg; in Wirklichkeit blieb das scholastisch- 
mal. System nach wie vor die Grundlage 
der Universitat. Es vollstandig zu be-— 
seitigen, bedurfte es anderer, starkerer 
Krafte. 


Altere Literatur iiber die Geschichte der — 
einzelnen Universitaten Goedeke I? 4osf. 
L. Bertalot Humanistische Vorlesungsanktin- — 
digungen in Deutschland im 15. Fh., Z. f. Gesch. — 
d. Erz. und des Unterrichts V (1914) S. rff. Die — 
Arbeiten G. Bauchs tiber Ingolstadt, Wien — 
und Erfurt vgl. zu §31, § gou. §44. G. Bauch © 
Die Anféinge der Universitét Frankfurt a.O. und — 
die Entwicklung des wissenschaftlichen Lebens auf 
der Hochschule (1506—40) 1900. W. Friedens- 
burg Geschichte der Universitat Wittenberg 1917. — 
G. Bauch Wittenberg und die Scholastik, Neues — 
Archiv f. sachs. Gesch. XVIII (1897) S. 285 ff. 
G. Bauch Die Einfiihrung des Hebraischen in 
Wittenberg, Monatsschrift fiir Geschichte und — 
Wissenschaft des Judentums XLVIII (1904). — 
Mainz: G. Bauch in J. R. Dietrich und K. 
Bader Bettrage zur Geschichte der Universitaten 
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Mainz und Giefen 1907. S. 3ff. G. Bauch 
Dt. Scholaren in Krakau 1901. Uber Asticam- 
pians Vertreibung aus Leipzig G. Bauch 
ArchfLg. XIII (1885) S. 1ff. 


IX. Ergebnisse. §55. Die vorliegende 
Darstellung ist der gesamten Entwicklung 
bis zu ihrem Abbliihen gefolgt und hat nun 
das Fazit zu ziehen. Eine organische Ver- 
bindung zwischen Antike und nationaler 
Kultur, wie sie sich im 14. Jh. anzubahnen 
schien, war nicht erreicht. Seit der Mitte des 
15. Jhs. setzt sich vielmehr unter dem Ein- 
flusse der gleichen Tendenzen wie in Italien 
auch in Deutschland das kanonische An- 
sehen des Altertums durch: unbedingter 
Anschlu8 an die Antike wird die Regel; es 
handelt sich also nicht um eine frei nach- 
schaffende, sondern um eine nachahmende 
Tatigkeit. Gleichwohl hat der H. in Wissen- 
schaft, Unterricht, Religion, Weltanschau- 
ungsfragen entscheidende Umwalzungen 
herbeigeftihrt oder doch wenigstens zum 
Ausdruck gebracht, wobei sich die ver- 
schiedenen Gebiete mehrfach berihren. 
An die Stelle der Fragen, die die Scholastik 
beschaftigt hatten, treten die Dinge, die die 
Bildungsbediirfnisse der Zeit befriedigten, 
an die Stelle einer zur Spielerei entarteten 
Logik die philologischen, geschichtlichen, 
naturwissenschaftlichen Facher. Fine 
auSerordentliche Erweiterung des An- 
schauungskreises findet statt. Im Gegen- 
satz zu der jenseitigen Anschauung, auf 
der die Scholastik aufgebaut war, wendet 
sich allem Menschlichen, Natiirlichen, Greif- 
‘baren die Aufmerksamkeit zu. Der Betrieb 
der Wissenschaft nimmt einen anderen 
Charakter an, auch da, wo es sich um Teile 
der sog. Enzyklopddie handelt, z. B. bei 
der Musik, die im H. theoretisch und prak- 
tisch reiche Foérderung fand,; so durch 
Nic. Marschalk, Reuchlin, Pirkheimer u. a. 
In den musiktheoretischen Arbeiten der 
Humanisten ist die Anlehnung an die gleich- 
artigen mal. Bestrebungen unverkennbar. 
Aber: die Art, in der Manner wie der viel- 
seitig gebildete, auch um die Geographie 
verdiente Henricus Glareanus (Heinrich 
Loriti aus Glarus, 1488—1563), eine der 
originellsten Persénlichkeiten der Bliite- 
zeit, wie Ottmar Luscinius (Nachtigall, 
1487—1537) und Johannes Cochlaeus zu 
den grundlegenden Fragen vorzudringen 
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suchten, zeigt doch den entscheidenden 
Fortschritt iiber das mal. Verfahren hinaus. 
Zugleich offenbart sich aber bei der Musik 
ein Zug des dt. H., der ihn der ital. Renais- 
sance nahebringt, wenn es sich auch mehr 
um ein Wollen als um ein Vollbringen 
handelt. Man strebt bereits danach, die 
gewonnenen Erkenntnisse in die Tat um- 
zusetzen. 1507 veréffentlichte Celtes mit 
dem Musiker Tritonianus Melodien zu Hora- ~ 
zischen und eigenen Oden im vierstimmi- 
gen Satze und mit obligater Instrumental- 
begleitung; ihm schwebte dabei die Ab- 
sicht vor, Wort, Ton und kérperliche Hal- 
tung des Sangers zu einem untrennbaren 
Ganzen zu verschmelzen. Das in solchen 
Untersuchungen sich regende dunkle kiinst- 
lerische Empfinden wirkt auch sichtlich 
bestimmend, wenn in dem Wissensbetrieb 
an die Stelle der verstandesmafigen logi- 
schen Zergliederung die schéne Darstellungs- 
form (eloquentia) tritt; Ubertreibungen 
auf diesem Gebiete sucht man in der Bliite- 
zeit mehr und mehr einzudammen. Das 
Streben nach kiinstlerischer Betatigung 
tut sich auch in einem Zweige kund, auf 
den die Humanisten besonders stolz waren, 
namlich in der Poesie. Die lat. Dichtung 
des H. hat allerdings den Ewigkeitsruhm, 
den die Humanisten als selbstverstandlich 
in Anspruch nahmen, nicht erzielt; immer- 
hin bahnt sich in der Poesie dadurch ein 
Fortschritt an, da die Méglichkeit ge- 
schaffen wird, Gefiihle und Gedanken in 
einer gebildeten Sprache zum Ausdruck zu 
bringen, wenn auch viel Erborgtes, Un- 
echtes mit unterlauft; zudem sind Werke 
wie Celtes ‘Amores’ und ‘Odae’ sowie Hut- 
tens Dichtungen als Zeugnisse der gesamten 
Geistesbewegung nicht zu entbehren. 
§56. Der sich im H. vollziehende Wandel 
der Weltanschauungen. wird offenbar, so- 
bald man das Gebiet der Padagogik betritt; 
der H. betont nicht so sehr die Siindhaftig- 
keit als die Gottesspur im Menschen: zu 
den humanistischen Glaubenssatzen ge- 
hérte die von der Florentiner Akademie 
vertretene Uberzeugung, da8 der Mensch 
die Kraft habe, sich zum Héchsten zu er- 
heben. Aus diesen und verwandten Ge- 
danken erklart sich der Wert, den der H. 
Erziehung und Unterricht beima8. Liegen 
im Menschen die Anlagen zu allem Guten, 
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dann muf es auch méglich sein, diese durch 
die Erziehung zu wecken; nur aufzuklaren 
braucht man den Menschen iiber das Rechte, 
dann wird der Erkenntnis die Tat folgen. 
Die fréhliche Zuversicht, mit der der H. 
an die Lésung dieser Aufgabe ging, nimmt 
den optimistischen Glauben der Aufkla- 
rungspddagogik vorweg. Sie wird von den 
verschiedenartigsten Persénlichkeiten, z. B. 
von Wimpfeling und Erasmus, geteilt. Wie 
in dem pddagogischen, so macht sich auch 
in dem religidsen Ideal der grundsatzliche 
Unterschied der Zeitalter geltend: den 
Ausgangspunkt bildet nicht mehr, wie im 
MA., die Gottheit, sondern der Mensch mit 
seinen geistigen Bediirfnissen; an die Stelle 
der metaphysischen tritt daher die ethische 
Betrachtungsweise, die schon zu der Er- 
kenntnis fiihrt, dafi das Gute nur um des 
Guten willen erstrebt werden miisse. 

§ 57. Diese véollige Veranderung des 
religidsen Ideals ware nicht méglich ge- 
wesen, wenn nicht der Mensch éine andere 
Stellung fiir sich in Anspruch genommen 
hatte. Es entspricht diesem Wandel der 
religidsen Gesamtanschauung, daf das 
Gefiihl von dem Eigenwert der Persénlich- 
keit sich im H. zum ersten Male deutlich 
beobachten laBt. Nicht als ob es dem MA. 
an machtigen, kraftvollen Persdnlichkeiten 
gemangelt hatte. Aber diese Menschen 
erkennen willig die durch die tiberlieferten 
Einrichtungen gezogenen Schranken an. 
Ganz anders Agricola, Pirkheimer, Celtes, 
Erasmus, Hutten! Jeder von ihnen will 
fiir sich etwas bedeuten; auf jeden von 
ihnen kénnte man die beriihmte Charak- 
teristik des Erasmus in den ‘E. o. v.’ an- 
wenden: est homo pro se. Es tritt auch 
in ihren Auferungen deutlich hervor, da 
sie nicht gewillt sind, sich den durch Her- 
kommen, Gewohnheit, Sitte geheiligten Ge- 
setzen bedingungslos zu unterwerfen. Eben- 
so wichtig wie dieser Freiheitsdrang der 
Personlichkeit ist die Tatsache, daB sie fiir 
alles Menschliche einen scharfen Blick 
haben. Was aus dem Kreise des Regel- 
mafigen, Gewohnten herausfallt, erregt 
ihre Teilnahme; man vergleiche nur das 
Verfahren der besten mal. Geschicht- 
schreiber mit der Art, in der Pirkheimer 
im ‘Schweizerkrieg’ ungewohnliche Men- 
schen und Zustande mit dem Gemiit er- 
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faBt, und man wird den Unterschied mit — 
Handen greifen kénnen. Auch darin 1a8t 


sich die gegensatzliche Stellung zum MA. — 
nicht verkennen, da8 die Persénlichkeit — 
es fiir selbstverstandlich halt, ihr Daseins- — 


recht mit allen Mitteln geltend zu machen, 


eine Tatsache, fiir die Hutten das beste © 


Beispiel bildet. Ob diese Uberzeugung von 


Wert und Recht der Individualitat auf das — 
Vorbild der in sich ruhenden Menschen 
des Altertums zuriickzuftihren oder ob sie — 


blo® ein Ergebnis der seit dem 12. Jh. ein- 


setzenden inneren Entwicklung ist, bedarf — 


noch genauer Untersuchung. 

§ 58. Um 1520 schien der Sieg des H. 
entschieden; wenigstens waren dessen Ver- 
treter davon iberzeugt. Sie hatten mit 
diesem Glauben recht und _ unrecht. 
Recht insofern, als die von ihnen tber- 
nommenen oder ausgebildeten Ideen sich 
schlieBlich durchgesetzt haben; unrecht, 
weil sie die Erfiillung ihrer Ideale von der 
nachsten Zukunft erwarteten. Der H. war 
eine aristokratische Bewegung; infolge- 
dessen konnten seine Grundsatze nur lang- 
sam in die Tiefe dringen. StieS er aber mit 
einer die Gesamtheit aufwiihlenden Macht 
zusammen, so mute er zeitweilig unter- 
liegen, weil die diinne Oberschicht den 
Kampf mit der Masse nicht aufzunehmen 
vermochte. Deshalb war es selbstverstand- 
lich, daf’ der H. der Reformation gegen- 
iiber den Kiirzeren zog, sobald sich der 
Gegensatz zwischen den beiden Strémun- 
gen enthillt hatte. 

X. Humanismus und Reformation. 
§ 59. Die Umwalzung, die nunmehr eintrat 
und die Scholastik endgiiltig  stiirzte, 
raubte dem H. zahlreiche seiner besten 
Anhanger und lenkte die Gesamtteilnahme 
in andere Bahnen. Der Ausgang des H. 
ist unmittelbar mit der Reformation ver- 
kniipft, eine Betrachtung des Verhdaltnisses, 
in dem beide Machte zueinander standen, 
daher unentbehrlich. Die tiberwiegende 
Mehrzahl der Humanisten sah in Luther 
zuerst einen Vorkaémpfer. Luther selbst 
hatte allerdings schon 1516 den Gegensatz 
zwischen seiner Glaubenslehre und der 
humanistischen Ethik erkannt. Allein 
den Zeitgenossen ging diese Erkenntnis 
nicht auf; sie sahen zundchst nur das beiden 
Richtungen Gemeinsame. Denn in der Tat 
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waren zahlreiche Beriihrungspunkte vor- 
handen. Der H. hatte die kirchlichen Mif- 


_stande schonungslos aufgedeckt, auf die 
_ Bibel als die alleinige Quelle des Glaubens 
_ hingewiesen, die Paulinischen Briefe in den 


Mittelpunkt geriickt, die Teilnahme fiir die 
Kirchenvater neu belebt; er hatte die Werk- 
heiligkeit und die aberglaubischen Brauche 


_ bekémpft und den Wert des praktischen 


Christentums hervorgehoben. Dazu kam, 
da8 H. wie Reformation sich gegen den 
gleichen Feind, die Scholastik, wendeten, 
ihr auch die Alleinherrschaft im Unter- 
richtswesen streitig zu machen. suchten. 
Rein auferlich betrachtet, schien also 
Luther nur die Forderungen des H. zu ver- 
treten, namentlich als er sich auch zum 
Anwalt der nationalen Beschwerden machte. 
Ein starker innerer Zusammenhang ergab 
sich ferner dadurch, da8 Luther ahnlich wie 
der H. die Persénlichkeit und ihre seelischen 
Bediirfnisse in den Mittelpunkt riickte. 
Alles das macht die riickhaltlose Zustim- 
mung der Humanisten begreiflich. Nur 
wenige, wie Reuchlin, verhielten sich von 
Anfang an feindlich; selbst Wimpfeling 
trat zuerst fiir Luther ein. Allein von vorn- 


_ herein ist bezeichnend, wie die Humanisten 


Luthers Sache und das Verhalten von 
dessen Gegnern beurteilten. Sie sahen in 
den Angriffen, die Luther von der papst- 
lichen Partei erfuhr, nur eine Fortsetzung 
des Verhaltens der obscuri viri gegen 
Reuchlin. Es ist also der humanistische 
Gesichtswinkel, unter dem sie Luther und 
sein Werk betrachteten. 

§ 60. Das war auch der Standpunkt des 
Erasmus, dessen Stellungnahme in_ der 
Anfangszeit der Reformation (1519—1520) 
besondere Beachtung verdient. Er trat 
mit groBer Warme fiir Luther ein, zuerst 
unter dem Deckmantel der Anonymitat 
in der Flugschrift ‘Acta academiae Lova- 
niensis’, dann aber auch in bald veréffent- 
lichten Briefen. Obgleich es seinem scharfen 
Blicke keineswegs entging, daB Luther nicht 
von den humanistischen Studien, sondern 
von der Scholastik ausgegangen war, er- 
schien ihm doch die ganze Angelegenheit 
als ein Glied in der Geschichte der huma- 
nistischen Kampfe. Nach seiner Ansicht 
handelte es sich bei den Umtrieben der 


-ménchisch-scholastischen Partei um eine 
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groBe Verschworung der Feinde der Wissen- 
schaft gegen tiichtige und fromme Gelehrte, 
wie ihn denn selbst zu gleicher Zeit von den 
Theologen zu Léwen und dem p4pstlichen 
Nuntius Aleander schwere Gefahren be- 
reitet wurden, denen er nur mit Miihe ent- 
ging. Als Opfer dieser Verschwérung be- 
trachtete er auch Luther; Luthers Sache 
war ihm die Sache der bedrohten Wissen- 
schaft; deshalb suchte er alle Anhanger des 
H. aufzurufen, um fiir Luther ein unpartei- 
isches Schiedsgericht zu erwirken (wichtig 
namentlich der beriihmte Brief des Eras- 
mus an Albrecht von Mainz [November 
1519], aus dem S. 540 ein Stiick mit- 
geteilt ist). Dabei verleugnete er nirgends 
die ihm eigentiimliche Vorsicht; auch kam 
es ihm darauf an, Luther von einem ent- 
scheidenden Bruch mit der Kirche zuriick- 
zuhalten, getreu seinen, aus den friiher dar- 
gelegten Ansichten sich ergebenden Grund- 
satz: A sectis et schismatibus semper ab- 
horrut. Unter diesen Umstanden kann 
man es verstehen, da8 er von Luther ab- 
riickte, als dieser in der Schrift ‘De captivi- 
tate Babylonica’ den radikalen Bruch wirk- 
lich vollzog. Von da an macht die freund- 
liche Haltung des Erasmus einem immer 
mehr sich steigernden Unbehagen Platz. 

§ 61. Die meisten anderen Humanisten 
blieben noch eine Zeitlang Luther treu, 
doch war auch ihr Bund mit der Refor- 
mation nicht von Dauer. Es konnte auch 
nicht anders sein, denn tatsdchlich handelt 
es sich um zwei Machte, die von ganz 
verschiedenen Ausgangspunkten ausgehen. 
Luther drang von innen nach aufSen, der 
H. von aufen nach innen. Sobald dieser 
Gegensatz den Humanisten zum Bewufit- 
sein kam, mute die Erniichterung ein- 
treten; sie wurde durch die Begleiterschei- 
nungen der Reformation verstarkt. Die 
Teilnahme der Massen war den Geistes- 
aristokraten unheimlich; durch die Volks- 
bewegungen wurden die Grundlagen von 
Bildung und Wissenschaft erschiittert; die 
Vorherrschaft der theologischen Interessen 
schien ein neues Regiment der ,,stinkenden 
Kutten' anzukiindigen. Alle diese Tat- 
sachen waren dazu geeignet, die urspriing- 
liche Begeisterung der Humanisten zu 
dampfen oder ganz auszuléschen. So er- 
klart es sich, daS zahlreichen humanisti- 
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schen Freunden der Reformation schlieB- 
lich der friihere Zustand als der annehm- 
barere erschien. Sie kehrten daher zur 
alten Kirche zuriick (so Crotus Rubeanus, 
Beatus Rhenanus u. a.), oder sie wurden 
doch wenigstens zu erbitterten Kritikern 
der Reformation (so Pirkheimer). Irgend- 
welche selbstsiichtige Beweggriinde fiir 
diese Umkehr, wie sie die Reformatoren 
z. B. dem Crotus vorwarfen, hat man nicht 
nétig anzunehmen. Die wenigen, die der 
Reformation treu blieben, wie Okolompad, 
Justus Jonas, Justus Menius, gingen aber 
auch ganz in der neuen Richtung auf; das 
Humanistische tritt bei ihnen seitdem 
vollig zuriick; bei anderen, wie bei Melanch- 
thon, Camerarius, nimmt es wenigstens 
eine besondere Farbung an. Einen giinsti- 
geren Boden fiir die Vereinigung der neuen 
religidsen Erkenntnisse und der huma- 
nistischen Bestrebungen gewdadhrte die 
Schweizer Reformation: Zwingli behielt 
dauernd die Hochschatzung antiker Sitt- 
lichkeit nach Erasmus’ Vorbilde bei; auch 
bei Vadian 1a48t sich der Zusammenhang 
mit den vor der Reformation liegenden 
Elementen seiner Bildung nicht verkennen. 

§ 62. Die endgiiltige Scheidung zwischen 
H. und Reformation vollzog sich etwa in 
den Jahren 1522—1525. Das weithin sicht- 
bare Merkmal fiir diese Trennung der bei- 
den scheinbar zusammengehdrigen Geistes- 
welten bildet der Streit zwischen Erasmus 
und Luther, den Pirkheimer vergebens zu 
hindern gesucht hatte (Hauptschriften: 
Erasmus ‘Diatribe de libero arbitrio’ 1524; 
Luther ‘De servo arbitrio’, Ende 1525). 
Ganz zutreffend hat hier Erasmus den 
Punkt bezeichnet, der einen dauernden 
Bund unméglich machte. Er geht von der 
Gedankenwelt der Florentin. Akademie aus: 
die Hoheit und Wiirde des himmelent- 
stammten Menschengeistes wird Luthers 
Vorstellung von der Allwirksamkeit Gottes 
und der Siindhaftigkeit des Geschaffenen 
entgegengehalten. Aber ebenso  deutlich 
wie die Ursache wird der allein mégliche 
Ausgang des Streites. Denn bei einem Ver- 
gleich zwischen den beiden Gegnern er- 
kennt man, weshalb der H. Luther unter- 
liegen mufte; wahrend dieser riicksichts- 
los alle Folgerungen aus seinem Stand- 
punkte zieht, denkt Erasmus den Grund- 
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gedanken nicht kihn zu Ende, sondern — 
zerstért den Eindruck des bewunderungs- ~ 
wiirdigen kritischen Teiles seiner ‘Diatribe’ 
dadurch, da er eine schwachliche Uber- — 
einkunft zwischen der Kirchenlehre und — 
den Grundlagen der humanistischen Ethik — 
herzustellen sucht. 3 
Trotz des sich in diesem Streit offen- 
barenden Gegensatzes konnte die Refor-_ 
mation auf die Dauer die Errungenschaften — 
des Humanismus nicht entbehren. Unter ~ 
welchen Bedingungen diese innerhalb des 
Protestantismus fortlebten, ist noch kurz — 
zu zeigen. 
§ 59. E. Troeltsch Renaissance und Re- 
formation, Hist. Z. CX (1913). M. Lenz © 
Humanismus und Reformation, Ausgewahlte — 
Vortrage und Aufsatze (o. J.) S. r1ff. P. Drews — 
Humanismus und Reformation 1887. P.Wernle — 
Renaissance und Reformation 1912. — § 60. 
P. Kalkoff Die Vermittlungspolitik des Eras- — 
mus und sein Anteil an den ersten Flugschriften — 
der Reformationszeit, Archiv fiir Reformations- — 
geschichte I (1904). M. Richter Die Stellung — 
des Erasmus zu Luther 1901. H. Humbert- 
claude Erasme et Luther 1909. A. Meyer Etude 
critique sur les relations a’ Evrasme et Luther 1909. 
P. Kalkoff Erasmus, Luther und Friedrich der — 
Wetse 1919. Ders. Erasmus und Hutten in 
threm Verhdlinis zu Luther, Hist. Z~.CXXII 
(1920) S. 260ff. Dagegen in der Hauptsache 
treffend E. Konig Erasmus und Luther, Hist. — 
Jb. XLI (1921) S. 52ff. — § 62. Vgl. namentlich 
die zu §60 sowie die zu § 46 angefiihrte Lite- — 
ratur. K. Zickendraht Der Streit zwischen 
Erasmus und Luther 1909. Erasmus Diatribe de 
libero arbitrio, hsg. von J. v. Walter 1909. 
XI. Nachwirkungen. § 63. Wie die 
Scheidung von der Reformation, so er- 
folgte auch in der ersten Halfte der 20er 
Jahre der Niedergang des H.; die Ursache | 
dieses schnellen Abblithens ist darin zu ~ 
suchen, daf die religidsen Fragen alle Teil- 
nahme fiir sich in Anspruch nahmen, die — 
sozialen Stiirme die Daseinsbedingungen 
gelehrter Tatigkeit zerstérten, auch bil- 
dungsfeindliche Tendenzen sich regten. 
Wohl setzten einzelne hervorragende Trager 
des humanistischen Geistes ihre Arbeit in 
der alten Weise fort, wohl kamen ver- — 
hei®ungsvolle Keime erst jetzt zur Reife, — 
z. B. in Aventin, Beatus Rhenanus und 
Cuspinian; allein es fehlte das freudige — 
Entgegenkommen; der Glanz, der auf der © 
Bliitezeit geruht hatte, verschwand. Ent- — 
sprechend der Richtung auf die philo-— 
logische Tatigkeit, die der H. in der Bliite- — 


HUMANISMUS 


zeit genommen hatte, ging die Bewegung 
allmahlich in das Gelehrtenwesen des 
16. Jhs. iiber. Obgleich dieses in Deutsch- 
land, Holland und Frankreich hervorragende 
Leistungen aufzuweisen hat, kann es sich 
doch an urspriinglich anregender, befruch- 
tender Kraft nicht mit der Bliitezeit des 
H. messen. Gleichwohl sind die vom H. 
geschaffenen Grundlinien fiir die weitere 
Entwicklung des geistigen Lebens maB- 
gebend geblieben. Das gilt sowohl vom 
Protestantismus wie von den Landern, in 
denen die Gegenreformation durchgefihrt 
wurde. Wenn hier lediglich der Protestan- 
tismus ins Auge gefaBt wird, so geschieht es 
deshalb, weil ihm in diesem Falle die maf- 
gebende Bedeutung fiir den Fortgang der 
Kultur zukommt, und weil die Art, in der 
die Reformation sich die Ergebnisse des 
H. zu eigen machte, auch fiir die Gegen- 
reformation vorbildlich geworden ist. 

§ 64. Entscheidend fiir die Zukunft des 
vom H. Erreichten wird Melanchthon. Er 
schlieBt sich unter dem gewaltigen Ein- 
flusse Luthers dem neuen Glauben an. 
Nach der ersten riickhaltlosen Hingabe er- 
folgt auch bei ihm, wie bei den anderen 
Humanisten, die Erniichterung; aber halb 
freiwillig, halb gezwungen bleibt er Luthers 
Lehre treu, und unter einem seelischen 
Martyrium ohnegleichen rettet er einen 
groBen Teil der humanistischen Errungen- 
schaften in den Protestantismus hiniiber, 
ohne da® es ihm freilich gelungen ware, 
das Ubernommene vor Verkiimmerung 
und Trivialisierung zu bewahren. Hier 
nur die Grundziige dieses Lebenswerkes. 
Selbstverstandliche Voraussetzung ist die 
Kenntnis der klassischen Sprachen und 
Literaturen. Daneben wird, wie im H., be- 
sonderer Wert auf die eloquentia, die 
Fahigkeit zu geschmackvoller Darstellung, 
gelegt; sie zu fordern, fiihrt Melanchthon 
in Wittenberg die declamatio ein, eine Art 
Aufsatziibung, deren Erfolg’ allerdings 
nicht groB war. Fiir die neue Kirche schafft 
er einen dem enzyklopddischen Ideal ent- 
sprechenden wissenschaftlichen Unterbau, 
der zwar dem Glauben dienen, aber sich 
doch von jeder Vermischung mit der 
Religion frei halten soll. Der Verwirklichung 
dieses Bildungsideals diente die Witten- 
berger Universitatsreform von 1536, die 
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ganz anders als die humanistischen Re- 
formen um 1520 eine grundsatzliche Ande- 
rung der Hochschulgestaltung herbeifiihrt 
und so das unentbehrliche Verbindungs- 
glied zwischen dem mal. und dem modernen 
Unterrichtswesen schafft. In der Philo- 
sophie kehrt er von Plato zu Aristoteles 
zuriick, bewegt sich aber in seiner, durch 
Cicero beeinfluBten Ethik durchaus in den 
Bahnen des H. und bereitet durch seine 
iibersichtlich zusammenfassenden Formeln 
das natiirliche System der Aufklarung vor. 

§ 65. So auSerordentlich wichtig Melanch- 
thon daher fiir die Zukunft des dt. Geistes- 
lebens wurde, so ist ihm doch in der Ge- 
staltung des humanistisch-gelehrten Ideals 
ein erfolgreicher Nebenbuhler erstanden. 
Das war Johann Sturm (1507—15809), 
dessen Einflu8 den Melanchthons bald 
iiberwucherte und sogar in Melanchthons 
unmittelbarer Nahe, in den sachsischen 
Fiirstenschulen, den Sieg davontrug. 
Sturms Unterrichtsziel ist die sapiens et 
eloquens pietas; aber noch starker als bei 
Melanchthon tritt bei ihm die eloguentia 
in den Vordergrund, so da8 man an die 
Art des Frithhumanismus erinnert, wird. 
Da8 es sich bei dieser Betonung einer an 
das Schauspielerische streifenden Dar- 
stellungskunst um _ einen  bedenklichen 
Riickschritt handelt, kann schwerlich be- 
stritten werden. Es wurde dadurch die 
Bahn fiir eine gleiSende, hohle Rhetorik 
erdffnet. Vereint mit der im wesentlichen 
auf Melanchthons Gedankenwelt aufgebau- 
ten verstandesmaBigen orthodoxen Schul- 
theologie, hat diese seelenlose Rhetorik 
dem Unterrichtsbetrieb seit dem Ende des 
16. Jhs. die entscheidenden Ziige auf- 
gepragt. 

§ 66. Ein Wandel fand erst durch die 
Riickkehr zum GefiihlsmaBigen statt, wie 
er sich im Pietismus vollzog, nicht minder 
durch die padagogischen Ideale der Auf- 
klarungszeit. Erst nachdem so die Aus- 
wiichse der humanistischen Richtung be- 
seitigt waren, konnte diese ihre volle Wir- 
kung entfalten. Dies geschah im Zeitalter 
des dt. Idealismus. Lessing, Goethe, Schiller 
und ihre Mitstrebenden haben den echten und 
lebensfahigen Bestandteilen des H. die voll- 
kommenste Gestalt verliehen. Zugleich ist 
in diesem Zeitalter das erreicht worden, 
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was in den Anfangen des dt. H. vergebens 
erstrebt wurde: eine innige, untrennbare 
Verbindung der Antike mit dem dt. Geiste. 
§ 64. Dilthey a. a. O. S. 162ff. K. Hart- 
felder Melanchthon als Prdsepltor Germaniae 
1889. G. Bauch Die Einftihrung der Melanch- 
thonischen Deklamation an der Universitat au 
Wittenberg 1900. G. Ellinger Melanchthon 1902. 

S. 453 ff —§ 65. Ch.Schmidt La vie et les travaux 
de Fean Sturm 1855. E. Laas Die Pddagogtk 
Fohannes Sturms 1872. W. Sohm Die Schule 
Fohannes Sturms und die Kirche StraBburgs 1912. 
G. Ellinger. 


Humor. § 1. Mittelalter. Da H. das 
Erzcugnis gewisser weltanschaulicher Vor- 
aussetzungen ist, nur aus humaner Milde 
oder aus Gelassenheit gegeniiber dem Un- 
zulanglichen und Schlechten flieBen kann 
(die Erklarung: ,,H. ist Weltanschauungs- 
komik oder Komik mit oder aus Welt- 
anschauung"', legen wir nicht zugrunde), 
so ist er nur in der literarischen, der héheren 
Dichtung zu finden. Da®S man rein ko- 
mische Geschichten Humoresken (s. d.) 
nennt und die Bezeichnung humori- 
stisch oft mit komisch gleichsetzt, ist 
ein MiSbrauch. Solange man in der sitt- 
lichen Unvollkommenheit immer persén- 
liche Schuld sah und jedes Mifverhaltnis 
zwischen Lebensfiihrung und Wohlergehen 
im Jenseits siuberlich ausgeglichen dachte, 
war H. aus Grundsatz kaum denkbar. So 
taucht denn auch H. im MA. nur ein- 
mal voll entwickelt auf, bei Wolfram 
v. Eschenbach, der sich ja tiberhaupt als 
iiberragender Denker erweist und z. B. auch 
den Heidenhaf seiner Zeit nicht mitmacht. 
Sein H. ist das Ergebnis seiner abgeklarten, 
verzeihenden Milde und seiner tiberlegenen 
Menschenkenntnis. Humoristisch faBt er 
Rennwarts und Parzivals Tumbheit, jene 
Mischung aus Unbeholfenheit in ritter- 
lichen Dingen und aus innerer Tichtigkeit, 
die rein menschlich wertvoll ist. Ein 
anderes Beispiel ist sein Wohlgefallen an 
der kleinen Obilét, die noch mit Puppen 
spielt, aber schon die Minnesitten der Er- 
wachsenen nachahmen will und sich Ga- 
wein zum Ritter gewinnt. 

§ 2. Das 18. Jahrhundert. H. aus 
Grundsatz kommt erst im 18. Jh. auf, und 
zwar zuerst in England. Schon die ersten 
moralischen Wochenschriften hatten viel- 
leicht hie und da humoristische Auffassung 
der Gestalten (Will Honeycomb im Spek- 
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tatorclub), In den komischen Romanen _ 
von Fielding, vor allem aber im ‘Tyi-— 
stram Shandy’ des Sterne erscheinen dann — 
die gutmiitigen Steckenpferdreiter, die im _ 
ganzen sympathischen, aber aus Giite und 
Ungeschick oder aus Gite und Barbei®igkeit — 
usw. gemischten Gestalten (Onkel Toby). — 
‘Don Quixote ist auf Fielding von EFinflu8 — 
gewesen; doch scheint der Roman mir fiir — 
die Entwicklung des H. nicht so wichtig, — 
da bei Cervantes die Satire das Mitgefiihl — 
iiberwiegt. Ein Hauptgrund ftir das Auf-— 
treten des H. ist die scharfere Menschen- 
beobachtung, die sich in den ,,Charak- 
teren‘‘ der Wochenschriften tibte und das — 
Gemischte der Menschennatur erkennen 
lehrte, und die fortschreitende Humanitit, 
das Mitgefiihl auch mit den unvollkomme- — 
nen, lacherlichen, ja anfechtbaren Charak- 
teren (Cumberland griindet die Moral auf — 
Wohlwollen und allgemeine Menschenliebe); _ 
auch der Widerspruch gegen Richardsons — 
herrliche Tugendhelden fiihrt zur Hervor- 
kehrung des Doppelseitigen in allen mensch- 
lichen Vorziigen. Und man wehrt sich — 
gegen das Ubermaf der Empfindsamkeit, 
das die Welt iiberflutet, durch Einmischung 
des Komischen in das Riihrsame; daher 
Sternes H. auch erklart wird als Mischung 
von Witz und Sentimentalitat. Sterne und 
Fielding werden bald ins Dt. tibertragen: 
erste Tristramiibersetzung schon 1763; die 
bessere Bodesche ist 1774 fertig. Die Nach- 
folge laBt nicht lange auf sich warten. 
Aber die richtige Mischung gelingt selten. 
Viele der Romane zwischen 1775 und 
Jean Paul, die humoristische Romane ge- 
nannt werden, verdienen den Namen nicht. 
Entweder tiberwiegt das rein Komische 
wie in Gottwert Miillers ‘Siegfried von 
Lindenberg’ (1779) und bei Knigge; oder 
Gefithl und Komik stehen unverbunden 
nebeneinander; es gibt zwar genug Stecken- 
pferdreiter, aber sie gehéren mehr in die 
Richtung des Don Quixote und Smollets, 
oder sie werden zu ernst genommen. Auch 
Hippels ‘Lebenslaufe nach aufsteigender 
Linie’ (1778) sind nur selten humoristisch 
(der Graf, der Sterbende sammelt) und 
stehen Richardson naher als Sterne. Die 
deutlichste Sternenachahmung ist ‘Tobias — 
Knaut’ von Wezel (1173—76). Wieland hat 
dann eine Farbung des H. gefunden, die 
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_von der engl. abzuweichen scheint: gegen- 


tiber dem jugendlich unerfahrenen, an 


platonische Ideale glaubenden, noch im 


Irren schweifenden Helden nimmt der 
Dichter die Miene des gutmiitigen, tiber- 
legenen Weltmannes oder die des wohl- 
wollenden, Welt und Menschen kennenden 
Weisen an (in den Versepen und Vers- 
erzahlungen). Daf die humoristische Be- 
trachtungsweise infolge der zunehmenden 
Humanitat in der Luft lag, zeigt die Tat- 
sache, daB Lessing in ‘Minna von Barn- 
helm’, wohl unabhangig von England, zu 
humoristischer Behandlung kam: der ehr- 
liche, treue, seelengute Just, der aber durch 
Grobheit, Lust am Trinken und Priigeln 
komische Abstriche erfahrt, und Wacht- 
meister Werner. Schiller als Verfechter 
eines unbedingten sittlichen Ideals ist 
humorlos. Goethe hatte von seiner Welt- 
anschauung aus 6éfter den Weg zum H. 
finden kénnen, als er ihn gefunden hat: 
durch seine Freude an der Welt, wie sie 
nun einmal ist, durch seinen Pantheismus, 
dem auch das Bése ein Teil der Gottheit 
ist. So ist Mephisto nicht das Bése schlecht- 
hin, sondern die Kraft, die zwar das Bése 
will, aber das Gute schafft. Und das Wort: 
, Es muB auch solche Kauze geben“, ist 
der Grundsatz, auf dem spater Gottfried 
Keller und Fontane ihren H. aufbauten. In 
der Praxis hat Goethe es meist vorgezogen, 
klar zu scheiden zwischen dem, was ihm ge- 
fallt, und dem, was ihm miffallt. Vater und 
Apotheker in ‘Hermann und Dorothea’ 


‘zeigen, was er als Humrorist vermochte. 


j. Bauer Uber den Einflup Sternes auf Wie- 
land 1898. K. A. Behmer Sterne und Wieland 
(ForschnLg. 9) 1899. 

§ 3. Jean Paul. Zum beherrschenden 
Grundsatz wird in Deutschland der H. 
erst bei Jean Paul, der in der ‘Vorschule 
der Asthetik’ (1804) zuerst eingehend tber 


den H. gehandelt hat, wahrend die zahl- 


losen Poetiken des 18. Jhs. seiner nie ge- 
dacht hatten. Sterne schwebt ihm als 
Hauptbeispiel vor. Er erklart H. als die 
Parodie des GroSfen durch das Kleine, als 
Messung der kleinen Welt an der Unend- 


lichkeit, als Vernichtung des Unendlichen 


durch den Kontrast mit der Idee usw. 
Da klingen schon romantische Begriffe 
hinein, Aber zundchst hangt auch sein 
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H. zusammen mit dem allg. Humanitats- 
streben des 18. Jhs., Mitleid und Menschen- 
liebe zu wecken, die Unterdriickten zu 
schiitzen, den Verkannten zu Anerkennung 
zu verhelfen, aller Kreatur gerecht zu 
werden. Dieser H. beruht also auf dem 
Gegensatz von du®erer Armseligkeit und 
innerer Tiichtigkeit; Hohes und Niederes, 
Lacherliches und Riihrendes mischen sich 
in derselben Gestalt. Die fréhlich Armen, 
die vom Ungliick Verfolgten, die von riick- 
sichtslosen Naturen Unterdriickten sind 
im Grunde doch besser und auch innerlich 
gliicklicher als ihre Bedriicker und als die 
Reichen und Machtigen. Wenn sie auch 
au erlich unterliegen, so siegen sie doch 
moralisch (dt. Idealismus!). Wir begegnen 
also riihrend guten Menschen von unglaub- 
lichem Ungeschick, sonderbaren Schwar- 
mern, die einer fixen Idee nachjagen, die 
sie gliicklich macht, mit der sie Gutes 
beabsichtigen und zum mindesten keinem 
schaden (z. B. der Schulmeister Fibel, der 
sein ABC-Buch fiir eine weltumwalzende 
Tat halt). So werden die unzulanglichen 
Erscheinungen des Lebens zwar lacherlich 
gefunden, aber es wird zugleich in ihnen ein 
hdherer, sittlicher Wert erkannt, der uns 
dem Helden nicht bése sein laBt, der uns 
mit den Unzulanglichkeiten des Daseins 
wieder ausséhnt, so da wir bei den bitter- 
sten Schicksalen noch unter Tranen lacheln 
kénnen. Mitten in schwarmerische Be- 
geisterung fallen Jlacherliche Unterbre- 
chungen, Uberraschungen, Enttauschun- 
gen; vom Weinen zum Lachen ist nur ein 
Schritt, und diesen Schritt tut Jean Paul 
mit Vorliebe, vor allem, indem er Tod 
und Grab neben das Komische stellt. 
Fiir das Hin- und Herspringen zwischen 
héchster Riihrung und Satire ist die Be- 
zeichnung ,,gebrochener Humor“ iiblich; 
als Vertreter desselben sind anzusprechen: 
Fenk, Leibgeber, Schoppe, Wult. Es 
handelt sich bei Jean Pauls H. auch um 
eine Lésung des Widerstreits zwischen 
den hochgespannten Anspriichen des emp- 
findsamen Herzens ans Leben und dem 
kleinlichen, philisterhaften dt. Alltagsleben, 
von dem man sich seit der Geniezeit so 
wenig befriedigt fihlte. 

Die humorvolle Schilderung des Men- 
schen bewahrt sich vor allem bei den Ori- 
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ginalen und Sonderlingen; das sind Men- 
schen, die bei aller Schrullenhaftigkeit 
oder Komik als sympathisch oder wertvoll 
hingestellt werden. Eine solche Gestalt 
ist Siebenkas, der geniale, nach Freiheit sich 
sehnende Geist, der mit Armut und SpieBbiir- 
gertum kampfen muf, der aber tiber Geld- 
mangel nur lacht, durch eine sentimentale 
Freundschaftsgeste sein Vermégen einbiiBt, 
mit Gemiitsruhe ein Stiick des Hausrats nach 
dem anderen versetzt, zum Schein stirbt, 
um seine Frau von sich und sich von seiner 
niichternen Frau zu erlésen. Die Trennung 
von H. und Komik ist bei diesen schrullen- 
haften Gestalten oft schwer; das Schein- 
sterben des Siebenkaés (er tauscht einen 
Schlagflu8 vor, macht sein Testament, 
nimmt Abschied von seiner Frau, wahrend 
sein Freund Leibgeber Arzt, Beichtvater 
und Totenfrau fernhalten mu) ist von 
grotesker Komik, die durch die Gesamt- 
auffassung des Charakters von Siebenkas 
sich in H. wandelt. Komik ist also hier 
stets mit dem H. verbunden, und auch 
Satire fehlt als dritter Bestandteil nicht 
bei Jean Paul. Die Formlosigkeit Jean 
Pauls kommt vom ‘Tristram Shandy’ her, 
ist einmal eine Ubertragung der komischen 
Schrullen auf die epische Form, die iiber 
den Haufen geworfen und parodiert wird 
(Sterne stellt z. B. selbst den verschlungenen 
Gang seines Romans graphisch dar; er 
schiebt Erzahlungen ein, die keine Be- 
ziehung zur Haupthandlung haben; er laBt 
Kapitel aus und holt sie spater nach, schreibt 
Kapitel von nur zwei Zeilen, gibt end- 
lose Abschweifungen auf Extrablattchen), 
dann aber auch etwas, was aus der Sub- 
jektivitat des H. hervorgeht; denn die 
humoristische Betrachtungsart von Hand- 
lung und Gestalten nétigt den Dichter 
dauernd zu eigenem Hervortreten, zu Er- 
klarungen, wie er das Dargestellte auf- 
gefaBt haben will. Jean Paul sucht in ver- 
trautes Verhaltnis mit dem Leser zu kom- 
men, erzahlt von sich und seiner Arbeit und 
Hauslichkeit, widerlegt Einwande. Spater, 
z. B. im ‘Titan’, hat sich Paul von solchen 
AuBerlichkeiten Sternes mehr freigemacht. 
Immerhin ist diese Einmischung des 
Subjekts des Dichters ein Grund, 
warum sich H. viel haufiger in der er- 
_zahlenden als in der dramatischen Gattung 
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findet, wie denn auch Jean Paul sich auf 


die Prosaepik beschrankt hat. a 


J. Czerny Sterne, Hippel und Fean Paul. 
Ein Beitrag zur Geschichte des humorist. Romans 
in Deutschland (ForschLg. 27) 1904. i 


§ 4. Romantik. Auch in der Ro- 
mantik ist der H. beliebt, Jean Paul 
wohlgelitten. Ob sie den bis dahin vor-— 


handenen Arten neue hinzufiigt, ware noch — 
zu untersuchen. Tiecks H. (‘Peter Leb- — 
recht’, ‘Des Lebens Uberflu8’) steht unter 
verschiedenartigen, wechselnden Einfliissen. 
Jean Pauls Einwirkung ist deutlich bei — 
E. T. A. Hoffmann, dessen Lieblingsgestalt, — 
der Kapellmeister Kreisler, ein humori- — 
stisches Original ist und den engl. ,, Whim“ 
hat; auch sonst fat Hoffmann Cha- — 
raktere humoristisch auf. Joviale Be- 
génnerung von Personen findet sich 
auch in Arnims ‘Kronenwachtern’ (die 
Tiirmerswitwe, die den Nachfolger ihres — 
Mannes heiraten mu, weil sie wegen — 
ihres Umfangs den Turm nicht mehr ver- 
lassen kann; der ewig hungrige, sich darum © 
stets in den Kiichen herumdriickende 
Malergeselle, der zugleich einer der letzten — 
Hohenstaufen ist). Die freundliche Ironi- — 
sierung des Helden, eines poetischen, guten, 
aber die Ereignisse nie durchschauenden 
Jungen, 148t Eichendorff sogar in der Ich- — 
erzahlung durchscheinen (‘Leben eines — 
Taugenichts’). 

§ 5. Die Zeit der groBen Humori- — 
sten. Einen gewaltigen Aufschwung er- — 
lebt der H. nach der Mitte des 19. Jhs. Ver- — 
schiedene Griinde tragen dazu bei. Ein 
Grund ist die zunehmende Angst vor dem 
Pathos; da erméglicht der H., einen Ab- 
strich von der Idealisierung zu machen. 
Diese Angst hangt wieder zusammen mit 
dem fortschreitenden Realismus; wie der 
H. Abstriche vom Ideal gestattet, so ist 
er anderseits auch ein Mittel, die Wirk- 
lichkeit zu verklaren (Freytag, O. Ludwig). 
Keller gibt einen Schu8 ironischen H. bei, 
wenn er, in Gotthelfs Bahnen wandelnd, 
Musterbilder aufstellt (die sieben Aut 
rechten‘‘, vor allem Hediger). Ein anderer. 
Grund ist die Abkehr von der ewig un- 
zufriedenen Romantik. G. Keller will nach- 
weisen, daf der verlasterte Alltag voll Poesie 
sei. Der Englander Dickens (schafft rund 
1835—70) zeigt Freytag, Ludwig, Reuter 
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den Weg zur Verklarung des Alltags durch 
H. Ludwig, Freytag und Keller wollen 
_ auch durch H. denWeltschmerz bekampfen; 
Ludwig und Freytag wollen auBerdem 
zeigen, wie reich das von den Jungdeut- 
schen so herabgesetzte Vaterland sei an 
Dichterischem, an wertvollen und eigen- 
artigen Gestalten. Reuter fiihrt ahnlichen 
Nachweis fiir seine plattdeutsche Heimat. 
Er hat auch einen starken Schu8 altmodi- 
scher Sentimentalitat und stellt gern 
Rithrendes und Komisches nebeneinander. 
Sein H. beruht auf reiner Menschenliebe, 
der Haf und Verbitterung zuwider sind. 
Die letztgenannten teilen mit Dickens 
(der Pickwickierklub!) den Kult der Ori- 
ginale. Bei Freytag sind die Originale 
eigentlich das einzige, was ihn unter die 
Humoristen einreiht (Bellmaus, Bolz, 
Schmock in den ‘Journalisten’, Fink in 
‘Soll und Haben’). Auch Ludwig ist reich 
an Originalen (der dngstliche Schneider 
in ‘Aus dem Regen in die Traufe’, die 
»groBen‘' Weiber in der ‘Heiteretei’). 
Reuter, der derb-lustigste, der dem Ko- 
mischen den meisten Raum gibt, hauft sie 
geradezu (‘Festungstid’, ‘Stromtid’) und 
hat vor allem den unsterblichen Onkel 
Brasig geschaffen. Die Brdsingsche Mi- 
schung von Herzensgiite und Komik (wie 
auch bei Herrn Pickwick und Onkel Toby) 
ist allerdings auch das leichteste Verfahren. 
Keller kommt von Feuerbachs Optimis- 
mus her und umfaBt auf Grund seines welt- 
seligen Pantheismus alle Wesen mit Milde. 
‘Erfreutsichan,,Edelgewachsund Unkraut, 
lachelt tiber die menschlichen Schwachen 
und bringt eine Art von Wohlwollen selbst 
den ihm an sich verhaften Kammachern 
und erst recht einem Friichtchen wie 
Kabys entgegen. Die Originale kann er, der 
glanzende Menschendarsteller, entbehren. 

War dieser im wesentlichen optimi- 
stische H. durch fréhliche Stimmung aus- 
gezeichnet, so gibt es auch einen H., der 
aus dem Pessimismus flieSt und aus der 
allg. Welt-, Daseins- und Gegenwarts- 
verdrossenheit, die sich von der: Ent- 
- tauschung des Jahres 1848 und dann von 
der Herrschaft Schopenhauers herleitet. 
Der alteste der Humoristen dieser Art ist 
Scheffel. In vielen Seitenbemerkungen 
treibt er heineartige Satire auf den Welt- 
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lauf; dann faBt er sich wieder und nimmt 
das Leid der Welt mit guter Laune hin: 
es ist nun mal so, daf§ der Aal das kleine 
Flu8getier und der Storch den Aal ver- 
tilgt. Den ‘Trompeter’ und seine Marga- 
rete behandelt er als einer, der den Welt- 
lauf kennt und, aus groSer Héhe herab- 
schauend, sich freut an der Froschperspek- 
tive der Menschlein, die glauben, ihr Er- 
leben und Fiihlen sei etwas Einzigartiges, 
Einmaliges, um ihr Gliick drehe sich die 
Welt. Im ‘Ekkehard’ allerdings ist H. nur 
bei Nebenpersonen zu finden, bei den 
Kindlichen und Gutmiitigen  (Audifax, 
Romaias), und ist. von der ’ mitleidigen 
Art. Originale sind selten bei ihm. Von 
ahnlichem Standpunkt geht Vischer aus 
in ‘Auch einer’; ,,Tiicke des Objekts‘ 
nennt er den Schabernack des Alltags und 
Zufalls, der an einem Schnupfen und un- 
zeitigen Niesen die gréBte Liebe scheitern 
la8t. H. ist hier Selbstironie des Pessimis- 
mus; dem Schnupfen wird in kiihner Ge- 
schichtsbaumeisterei die Hauptrolle in der 
Kulturentwicklung, ja sogar in der Ent- 
wicklung der Baustile zugeschrieben, Ob 
man bei Busch, bei dem iibrigens das 
Satirische iiberwiegt, von H. reden kann, 
mag zweifelhaft sein. Wenn er von einem 
Vogel, der, vom Kater verfolgt, noch schnell 
ein Lied singt, behauptet, der habe H., dann 
scheint er H. im Sinne von Galgenhumor 
zu meinen; und das ist ja wohl auch eine 
Art von H. Er sieht iiberall Bésebuben- 
Streiche und Schicksals-Tiicke und freut 
sich, wenn es den Menschen schlecht geht. 
Hab’ ich es nicht langst gesagt, da 
Welt und Menschheit nichts taugen?‘, 
scheint er da auszurufen. — Ganz 
anders wieder Raabe. Aus dem pessi- 
mistischen Gedanken von der Wertlosig- 
keit des sogenannten Gliickes folgt fiir 
ihn Resignation, Zufriedenheit mit innerem 
Gliick, soziales Mitleid. Er ging von Jean 
Paul und von dt. Idealismus aus und be- 
tont, wie Jean Paul, den Wert der Ein- 
faltigen, Unbedeutenden, Armen (‘Horak- 
ker’, ‘Chronik der Sperlingsgasse’). Das 
Nebeneinanderstellen von Tod und Komik 
(Hans Unwirsch auf der Reise zum Todes- 
bett der Mutter in Gesellschaft der ulkigen 
Tierbandigerbande) erinnert auch an Jean 
Paul. Wie Jean Paul, liebt er Originale: 
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Schuster Griinebaum, Professor Fackler, 
der Neuntéterklub (alle im ‘Hungerpastor’). 
Der letzte der groSen Humoristen ist 
Fontane. Er kommt vom Determinismus 
und Relativismus her; alles verstehen heiBSt 
alles verzeihen; verstandlich machen will 
er, nicht anklagen. Er kennt keine Bése- 
wichte. Allen ist zu verzeihen, denn alle 
streben nach dem Gliick, das es iibrigens 
(hier erscheint die Wirkung des Pessimis- 
mus) nur sehr selten gibt. Er weif das, 
nicht seine Gestalten; daher ist ihm, wie 
er selbst sagt, H. ,,das Dariiberstehen, das 
heiter-souverane Spiel mit den Erschei- 
nungen des Lebens“. Er ist schon voll- 
kommener Realist, ohne Verklarungs- 
absichten, grofer Menschenkenner ohne 
Originale im alten Sinne; und ohne die 
subjektiven Randbemerkungen der ande- 
ren Humoristen; denn er berichtet nur, 
tberlaBt dem Leser das Urteil. 

Wieder steckt H. vorwiegend in der 
Prosa-Erzahlung. Das Drama ist wenig 
beteiligt. Freytags Lustspiel ‘Die Jour- 
nalisten’ gehért durch Dickenssche Origi- 
nale hierher, vielleicht auch Ludwigs 
‘Erbférster’ durch einze’ne Nebenfiguren. 
In Anzengrubers Lustspielen tiberwiegen 
Komik und Satire. Die Formlosigkeit der 
Jean Paulschen Erzahltechnik hat vor 
allem Vischers ‘Auch einer’. Raabe be- 
schrankt sich auf witzige Randbemerkun- 
gen, die bei den anderen humoristischen 
Erzahlern seltener sind (ausgenommen 
Scheffels ‘Trompeter’) und bei Fontane 
ganz fehlen. Ob der H. einen besonderen, 
vom komischen wesentlich abweichenden 
Sprachstil ausgebildet hat, bedarf noch 
naherer Untersuchung, ware aber zu er- 
warten. Scheffel und Busch haben in der 
Verssprache Beriihrung mit Heine und 
selbst mit der ‘Jobsiade’. Raabe erinnert 
hie und da an Jean Paul. Gern werden 
volkstiimliche Redensarten und Witze von 
Reuter verwendet. Scherzhafte und witzige 
Vergleiche sind allgemein iiblich, gelehrt 
klingende Anspielungen bei Raabe und 
Scheffel. Wenn Keller falsche Trompeten- 
téne die Luft durchschneiden l4B8t wie 
ein schartiges Rasiermesser, so ist das nur 
komisch; wenn er aber eine schéne Siinde- 
rin ein ,,schwarzdugiges Hollenbratlein‘ 
nennt, so liegt neben dem Komischen in 
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dem Ausdruck zugleich Wohlgefallen, so 


da® der Vergleich humoristisch genannt — 


werden kann. 
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H. Junge Uber Form und Inhalt von Raabes — 


Werken (Bonner Studien 9) 1910. H. Schiller 


Die innere Form Raabes 1917. A. Biese Reuter, — 
Seidel und der Humor in der neueren deutschen — 


Dichiung 1891. 
§ 6. Die neuere Zeit. Raabe schafft 
fast bis zur Gegenwart. Zu den Nachfahren 


jener humorreichen Zeit gehért Seidel mit — 
seinem Leberecht-Hiihnchen-Typ (Fahig- — 


keit, auch den unangenehmsten Dingen 
noch eine gute Seite abzugewinnen, rih- 
rende Bescheidenheit und Geniigsamkeit). 
Weiter waren etwa zu nennen Storm 
(‘Vetter Christian’), Ilse Frapan, Isolde 
Kurz (‘Der geborgte Heiligenschein’), He- 
lene Bohlau  (‘Ratsmadelgeschichten’), 
Hans Hoffmann (‘Der eiserne Rittmeister’). 
Rosegger (von 1870 ab) pflegt vor allem 
den H. der bauerlichen Sonderlinge. Na- 
turalismus (auBer Sudermann), Neuroman- 
tik und Ausdruckskunst sind humorlos; 
der Naturalismus, weil er objektiv dar- 
stellen will, der H. aber eine subjektiv 
farbende Brille ist; die Neuromantik, weil 
sie gegen das Birgerlich-Gemiitliche ist, 
oder weil sie nicht lachen will, oder weil 


ihre Feierlichkeit, ihr Asthetentum kein ~ 


Mitleid kennt mit anderen Anschauungen; 
und endlich die Ausdruckskunst, weil sie 
gallig oder zu ekstatisch-pathetisch ist 
fiir den H. So wird der H. in der neueren 
Zeit fast zum Zeichen literarischer Riick- 
standigkeit. Nur die Heimatkunst nimmt 
sich seiner an, wobei sie an G. Keller und 
Rosegger ankniipft. Humoristen sind in 
ihr zahlreich: Strau8 (‘Engelwirt’), Bartsch 
(‘Zwolf aus der Steiermark’), Federer, 
Paul Keller usw. Sah der Naturalismus 
gern das HaBliche, so will die Heimatkunst 
wieder die Welt verklaren; der Elends- 
malerei setzt sie die Verherrlichung der 
kleinen und armen Leute entgegen; auf 
Kosten der Grofstadt weist sie, wie 
Rosegger, auf die Originale der Kleinstadt, 
des Dorfes und der Berge hin. 
J. Wiegand Geschichte der deutschen Dich- 
tung 1922 s, im Stichwortverzeichnis: Hum or. 
J. Wiegand, 
Humoreske. A. Theorie. §1. Als Hu- 
moreske pflegt man eine kurze Erzahlung 
zu bezeichnen, die in Motivwahl und Cha- 
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rakteristik, in ihrem geistig-gemiitlichen 
Gehalt und ihrer liebenswiirdig-frischen 
Gestalt von der Stimmung verséhnlichen 
und verséhnenden Humors getragen ist und 
das Gefiihl stiller Heiterkeit ausstrémt. 
Das verséhnlich-heitere Element trennt die 
H. von ihrer kampflustigen Schwester, der 
Satire (s.d.), die iiber eine scharfere Zunge 
verfiigt; die stillere, gedimpftere Art unter- 
scheidet sie von der lauten, effektstrebigen 
Groteske und der ausgelassen iibertrei- 
benden Burleske. Die Eigenart einer guten 
H. auBert sich vielleicht am besten in der 
k6rperlichen Begleiterscheinung ihrer Ein- 
druckswirkung: ein vergniigtes Lacheln, ein 
gemiitliches Schmunzeln ist die giinstigste 
Kritik fiir die gelungene H., wahrend die 
Satire ein ironisches Zucken um Mund und 
Augen hervorruft, und die Groteske zum 
lauten Gelachter reizt. Zwar halt auch die 
H. menschlichen Schwachen und Unzu- 
langlichkeiten den Spiegel vor; aber es ist 
nicht der Zerrspiegel der Groteske. Der 
H. am nachsten steht etwa der (epische) 
Schwank, der jedoch, entsprechend der 
historischen Uberlieferung, besonders fiir 
die volkstiimlich-derbe Darstellungsart in 
Anspruch genommen wird. Immerhin 
kénnte man die H. als die moderne Ab- 
lésungsform der alteren Schwankerzahlung 
deuten. Doch pflegt die Komik des 
Schwankes starker an den_ stofflichen 
Inhalt gebunden zu sein, der sich oft mit 
einem recht niichtern-sachlichen Bericht 
begniigt, wahrend die H. gerade die ganze 
formale Einkleidung und Ausgestaltung mit 
Humor durchdringt und sattigt und den 
Inhalt oft nur durch den vom Erzahler 
eingenommenen Blickpunkt in heitere Be- 
leuchtung riickt. Beim Schwank iiberwiegt 
das Was, bei der H. das Wie. Auch bei der 
Anekdote (s. d.) liegt das Schwergewicht 
auf der inhaltlichen Pointierung; auSerdem 
fordert sie einen knapperen, strafferen Auf- 
bau als die zwanglos ausgesponnene, reicher 
ausgeschmiickte H. 

§ 2. Obgleich hervorragende Asthetiker, 
Literaturhistoriker und Kritiker sich einig 
sind in der hohen Einschétzung des Hu- 
mors und seiner literarischen Formen, nicht 
nur vom 4sthetischen, sondern auch vom 
ethischen Gesichtspunkte aus, so neigt doch 
die breite Masse des Publikums — auch des 


Merker-Stammler, Reallexikon I. 


577 


gebildeten — immer noch zu einer gewissen 
MiSachtung humoristischer Dichtungsarten, 
weil man irrtiimlich Ernst mit Tiefe gleich- 
setzt und sich, befangen in den Wichtig- 
keiten und Nichtigkeiten des Lebens, nicht 
zur Gréfe humorvoll verklarter Weltbe- 
trachtung zu erheben vermag. Eine gewisse 
Rechtfertigung fiir diese an sich verfehlte 
Einstellung liegt darin begriindet, daB 
Meisterwerke des Humors iiberaus selten 
sind, minderwertiges Mittelgut also den 
Markt beherrscht und so das Vorurteil 
verstarkt. Die humoristische Kleinkunst 
— und darunter die H. — ist vollends in 
Mifkredit geraten durch ihr Absinken in 
den journalistischen Massenbetrieb, wo sie 
vielfach den Tagesbedarf an leichtem Un- 
terhaltungsstoff decken mu. Doch darf 
man daraus nicht einen Mangel der Art 
an sich ableiten. Innerhalb jeder Gattung 
— mag sie noch so ,,klein’’ sein — muf 
héchste Vollendung méglich sein; sie ist 
denn auch im Verlaufe der historischen 
Entwicklung der H. verschiedentlich er- 
reicht worden: Jean Paul, G. Keller, 
Reuter u. a. heben H. geschaffen, die 
dem Idealtypus der Gattung nahekom- 
men. Dabei zeigt sich sogleich wieder, 
da8 die H. in ihrer strengen und hohen 
Form weder zur Satire noch zur Groteske 
entarten darf. Wohl sind gelegentliche 
leichte satirische und groteske Ziige ftir den 
Gesamtaufbau der H. tragbar, doch diirfen 
sie nie durch ihr Ubergewicht die Naivitat 
der ausgeglichenen Grundstimmung zer- 
stéren. Denn nicht umsonst leitet die H. 
ihren Namen ab vom Humor, der weder 
so bewu8t nach Effekten strebt wie das 
Groteske noch scharfgeistig- kampferisch 
wirkt wie die Satire. Vielmehr zieht der 
Humor seine besten Krafte aus dem Un- 
mittelbaren und Unbewuften, aus dem 
Naiven; und selbst, wo er bewu8t wird, 
gelten doch noch Theodor Lipps Worte: 
»Auch im bewu8ten Humor steckt eine 
Art der Naivitat.‘‘ — Nichts ist dement- 
sprechend der Wirkung der H. gefahrlicher 
als der Eindruck stérender Absichtlichkeit. 
Statt in heitere Stimmung zu geraten, 
merkt man die Absicht und wird verstimmt. 
Die bewufte Technik, die merkliche Aus- 
schlachtung des ,,humoristischen Einfalls‘‘ 
begegnet indessen nicht nur bei mittleren 
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Begabungen wie H. Léns, wenn etwa in der 
titelgebenden Anfangserzahlung der Samm- 
lung ‘Der zweckmafige Meyer’ auf sieben 
Seiten dreizehnmal in ermiidender Wieder- 
kehr die Theorien Meyers durch die Praxis 
lacherlich gemacht werden, sondern selbst 
ein Meisterhumorist wie Raabe entgeht 
nicht immer der Gefahr der Absichtlich- 
keit, die sich teils in der aufdringlichen 
Interpunktion (‘Der Weg zum Lachen’), 
teils in der tibermafigen Dehnung eines 
komischen Effekts Auf ert: fiinfzehnmal 
la8t er z. B. in ‘Keltische Knochen’ den 
Prosektor Zuckriegel seine Glossen zu 
Krautworsts Dichtung anbringen. Nicht 
weniger als die stérende Absichtlichkeit — 
wie im vorliegenden Falle — pflegt die tiber- 
starke Haufung komischer Vorfalle und 
Einfalle der H. Abbruch zu tun, besonders 
wenn es sich um billige ,,witzige Wort- 
spiele‘’ handelt wie allzu haufig bei dem 
Freiherrn von Schlicht (Baudissin). Wie 
stark die gute H. an den naiven Grundcha- 
rakter gebunden ist, beweisen — neben 
zahlreichen Tier- und Kindergeschichten 
(Léns, Otto Ernst, Rudolf Presber) — die 
prachtigen ‘Lausbubengeschichten’ von 
Ludwig Thoma, der mit gliicklichem Griff 
die ,,verdorbene“‘ Lausbubennaivitat beim 
Schopfe fat. Gerade dadurch, da® sich 
hier die feierlich-ernste Welt der ,,Grofen‘‘ 
mit sprithenden Reflexen widerspiegelt in 
einem grundehrlichen, aber kritisch-schar- 
fen Knabenblick und in der naiven Ich- 
erzahlung, werden so késtliche Wirkungen 
unbewuBten Humors erzielt, wie etwa die 
ernsthafte Charakteristik des parfiimierten 
Frauleins von Rupp: ,,Die war sehr schén 
und roch so gut‘ (‘Meine erste Liebe’). — 
Indessen ist eine reinliche Scheidung der 
H. von der Satire und anderen Nachbar- 
formen nicht iiberall durchfiihrbar. Die 
Theorie der H. miindet hier ein in die viel- 
erérterte Theorie vom Lacherlichen, Ko- 
mischen und Humoristischen im weiteren 
Sinne. 


Uber die H. selbst R. M. Meyer Deutsche 
Stilistik 1913. S. 184/5. — Allgemeines: Jean 
-Paul Vorschule der Asthetik 1804 (IV. Progr. 
Uber das Lacherliche; VII. Uber die humori- 
stische Dichtkunst; VIII. Uber den epischen, 
dramatischen und lyrischen Humor). Fr. Th. 
Vischer Asthetik I. Uber das Erhabene u. 
Komische 1837. Kuno Fischer Uber die Ent- 
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stehung u. d. Eniwicklungsformen des Witzes 1871. 


(E. Rindel Framstdlling of teorierna om det 
. 1885.) Hecker Die Physiologie u. 


komiska . 
Psychologie des Lachens u. des Komischen 1873. 
Th. Lipps Psychologie der Komik, Philos. Mo- 
natsh. XXIV/V (1888/89). R. M. Werner Gibt 


es Humor ?, Dt. Dichtung XIV (1893) S. 29—32. 


Th. Lipps Komik und Humor 1808. 
W. E. Backhaus Das Wesen d. Humors 1894. 
H. Bergson Le Rire 1900 (Das Lachen, tbers. 
von Frankenberger u. Franzel, Jena 


des Komischen in seiner geschichtl. Entwicklung 
1904. Sigm. Freud Der Witz u. seine Bezie- 


hungen zum Unbewuien 1905 (,,Ersparnis, Ver- — 


dichtung’‘ — daher Kurzerzahlung). R. Baer- 
wald Zur Psychologie des Komischen, ZfAsth. II 
(1907) S. 224—275. O. M. Fontana Witz u. 
Humor, Wage X11(1908) Nr. 15. L. Jelinek Die 
Metaphysik des Lacherlichen, Bericht i. d. III. 


intern. Kongre8 f. Philos. 1909. Joh. Volkelt } 


System der Asthetik II 1910. S. 432f. P. Hof- 
mann Das Komische u. seine Stellung unter d. 
dsth. Gegenstéinden, ZfAsth. IX (1914). F. Knipp 
Das psychol. Problem d. Komik, insbes. d. St- 
tuationskomik, ZfAsth. XVII (1924) S. 235—253; 
vel. auferdem Poetik. 


B. Geschichte. 


§ 1. Vorstufen. — § 2. Sturz bis Detmold. — 
§3. Raabe, Keller u. a. — § 4. Die landschaftlich 
gebundene H. — 
presslonismus, 

§ 1. Eine knappe Skizze der historischen 
Entwicklung der H. mag fiir eine — m. W. 
fehlende — Geschichte der H. wenigstens 
einige anregende Hinweise bieten. Ein 
bloBer Emporkémmling namlich im Ge- 
triebe des modernen Journalismus, als den 
man die H. vielfach einschatzt und miBach- 
tet, ist sie denn doch nicht, sondern sie hat 
einen eigenen Stammbaum aufzuweisen, der 
zum mindesten bis ins 18. Jh. zuriick- 
reicht. Graébt man seinen Wurzeln nach, 
so st6Bt man I. auf die kurze humoristische 
Verserzahlung, 2. auf jene neuere Form des 
Schwankes, die damals aufkam. Eine der 
zahlreichen Sammlungen, die im letzten 
Drittel des 18. Jhs. die Form der Kurz- 
erzahlung popular machten, tragt kenn- 
zeichnenderweise den Titel ‘Kleine Ro- 
mane, Erzahlungen und Schwanke von 
W. Chr. S. Mylius’ (Berlin 1781—8o). 
Eigenes dt. Geistesgut aber waren diese 
Sammlungen keineswegs. Man nahm es 
damals — ohne jedes Gefiihl fiir das Be- 
schamende eines Plagiats — wenig ernst 
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1921). G. Brandes Asthetische Studien II 1900 
(Zwei Kap. aus d. Theorie des Komischen, iibers. — 
von A. Forster 1900). Fr. Jahn Das Problem — 


§ 5. Naturalismus. — § 6. Ex- © 
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mit dem geistigen Eigentum. Und wie 
altes literarisches Erbgut iiber Italien, 
Spanien, Frankreich und England weiter- 
gegeben wurde, so pliinderte man auch in 
Deutschland wacker die Auslander. Die 
‘Cento-Novelle’, Boccaccios ‘Decamerone’ 
u. v. a. m. waren beliebte Stoffquellen fiir 
leichte, oft erotisch gefarbte Histérchen. Seit 
1787 erschienen in den ‘StrauBfedern’ des 
witzelnden Marchenerzahlers Musaus Uber- 
setzungen ,,pikanter Schwanke aller Art“. 
Z. T. ergab sich aus dem Haften an der 
aufklarerischen Tendenz einerseits und 
dem Hinstreben zum Amiisant-Unterhalt- 
samen andrerseits eine eigenartige Mischung 
von Moral und Scherz, wie sie zum Aus- 
druck kommt in der gleichzeitig den Aus- 
landseinflu8 andeutenden Sammlung ‘Des 
Hrn. Cazotte moralisch-komische Erzah- 
lungen..., aus dem Frz. iibers. v. G. 
Schatz’ (Leipzig 1789f.). Nicht zufallig kam 
damals ‘Das Decameron des Boccaz, neu 
tibersetzt unter Aufsicht von Meifner’ 
(1778—81) heraus. Und eben dieser 
A. G. Meiner warf ‘Skizzen’ 1778—88, 
1792, 1796 und ‘Erzahlungen und Dia- 
loge’ 1781f. auf den aufnahmefreudigen 
Markt, unter ihnen auch einige lustige Ge- 
schichten, wie sie fiir uns in Betracht 
kommen. Vor allem aber verstand es der 
findige und betriebsame A. F. E. Lang- 
bein (1757—1835), jene schwankartige 
Abart der ,,moralischen Erzahlung‘’ in 
weiten Kreisen in Umlauf zu bringen. Und 
zwar ist hier nicht in erster Linie auf die 
‘Schwanke‘ (1792) hinzuweisen, sondern 
auf seine Sammlung ‘Feierabende’ (1794f.), 
weil in den ‘Feierabenden’ gegeniiber den 
derb-erotischen ‘Schwanken’ mehr die 
harmlos-lustige Kurzerzahlung  gepflegt 
wird, die nach Form und Stimmung schon 
deutlicher auf die H. hinweist. Die Be- 
zeichnung ,,Schwank’’ jedenfalls verbietet 
uns nicht die Heranziehung dieser Er- 
‘zahlungstypen fiir die H.; denn schon 
R. First setzt diesen Namen in Anfih- 
rungsstriche, um seine Abweichung gegen- 
iiber dem echten, alteren Schwank her- 
vortreten zu lassen. GewifS gleichen der- 
artige lustige Geschichten (auch in der 
‘Grauen Mappe’ Hakens finden sich einige 
recht gelungene) noch nicht véllig unserer 
modernen H.; aber die Ansatze der Ent- 
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wicklung sind hier doch ganz unverkenn- 
bar. — Und schon diese kurzen epischen 
Gebilde trifft nicht zum wenigsten durch 
ihre handliche Kiirze ein Schicksal — das, 
symptomatisch und oft unverdient, auch 
unsere H. teilt —: sie werden sogleich er- 
faBt von dem aufstrebenden Zeitschriften- 
und Zeitungswesen. ,,Es dauerte nicht 
lange, so wurden dergleichen kleine Er- 
zahlungswerke ein Hauptbestandteil zweier 
sich neu bildender Klassen periodischer 
Sammelschriften, der __ belletristischen 
Taschenbiicher (Koberstein nennt als erstes 
das ‘Taschenbuch zum geselligen Ver- 
gniigen’ 1791) und der belletristischen 
Tageblatter oder Zeitungen‘' (Koberstein 
nennt die ‘Zeitung fiir die elegante Welt’ 
1801). Die neuere, lockere Schwankform 
kommt jedenfalls als Entwicklungsstufe 
der H. weit eher in Frage als der niich- 
ternderbe mittelalt. Schwank, der doch 
als recht entfernt verwandter Ahnherr 
mit seiner leichtgeschtirzten Urenkelin nur 
durch kiinstliche historische Rekonstruk- 
tion eines weit verzweigten Stammbaums 
in Beziehung gebracht werden kénnte. 
Immerhin ist es beachtenswert, daB z. B. 
Langbein durch Zuriickgreifen auf Hans 
Sachs (Motiv vom fahrenden Schiiler im 
Paradies u. a.) den Zusammenhang mit 
der alteren Schwankform wahrt. — Als 
zweite Entwicklungsvorstufe der H. kann 
die komische Verserzahlung gelten, wenn 
man nicht starr an der duferen Prosaform 
der H. festhalt, sondern ihren stimmungs- 
maBigen Gehalt beriicksichtigt: jene ge- 
reimten Histérchen, teils im Horazischen, 
teils schwankartigen Tone gehalten, teils 
satirisch gefarbt, teils schaferlich scherz- 
haft oder aufklarerisch witzelnd erzahlt, 
wie etwa Hagedorns ‘Der Schwatzer’, 
‘Der Arzt’, ‘Der Poet’ (1729), Lessings 
‘Eremit’, ‘Die Brille’ (Fabeln und Erzah- 
lungen 1753), stofflich ins Mythologische 
abschweifend Wielands ‘Komische Er- 
zahlungen’, stark an Wieland erinnernd 
Thiimmels ‘Inokulation der Liebe’ (1771) 
und ‘Erdbeben von Messina’; sie alle — auch 
Biirger — suchen nicht oder doch nicht nur 
die humoristische Wirkung zu erzielen durch 
den bloBen Inhalt wie der schmucklose- 
altere Schwank, sondern sie drangen merk- 
lich — wenn auch nach heutigem Ge- 
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schmack etwas allzu merklich und ge- 
_zwungen — hin zur humoristischen Durch- 
sattigung der ganzen Gestaltungsform und 
weisen so bereits ein wesentliches Element 
auf, das der H. spezifisch eigen ist. Auch 
die ,,Komischen Romane‘ kénnten hier 
teilweise herangezogen werden; denn sie 
lésen sich vor dem kritischen Blick oft 
genug in eine locker verbundene Reihe 
(Rahmenerzahlung) von H. auf. Wie iiber- 
haupt die Feenmarchen besonders in ihrer 
Umbiegung ins Parodistisch - Komische 
(contes licencieux) eine beachtenswerte 
Etappe auf dem Wege zur modernen Kurz- 
erzahlung bilden, so kann auch etwa die in 
Wielands Roman ‘Don Sylvio von Ro- 
salva’ (1764) als fast vollig selbstandige 
Erzahlung eingeflochtene ‘Geschichte des 
Prinzen Biribinker’ in gewissem Grade als 
humoristische Kurzerzahlung gelten, wenn 
sie auch — ihrem kompositionellen Sinne 
nach — die Verzerrung des Komischen 
bis zum Grotesken iibersteigert. 

Wie hier die Auslaufer der grofBen pad- 
agogischen Welle der Aufklérung noch 
nachschwingen in dem Bemiihen, durch 
eine Geschichtserzahlung abschreckend zu 
wirken, so soll zwar auch — wie wiederum 
die Einkleidung hervorhebt — des ‘Boni- 
faz Schleichers Jugendgeschichte’ (1776) 
als Beispiel verfehlter Erziehung pad- 
agogischen Zwecken dienen; aber gerade in 
dieser knappen Skizze iiberwiegt doch un- 
verkennbar die rein kiinstlerische Freude 
an den komischen Typen, dem geruhsamen 
Oberamtmann, der wiirdig-unwiirdigen 
,,Oberamtmannin‘‘, dem munteren Thomas 
und dem késtlichen Tugendbold Magister 
Spitzelius. Vom rationalistischen Leit- 
gedanken, das Belehrende durch ange- 
nehme, muntere Form schmackhaft zu 
machen, lést sich mehr und mehr der reine 
kiinstlerische Ausdruckswille und erhebt 
schlieBlich das urspriingliche Mittel (die 
amiisante Form) zum Selbstzweck gerade 
bei Wieland, dessen weltmannische Lebens- 
weisheit lieber den Tugendapostel als den 
moralisch Schwachen belachelt (vgl. die 
Verserzahlungen ‘Die Wasserkufe’, ‘Hann 
und Gulpenheh’ u. a.). Das Humoristische 
im ‘Schleicher’ weist zwar einige naiv- 
komische Elemente auf; aber auch hier 
miissen — wie so oft bei W. — die eroti- 
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schen Beziehungen zu liisternen Spdfen — 
herhalten. — Was namlich alle diese ge- 
reimten und nicht gereimten ,,komischen — 
Erzahlungen” Wielands und der anderen — 
bei manchen gemeinsamen Ziigen von der — 
echten H. trennt, das ist die allzu einseitige ~ 
Bindung des Komischen an das Erotische, — 
ja dariiber hinaus an das Frivol-Laszive. 
Denn das Erotische, besonders in der Ab- 
art des Witzig-Frivolen, wie wir es nicht — 
nur bei Wieland, sondern auch beim jungen 
Lessing und bei Thiimmel finden, beein- 
trachtigt durch die driickende Schwiile — 
die Atmosphare klarer, befreiender Heiter- — 
keit, versté8t durch geistreiches Raffine- 
ment gegen die harmlos-frische Naivitat 
des Humors und neigt in der witzigen Zu- — 
spitzung vielfach stark zur Satire. Was 
vollends aus der unsauberen Hinterlassen- — 
schaft des Crebillon fils (1707—77) und — 
Genossen nach Deutschland heriiberkam, © 
das weist — mehr eindeutig als zweideutig © 
— zur Travestie und Zote, nicht aber zur H. — 

§ 2. Es ist tiberaus kennzeichnend, dai — 
die erste wirklich kiinstlerische H. in ~ 
Deutschland nichts von tandelnder Galan- — 
terie wei, sondern sogleich entsehieden 
einbiegt zum gemiitvoll-lachelnden Humor, 
da sie auch das ,,rein Kritisch-Didak- 
tische‘' der eifernden Satire mildert zum — 
versohnlich tiberlegenen Blick auf mensch- — 
liche Schwachen. Es ist dies ‘Die Reise — 
nach dem Deister’ (1778) von Helferich © 
Peter Sturz (1736—79), einem Humo- 
risten und meisterlichen Prosaisten, dem — 
man mit Recht neuerdings wieder starkere 
Beachtung zugewendet hat. ,,Dies war — 
der Mann, der, fast am Ende seines kurzen 
Lebens, den Deutschen mit kiihnem Wurf — 
ihre erste und fiir lange, lange die letzte — 
humoristische kleine Erzahlung in Prosa — 
schuf* (R. Fiirst). Sturzens ‘Reise nach — 
dem Deister’ steht als H. ahnlich isoliert 
da wie etwa 60 Jahre spater Niebergalls — 
‘Datterich’ (1841) als realistische Charakter- 
komddie. sSchon in dieser schlicht und — 
doch so wirkungsvoll erzahlten H., die der — 
englischen Dialogform sich anpaBte undden — 
»Charakter‘‘ in Deutschland erst zum voll- 
wertigen Typus erhob, ist die Hinneigung — 
zur dt. und germ. ,,Gemiitlichkeitt gegen- — 
tiber rom. ,,Esprit‘‘ deutlich spiirbar. — 
Auch die Auswertung eines an sich gering- 
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fiigigen Vorwurfes durch die Art der Dar- 
stellung entspricht durchaus der Forderung 
der H., die eine Belastung mit schweren 
Problemen und grofen Leidenschaften 
nicht gut zu tragen vermag und zur leicht- 
fiBigen Gangart leichtes Gepack braucht. 
Wie da die kleine Frau Simon ihren ,,re- 
gierenden’’ Herrn und Gebieter ganz 
sachte am Bandel fiihrt und, scheinbar ge- 
fiigig, dank der bloBen Androhung einer 
hauslichen Generalreinigung durchsetzt, 
daB sie-schlieBlich gar ,, gezwungen‘‘ werden 
mufZ zu jenem Ausflug, der ihr von vorn- 
herein im Sinne lag: das ist erstaunlich 
reines Humoreskengut. 

Aber gar so lange, wie Fiirst meint, stand 
diese H. wohl dennoch nicht allein. Denn 
wenn sich auch Jean Paul Friedrich 
Richters tiberquellende Fabulierlust und 
sein krauser, weich abgedampfter Humor 
nur allzu gern in breiten ,,Romanen‘ un- 
gezwungen gehen liefen, so kann doch 
gleich sein launig-idyllisches ‘Leben des 
_vergniigten Schulmeisterleins Maria Wuz 
in-Auenthal’ (1790—91, gedr. 1793 als An- 
hang zur ‘Unsichtbaren Loge’) als dltere 
Form einer H. gelten. Der Untertitel 
‘Eine Art Idylle’ darf nicht irrefiihren, 
sondern weist eben nur wieder kennzeich- 
nend genug in die Richtung der traulich- 
versponnenen Winkel-Gemiitlichkeit mit 
ihrem lieben Kleinkram des Lebens, den 
spdter Raabe, vor allem aber Gottfried 
Keller so gern verklart haben. Die Ab- 
grenzung gegen den humoristischen Roman 
ist hier oft nur rein quantitativ durch die 
Ausdehnung gegeben. Aber selbst sie ist 
nicht immer durchfiihrbar; denn wie in 
den Wielandschen Rahmenerzadhlungen, so 
steckt auch in J. Pauls Romanmasse 
manche kleine selbstandige humoristische 
Geschichte: so in ‘Dr. Katzenbergers 
Badereise’ (1809) oder in dem nicht voll- 
endeten Roman ‘Die Flegeljahre’ (1804 
bis 1805), aus denen denn auch ein modernes 
‘Lustiges Vortragsbuch’ die ‘Testaments- 
eréffnung’ als H. herausziehen konnte. Da- 
neben bietet J. Paul selbst kleine Kost- 
proben seines Humors, gibt als Anhang 
zum ‘Leben des Quintus Fixlein’ (1796) 
noch ‘Einige Jus de tablette fiir Manns- 
personen’, darunter ‘Des Rektors Florian 
Falbels und seiner Primaner Reise nach 
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dem Fichtelberg’, die den pedantischen 
Schulmeister die griine Natur mit seinen 
grauen Theorien heimsuchen 1l48t, oder 
‘Des Amtsvogts Josuah Freudel Klag- 
libell gegen seinen verfluchten Damon’, 
wo Zerstreutheit und Tiicke des Objekts 
auf Vischers ‘Auch Einer’ vorausdeuten, 
und der wackere Freudel sich selbst wun- 
dert: ,,da8 ich einmal, da ich meine Pfeife 
ausklopfte, aus Héflichkeit einigemal rief 
yherein!’, weil ich dachte, man klopfe 
draufen an.‘‘ Anhange liebt ja iiberhaupt 
J. Pauls Neigung zum _ behaglichen Aus- 
spinnen, wie denn ein ‘Komischer Anhang 
zum Titan’ fiir unsere Sammlung etwa 
‘Die Doppelganger’ beisteuern kénnte. 
Wahrend hier und in kleinen, halb ernsten, 
halb heiteren Betrachtungen (Die Kunst, 
einzuschlafen; Das Gliick, auf dem linken 
Ohre taub zu sein) die Form der H. weniger 
klar sich auspragt, muB ‘Des Feldpredigers 
Schmelzle Reise nach Flatz’ (1809) als 
glanzende H. gewertet werden. Dieser 
ewig fluchtbereite Hasenfu8 mit bramar- 
basierenden Anfliigen und mit dem stolzen 
Namen Attila, dessen reiche Phantasie und 
Belesenheit tiberall furchtbare Gefahren . 
wittert, der — erstaunlich findig — sich 
mit vorbeugenden GegenmafSnahmen, mit 
Schutzwehren Leibes und der Seele um- 
baut und trotz allen ,,Mutes’* so gern in 
den festen Armen seines tapferen Bergel- 
chen Schutz findet; dieser dt. Tartarin 
(frither geboren als der frz. und vielleicht 
in manchem dessen Vorbild) verdient mit 
seinem prachtigen kleinen Weibchen unter 
die unsterblichen Gestalten dt. Humors 
wieder bewuBter eingereiht zu werden, ein 
wiirdiges Glied auch in der grofen Linie 
vom Don Quichote (der erwahnt wird) 
zum Tartarin von Tarascon (Daudet). 
Sind schon beim ,,Attelchen‘ die grellen 
satirischen Lichter abgedampft durch die 
beschénigende Icherzéhlung, so kommt 
die Warme dt. Humors bei dem Portrat 
der grundguten, handfest liebreichen Frau 
Berga-Teutoberga erst recht zur vollen 
Geltung. Die wiinschenswerte Wieder- 
belebung wird erleichtert durch die straffe 
Konzentration und zielstrebige Kompo- 
sition, die hier J. Paul strenger als sonst 
am knapp umrissenen Thema festhalten 
laBt. Ganz bewuSt gibt der Dichter dieser 
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fest umrissenen Kurzerzahlung die Form 
des_,,ausgearbeitetsten, regelrichtigsten 
SpaBes ohne die geringste Ausschweifung 
oder Selbsteinmischung‘‘. Hier ist derselbe 
Jean Paul am Werke, der in den einleiten- 
den Worten zu ‘Des Rektors... Falbels... 
Reise’ nach einer sich selbst ironisierenden, 
komischen Klage tiber ,,jene alten Folian- 
ten-Goldbarren‘‘ ausdriicklich angemerkt 
hatte: ,,Den Vorzug der Kleinheit, der den 
groBten Werken fehlet, besitzt nun das 
Programm des Herrn Rektors, das ich hier 
der Welt einhandige.‘‘ Das erinnert an 
Wielands Bemerkung tiber die Feenmarchen 
im ‘Don Sylvio’: ,,Die Kiirze dieser Er- 
zahlungen war das erste, wodurch sie ihm 
(Sylvio) gefielen; so sehr war er der dicken 
Folianten miide.‘‘ Hier haben wir zugleich 
eine der Ursachen angegeben, durch die die 
Kurzerzahlung wachsende Bedeutung ge- 
winnen konnte und mufte nach der Uber- 
sattigung mit den ,,wildgewordenen Re- 
alenzyklopddien‘‘ (Eichendorff) -der frithe- 
ren Zeit. — Fiir die Theorie des Humors hat 
Jean Pauls ‘Vorschule der Asthetik’ 1804 
um so gréfere Bedeutung, als hier ein Prak- 
tiker die Feder fiihrte. — Das Geburtsjahr 
des ‘Schmelzle‘ 1809 war das Todesjahr 
Gottlieb Konrad Pfeffels, der als Ver- 
treter jener Alteren Generation (Hage- 
dorn, Lessing, Gellert usw.), deren Vorliebe 
fir ‘Fabeln und poetische Erzahlungen' 
(nach s. Tode hsg. 1840) teilte und mit 
seinen ‘Prosaischen Versuchen’ (‘Adolph 
und Roschen’, ‘Die verlorene Ziege’ usw. 
hsg. 1810—12) hier immerhin Erwahnung 
finden mag. Vollends in die Niederungen 
eines flachen und liisternen Geschmackes 
fiihrt der damals beliebte und iiberaus ge- 
schaftige Massenfabrikant von mehr oder 
weniger pikanten Anekdoten und Er- 
zahlungen H. Clauren (Karl Heun 1771 
bis 1854). Betrachtlich tiber dieses Durch- 
schnittsniveau erhebt sich Heinrich 
Zschokke (1771—1848). Neben jener 
beliebten Mischung von Sentiment und 
Aufklaricht und dem in Kleists Nachbar- 
schaft héchst beachtenswerten Zuge zum 
Realismus bleibt in seinen z. T. auch noch 
heute lesenswerten und tatsachlich ge- 
lesenen (Reclams U.-B.) ‘Novellen und 
Dichtungen’ die humoristische Linie stark 
betont. Wahrend da z. B. die bejahrte 
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Jungfrau Sarah Waldhorn, der ein Re-- 
gimentstrompeter (Namen- Witz!) gefahr-_ 
lich wird, und das liebe-kinder- und sorgen- _ 
reiche Ehepaar Falk ‘Das blaue Wunder‘ — 
erleben, das bedenkliche Verwirrung (nicht — 
schuldlose  Scheinschwangerschaft der 
Tante) doch verhaltnismaig harmlos im — 
Humoreskenton gliicklich lést, braucht — 
‘Der tote Gast’ mit der lustigen Wen- — 
dung der aufklarerischen Feindschaft gegen — 
den Aberglauben etwas umstandlichen 


Anlauf, um dann mit der lustspielhaften 7 


Uberlistung des realistischen Aufklarers 
und Schwiegervaters die humoristische 
Gesamtanlage zusammenzufassen, die im 
‘Tantchen Rosmarin’ das naive Suschen 
mit ihrem arglosen Siindenfall in den Mittel- 
punkt stellt, wobei unschuldige Schwanger- 
schaft komische Verwicklungen herbei- 
fiihrt unter anderen Voraussetzungen, aber 
mit dhnlichen Folgen wie bei Kleists 
‘Marquise vonO... ‘nur eben mit dem 
groBen Unterschied, daB bei Kleist nur 
leise jener schalkhafte Unterton mitklingt, 
der bei Zschokke zum Leitmotiv erhoben 
worden ist, und da Zschokke den bei 
Kleist etwas gewaltsamen abgekiirzten 
Schlu8 (Ausséhnung) nicht ohne Geschick 
zu einem Hauptteil ausbaut. Aber ebenso 
wie Kleist vermeidet es Zschokke, den un- 
bewu8ten Fehltritt frivol auszuschlachten, 
sondern macht das herzensgute, aber starr- 
sinnige Tantchen Rosmarin — wie der 
Titel andeutet — zur eigentlichen Tragerin 
der Komik, so da8 die an sich heikle, aber 
der komischen Verkehrtheit gliicklich ent- 
gegenkommende Folge: ,,Erst Kindtaufe, 
dann Hochzeit, dann Liebschaft, dann 
Entfiihrung‘‘ nicht ins Laszive abgleitet. 
Heinrich. Heines geistvoll-sarkastischer 
Witz verwies ihn auf das Gebiet der Satire 
(s. d.), und nicht so sehr Humor als Ironie 
gab seiner Prosa die Wiirze, die auch sein 
Nachahmer Franz von Gaudy unter 
rom. EinfluB bevorzugt. ‘Aus dem 
Tagebuch eines wandernden Schneider- 
gesellen’ (1836), aus den ‘Novelletten’ 
(1837) und den ‘Novellen und Skizzen’ 
(1839) werden deshalb schwerlich echte 
H. aufzuspiiren sein. — An jener etwas 
abgelegenen Stelle (Deutsche Stilistik® 
S. 185), wo R. M. Meyer einen kurzen 
Seitenblick auf die H. wirft und etwas gar 


zu kritisch meint: ,,Gute H. in dt. Sprache 
kann man an den Fingern abzahlen‘, da 
nennt er neben Gottfried Kellers ‘Gerechten 
Kammachern’ und ‘Schmied seines Giiickes’ 
nur noch Detmolds ‘Randzeichnungen’. 
Etwas reicher ist die Ernte denn doch, allein 
schen bei Sturz, Jean Paul und Zschokke. 
Demgegeniiber erscheinen aber gerade 
J. H. Detmolds (1807—56) ‘Randzeich- 
nungen’ (1843) nicht als Mustertypus einer 
H. geeignet, weil sie — wie noch starker 
die ‘Anleitung zur Kunstkennerschaft’ 
(1833) und die ‘Taten und Meinungen des 
Herrn Piepmeyer’ (1849) — bei aller 
Frische des Humors doch mehr der Satire 
(s. d.) angehéren. 
§ 3. Weit mehr harmlos-gemiitvolle Laune 
steckt in einigen Kurzerzahlungen Wil- 
helm Raabes (1831—I910). Man hat 
Raabe den dt. Dickens, den wiirdigen Erben 
Jean Pauls genannt. Fiir manche der Romane 
mag das zutreffen, soweit derartige Par- 
allelen tiberhaupt zutreffen kénnen. Fir 
die kiirzere humoristische Erzahlung fehlt 
indessen seiner schweren Art die muntere, 
zwanglose Beweglichkeit und die sprudelnde 
Fille der Einfalle Kellers. Die Schwache, 
die hinter Raabes grofem Namen nicht ver- 
borgen werden darf, liegt in der Absichtlich- 
keit. Sie ist schuld daran, da8 es dem Leser 
fast noch schwerer wird als dem Professor 
Jodocus Homilius, den ‘Weg zum Lachen’ 
(in ‘Halb Mar, halb mehr’ 1859) zu finden; 
denn immer wieder stolpert man tiber Ge- 
dankenstriche, die jede kleine Pointe an- 
‘ kiindigen, und Ausrufezeichen, die trium- 
phierend den ,,Scherz‘‘ betonen. Ebenso 
aber wie hier die BewufStheit im Stilisti- 
schen stért, bleibt auch die Hauptpointe 
(zufalliges Zusammentreffen mit Ida und 
Natalie Born) erzwungen und unmotiviert. 
Doch verleugnet sich in der Zeichnung der 
Gestalt des Professors selbst der grofe 
Humorist nicht, der sich auch bei dem 
launigen Kapitellakonismus am Werke 
zeigt, wenn er etwa das 11. Kap. nur aus 
den allerdings recht schwerwiegenden fiinf 
Wortern bestehen la8t: ,,Natalie Born! 
sagte der Professor.‘ — ‘Keltische Knochen’ 
ist gewiB recht lustig erzahlt; aber ein 
Dichter, der Krautworst, und ein Pra- 
historiker, der Steinbiichse heiSt, dazu ein 
Zuckriegel, der allzu ausdauernd und 
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mechanisch den vortragenden Dichter glos- 
sieren mu, lassen doch zu stark das Er- 
kiinstelte komischer Kontrastwirkungen 
sptiren, wenn auch dieses Dreigespann 
sonst recht wacker sich ins Geschirr legt 
und manchmal geradezu groteske Spriinge 
macht. (Es mag hier als symptomatischer 
Einzelzug eben dieser tolle Lauf der mit 
den ,,erfa8ten‘* keltischen Knochen fliich- 
tenden beiden Gelehrten erwahnt werden, 
weil die komische Wirrnis einer Jagd mit 
Hindernissen gern in der H. herangezogen 
wird: da ist der abenteuerliche Ritt des 
Pfarrers in ‘Tantchen Rosmarin’ [Zschokke], 
der Wettlauf derzwei Kammacherbei Keller, 
die Flucht der Damen in Wolzogens ‘Kaiser- 
mandéver’ usw. Das grofe historische Welt- 
bild der Frz. Revolution im lustigen Zerr- 
spiegel einer Mecklenburger Kleinstadt mit 
schmunzelndem Behagen einzufangen und 
widerzuspiegeln, so daf mit unzulanglichen 
Kraften und in unzulanglicher Umwelt 
nichts als ein philistréser Kampf um ‘Die 
Ganse von Biitzow‘, eine rechte und 
schlechte Ganserevolution herausspringt: 
das war an sich ein gliicklicher und zum Teil 
auch gliicklich durchgefiihrter Gedanke. 
Aber wenn die Uberlastung mit den allzu 
beliebten ,,komischen Parallelen‘‘ aus Ge- 
schichte und Altertum (vgl. ‘Keltische 
Knochen’) auch noch hingehen mag, und 
Typen, wie der Magister Albus, der Biirger- 
meister und die Mamsell Hornborstel sogar 
recht greifbar vor uns stehen, so wirken sie 
doch im Milieu — auf das hier alles an- 
kommt — zu wenig bodenstandig, zu wenig 
auch in mecklenburger Mundart bewandert, 
als daf man wirklich an dieses Butzow 
glauben kénnte. Nicht einmal das derbe 
Dienstmadchen darf im heimischen Platt 
zu Worte kommen, sondern es heiSt héchst 
steif: ,,In niedersassischer Zunge (!), ver- 
mischt mit Interjektionen aller Art, er- 
stattete sie ihren Bericht.‘ Derartiges 
Papierdeutsch findet sich auch sonst bei 
Raabe. Besser als Raabe ist Heinrich 
Seidel, der Verfasser des ‘Leberecht Hithn- 
chen’ (1892) in Mecklenburg nicht nur, son- 
dern auch im Reiche der humoristischen 
Kurzerzahlung zu Hause (mehrere Samm- 
lungen von H., u. a. ‘Kinkerlitzchen’ 1896), 
wahrend Raabes Meisterschaft in den 
groBen Romanen und den ernsten Novellen 
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sich bewahrte. Rostocker wie Seidel war 
_ A. Wilbrandt, dessen lustige Erzahlung 
‘Fridolins heimliche Ehe’ (1875) zwar dem 
Umfange nach eher als ,,humoristische No- 
velle‘‘ eingereiht werden mu, der aber in 
den ‘Neuen Novellen’ (1870) auch einige 
H. bringt, z. B. ‘Die Reise nach Freien- 
walde’. Wird hier starker Abfall spiirbar, 
so erreicht die Form der H. bei Gottfried 
Keller ihre klassische Auspragung. Den 
Idealtypus namlich einer zur Vollendung 
emporgehobenen H. findet man — auch 
wenn man die humoristischen. Stellen aus 
Raabes ‘Lebensbuch des Schulmeisterleins 
Michel Haas’ gebiihrend anerkennt — nicht 
bei Raabe, wohl aber bei Keller. ‘Die drei 
gerechten Kammacher’ (‘Leute von Seld- 
wyla‘ 11856), die im humoristisch beleuch- 
teten Wettbewerb der Tugendboldigkeit 
nach Ziis Biinzlins Giiltbrief weit eifriger 
trachten als nach den etwas verstaubten 
Reizen dieser Altlichen, scheingelahrten 
Jungfer, sind in der gesamten Anlage 
durchaus H. Da fallen von allen Seiten 
spriihende Glanzlichter auf diese schrulligen 
Winkelmenschen, von denen Keller mit 
freigebiger Laune die Ziis Biinzlin am 
, reichsten“ ausstattet, anders als Raabe, 
der die Mamsell Hornborstel zu wenig zur 
Geltung kommen 1aBt; da ist die gemiitvoll- 
schalkhafte Erfassung launiger Situationen 
und késtlichen Kleinkrams (der Biinzlin 
Raritatenschatz); da ist die Steigerung zur 
grotesken Ausgelassenheit im Wettlauf und 
die Uberlistung oder Uberrumpelung der 
Listigen, deren kiihle Berechnung die eigene 
Sinnlichkeit und des Schwaben Angriffslust 
nicht richtig einkalkuliert hat. Hier wachst 
die Entwicklungslinie der H. iiber Jean Paul 
hinaus, dessen Schulmeisterlein Wuz tibri- 
gens einen der vielen verschrobenen Ziige 
der Bildungsdilettantin Biinzlin, die Ab- 
fassung von Aufsatzen nach nur gehérten 
Titeln, beigesteuert hat. Die lustige Weis- 
heit ‘Kleider machen Leute‘ (‘Leute von 
Seldwyla’ I1 1874) glaubt ‘Der Schmied 
seines Gliickes‘ (a. a. O.) erweitern zu 
kénnen in der Richtung ,,Namen machen 
Leute“, und so wird aus dem Johannes Kabis 
ein John Kabys, leider aber auch aus einer 
nur des klangvollen Namens wegen um- 
worbenen Oliva eine Hauptle, so da® sich 
statt des prunkenden Firmenschildes das 
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ehrliche Kabys-Hauptle, ,,zu deutsch Kohl 
képfle** ergibt. Derartige Tragikomik des 
Namens, die in Rudolf Presbers ‘Verhangnis_ 

des Hauses Brémmelmann’ allein fiir eine 
gute H. ausreicht, ist aber fiir Keller nur 
ein Vorspiel. Wie dann der biedere John — 
als ,,kiinstlich-natiirlicher‘‘ Adoptivsohn — 
des stammbaumwiitigen, aber impotenten 
Geschlechterbegriinders Litumlei mit dem 
alten Kauz die fingierte Liebesgeschichte 
vom Siindenfall Litumleins ausbriitet, 
mitten im Gliick zu sitzen glaubt und durch 
den Liebeshandel mit der Hausfrau dem — 
jetzt triumphierenden Alten selbst den ver- 
meintlichen Leibeserben und Stammbhalter 
ins Nest setzt und sich so selber hinaus- 
drangt: das erst ist der Meisterhieb, nicht 
zwar fiir den iibereifrigen Gliicksschmied, 
der hier prachtig danebenhaut, aber fiir den 
Humoristen Keller, der hier so prachtig 
trifft, daB R. M. Meyer den ‘Schmied seines 
Gliickes’ als die ,,glanzendste Humoreske 
unserer Literatur‘ riihmen konnte. In der 
breiteren Rahmenerzahlung ‘Der Landvogt 
von Greifensee’ (‘Ziiricher Novellen’ 1878), 
wo Salomon Landolt seine friiheren fiinf 
Liebsten noch einmal um sich versammelt 
und ihnen mit seiner gestrengen Schaffnerin 
Marianne, der ,,seltsamsten Kaéuzin von der 
Welt‘ (Keller selbst), lustigen Schabernack 
spielt, kann die einrahmende Erzahlung 
selbst und von den eingerahmten, z.T. mehr 
sentimental-ironischen Liebesepisoden viel- 
leicht noch die Geschichte vom ‘Hans- 
wurstel’ (Figura Leu) herangezogen werden, 
weil dort die teils schmunzelnd verhaltene, 
teils ausgelassen muntere Stimmung des 
Ganzen — der alte Bodmer erhalt késtliche 
Streiflichter — den leicht wehmiitigen Aus- 
klang doch bei weitem iiberwiegt. Die 
‘Sieben Legenden’ (1872) hiillen ihre gra- 
zidsen Formen ja in den bunten Legenden- 
und Marchenmantel, sonst kénnten diese 
kleinen Kabinettstiicke wohl als die letzte 
bisher erreichte Hoéhe der humorvollen 
Kurzerzahlung gelten. Da es sich nicht 
um ein bloSes Lacherlichmachen der Kose- 
gartenschen Glaubensstrenge handelt, ver- 
rat schon die giitige und sonnige Art der 
Umbildung. Das Ewig-Menschliche mit 
allen seinen lieben kleinen Schwachen und 
warmen Gefihlen steht hier in siegreichem 
Kampf mit der kalten Starrheit der Hei- — 
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ligen. Asthetisch gesehen, werden die Ge- 
_ stalten nicht nur aus kiihler Weltentriickt- 
heit in Erdenlust- und Leid herabgezogen, 
sondern es tritt an die Stelle der religidsen 
Erhabenheit des Legendarischen die welt- 
liche Erhabenheit des Humors. 
§ 4. Obgleich bei Keller die H. als ver- 
feinerte Kunstform auftritt, ist doch andrer- 
_seits ihr enges Verbundensein mit dem 
heimatlichen Lebenskreise héchst bedeut- 
sam (Schweizer Milieu), denn darin nahert 
sie sich der landschaftlich, lokal und z. T. 
auch mundartlich gebundenen H. Hierher 
gehért vor allem Fritz Reuter, der seiner 
plattdeutschen H. mit ihrer kraftigen Land- 
luft, ihrem bauerlichen Mutterwitz und be- 
hdbigen niederdeutschen Humor Eintritt 
erzwingt in den Literatursalon, wenn sie 
auch, oder gerade weil sie ein gut Teil 
»mecklenburger Lehm‘ mit hineintragt in 
‘Wat bi’ ne Awerraschung ’rute kamen 
kann’, ‘Abendteuer des Entspekter Brdsig’ 
(in ‘Schurr-Murr’ 1861) oder ‘Woans ick tau’ 
ne Fru kam’ u.a. Reuter nimmt auch die 
gereimte Humoreskenform in ‘De Reis’ 
na Belligen’ 1855 und ‘De Reis’ na 
Konstantinopel’ 1868 wieder auf. John 
Brinckman, sonst sein nicht unbegabter 
Nachfolger, war ihm auf dem Gebiete der 
H. zeitlich vorausgegangen mit ‘Kasper 
Ohm un ick’ 1855. Dann folgt auf den be- 
wahrten Bahnen ein ganzer Schwarm 
nd. Humoreskenverfasser, unter denen 
vielleicht noch H. Bandlow (‘Lustig Tiigs’ 
u. a.) kurze Erwahnung verdient, der 
aber durchweg nur provinzielle Bedeutung 
beanspruchen kann. Der mecklenbur- 
gisch-pommersche Mutterwitz mit seiner 
trockenen Unmittelbarkeit, die Vorliebe, 
ein kurzes, aber ,,gut gedrehtes Garn zu 
spinnen’, schafft giinstige Voraussetzungen 
fiir die H. Auch eine reichere Begabung wie 
Hans Hoffmann (‘Allerlei Gelehrte. Hu- 
moresken’? 1808, ‘Tante Fritzchen’, ‘Aus der 
Sommerfrische’, ‘Von Haff und Hafen’) ver- 
leugnet trotz des hd. Gewandes diese nd. 
Art ebensowenig wie P. Steinmiiller (‘Er- 
zahlungen des Barons Kahlebutz’ 1913), der 
indessen zu rhapsodisch-idyllischen Formen 
abgebogen ist und hoheres Niveau anstrebt. 
— Die Dialekthumoreske hat von vorn- 
herein den Vorteil, daf die launigen Sprach- 
formen und dariiber hinaus noch die komi- 
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sche Mischung mit hd. Elementen (z. B. im 
Missingsch) schon an sich humoristisch 
verwertbar sind. Auch wird durch die enge 
Bindung an Land und Leute ungekiinstelte 
Frische und wurzelechter Volkswitz wesent- 
lich geférdert. Da steht dem Schifferlatein. 
der Leute von der ,,Waterkant“ das Jager- 
latein (alte Tradition ‘Miinchhausen’) der 
Binnenlander wiirdig zur Seite, und auch 
das Bergvolk ist mit gesunder Urwiichsig- 
keit vertreten durch Anzengruber (‘Dorf- 
gange’, ‘Gottiiberlegene Jakob’); Rosegger 
(‘Allerhand Leute’, ‘Hinterschépp’, Samm- 
lung: ‘Stoansteirisch’); Schénherr (‘Aus 
meinem Merkbuch’) u. v. a. — Berlin und 
Wien haben sich seit langem ihre eigenen, 
wesensgemafen H. geschaffen. Die Berliner 
pflegen in der H. neben GrofSstadtschlaue 
und ,,Intelligenz‘‘ leichte Selbstironie bei 
allem SelbstbewuBtsein seit Adolf Glas- 
brenners Gesamtbild ‘Berlin wie es ist 
und — trinkt’ (dialogisiert) und seiner echt 
Berliner Type, dem ‘Eckensteher Nante’ 
(gereimt-dialogisiert), den dann Sigmund 
Haber aufnahm als Bummler Nunne, wah- 
rend Julius Stinde die waschechte Ber- 
linerin in ‘Wilhelmine Buchholz’ treulich 
konterfeite. Doch kommen fir uns vor 
allem Stindes ‘Humoresken’ (1892) in Be- 
tracht (‘Mitus und Matus’, ‘Das Angebot’ 
usw.), mit denen er, inhaltlich trocken und 
stilistisch schwerfallig, allerdings nicht in 
Wettbewerb treten kann mit Julius 
Stettenheim, dem Herausgeber der (Ham- 
burger und dann) Berliner ‘Wespen’, der 
seit 1878 in der késtlichen Figur des Kriegs- 
berichterstatters (‘Wippchens samtliche 
Kriegsberichte’) mehr satirisch zwar als 
humoristisch den ewig vorschuSbediirftigen, 
phantasiereichen und im tbrigen fern vom 
Kriegsschauplatz weilenden Reporter aufs 
Korn nahm. Auferdem sind Feuilleton, 
Witzblatter (‘Der Kladderadatsch und seine 
Leute’ 1898) natiirliche Sammelpunkte. — 
Der Wiener H. kommt die Verbindung 
liebenswiirdiger und lebensfroher Stim- 
mung, frdhlicher Leichtigkeit mit gemit- 
lich-barbeiBigem Humor zugute, wie sie 
nach Moritz Saphir (‘Humoristische Vor- 
lesungen’, ‘Meine Memoiren’ u. a.), Daniel 
Spitzer (‘Wiener Spaziergange’ 1885) und 
nach Friedrich Schlégls stillerem und 
tieferem Wirken (‘Wiener Blut’, ‘Wiener 
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Luft’, ‘Aus Alt- und Neuwien’, ‘Wiene- 
risches’ 1875 ff.) lauter und erfolgreicher sein 
Freund Vinzenz Chiavacci dort aufzu- 
spiiren verstand: ‘Wo die, alten Hauser 
stehen. Bilder und Humoresken aus dem 
Wiener Volksleben’. Ferdinand Grog 
steuert ‘Kleine Miinze’ (1879) bei, Ludwig 
Hevesi das ‘Buch der Laune’ und ‘Auf der 
Sonnenseite’. Der Geburt und dem Wesen 
nach echter Wiener ist Eduard Pétzl, 
ein lustiger Fiihrer ‘Rund um den Stephans- 
turm’ und durch die Wiener Gerichts- 
sale (‘Kriminal-Humoresken’, ‘Leute von 
Wien’, ‘Hoch vom Kahlenberg’, ‘Der Herr 
v. Nigerl’ u. a.). Peter Altenberg (O. 
Englander) erstarrt in einseitiger Manie- 
riertheit, mit der er sich ein besonderes 
Ansehen zu geben bemiitht. — DaB Schnitz- 
lers ‘Anatol’ (1893) kaum mehr ist als eine 
dialogisierte Humoreskenfolge mit  senti- 
mental-ironischem Einschlag (Dekadenz, 
noch starker in ‘Reigen’, vgl. die engl. Dia- 
loge, Sturz, Glafbrenner usw.), wird be- 
sonders deutlich, wenn man Otto Erich 
Hartlebens Lore-Geschichten ‘Die Ge- 
schichte vom abgerissenen Knopfe’ (1892, 
also vor ‘Anatol’) und ‘Wie der Kleine 
zum Teufel wurde’ danebenhalt, die — 
ohne auf ere typographische Anordnung — 
doch durchaus auf der Dialogform auf- 
bauen und das Berliner Madel neben 
Schnitzlers Wiener Madel stellen. Nur 
der sentimentale Zug der Dekadenz fehlt, 
wie denn Hartleben in der H. ‘Vom gast- 
freien Pastor’ (1895) die an sich frivole Zu- 
spitzung ohne belastende Griibelei mit ver- 
séhnender Frische herausarbeitet. — Miin- 
chen besitzt nicht so sehr im ‘Simplizissi- 
mus’, der die Satire pflegt, als vielmehr in 
den ‘Fliegenden Blattern’ und vor allem 
in der kiinstlerisch weit héher stehenden 
‘Jugend’ eigene Sammelplatze fiir z. T. 
meisterliche H. Hatte einst im Rheinland 
Ludwig Kalisch mit seiner Mainzer 
Karnevalszeitung ‘Narrhalla’ (1841 f.) einen 
gewissen Mittelpunkt gebildet, so ‘spiegelt 
spater Helene Béhlau das Altweimarer 
Philistertum in ihren ‘Ratsmadelgeschich- 
ten’ (1888) mit sonniger Laune wider, die 
noch nichts ahnen la8t von spaterer Ver- 
diisterung. Sachsen fiihrte u. a. Gustav 
Schumann (‘Partikularist Bliemchen .. .’ 
1878) ins Treffen. Neuerdings hat Hans 
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Reimann mit scinem prachtigen sachs. 
Dialekt wachsende Beliebtheit gewonnen, 
neigt aber starker zur Satire und Groteske, 
wahrend Hans Natonek gelegentlich 
erfolgreich in das eigentliche Gebiet der 
H. hiniiberwechselt. 

§5. Neben dieser landschaftlich und 
lokal bedingten Richtung und z. T. innig 
mit ihr verbundenen (Tendenz zum Dialekt) 
zieht der breite Strom der naturalistischen 
H. — Es entsprach durchaus dem theore- 
tischen und praktischen Gesamtwollen 
jener Zeit, wenn die gewissenhaft registrie- 
rende und riicksichtslos enthiillende Beo- 
bachtung, die ernste Schaden aufdeckte 
und das Hafliche eher suchte als mied, 
auch das Unzulangliche, Verschrobene, 
Schiefe, kurz die menschlichen Schwachen 
besonders gern ins Auge faBte. Vielfach 
iiberwiegen daher leicht ironisch-satirische 
Ziige. War aber das Temperament, durch 
das die Welt gesehen wurde (Zola), ver- 
sdhnlich-heiter gestimmt, so ergaben sich 
H. im strengen Sinne, und z. T. recht gute. 
Denn eben die Einstellung, die die héheren 
Gattungen gefahrdete: das Haften am ~ 
Unbedeutenden, Engen, Durchschnitt- 
lichen, am Kleinkram des Alltags, die Be- 
tonung auch des Milieus, war vorteilhaft 
fiir die humoristische Kurzerzahlung, die 
von Anfang an (Sturz, Jean Paul, Raabe, 
Keller usw.) immer wieder das an sich Ge- 
ringfiigige durch die Darstellungsart liebe- 
voll umsponnen und so die ,,Kleinkunst* 
oft zur groBen Kunst erhoben, und deren 
historische Entwicklung die enge Bindung an 
die Umwelt schon vorweggenommen hatte. 
Wie das Komische, das Humoristische, 
schon in allen friiheren literarischen Rich- 
tungen die realistische Seite oder Unter- 
strémung vertreten und vorgebildet hatte, 
so mute es besondere Bedeutung ge- 
winnen in einer Bewegung, die den Realis- 
mus in der gesteigerten Form des Natura- 
lismus als allein berechtigte Gestaltungs- 
form gelten lie8. Z. T. mu®te aber bereits 
das naturalistische Dogma selbst mit seinen 
bald offenbaren Schwachen und seiner Ein- 
seitigkeit — jede Einseitigkeit reizt zur 
komischen Beleuchtung — fiir die humo- 
ristisch-satirische Betrachtung herhalten; 
so etwa in ‘Auch ein Naturalist’ bei P. v. 
Schénthan, der sich auch in der H. ‘Ein 
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Frack’ einen kleinen Seitenhieb auf die 
naturalistischen ‘Mansarden-Studien’ nicht 
entgehen laft, oderbeiO. J. Bierbaum, der 
‘in der ‘Ersten Mensur’ (aus den ‘Studenten- 
beichten’) durch die bewufSt iibertriebene 
Lautmalerei und den Sekundenstil dem 
naturalistischen Musterstiick ‘Papa Hamlet’ 
ein wenig mitspielt. Aus der schier endlosen 
Reihe, zu der als Vertreter der Alteren H. 
Franz und Paul yv.Schénthan, Ernst 
Eckstein (Schulhumoresken: ‘Ein Besuch 
im Karzer’; ‘Aus Sekunda und Prima’; ‘Mi- 
niatur - Humoresken’ usw.), Ernst Kossak, 
Oskar Justinus (‘Amor auf Reisen’ 1888), V. 
Bliithgen (‘Gedankengange eines Junggesel- 
_ len’) u. v.a.,z. T. recht launige Beitrage ge- 
liefert haben, in der Frhr. v. Schlicht 
(Wolf Graf v. Baudissin) die altere Tradi- 
tion der Militarhumoreske (Hacklander — 
v. Wickede — Grabowski — A. v. Winter- 
feld u. a.) wiirdig fortsetzt, in der neuer- 
dings Erwin Gros (‘Winkelhude u. a. heitere 
Geschichten’) und Askan Schmitt (‘Herrn 
Manfred Pulvermiillers Wanderung von 
Liridenstadt nach Kaldenbreit’ 1910, ‘Die 
Schwanke d. Tullius Linsenbaum’ 1919) 
Jhr bescheidenes Platzchen finden mégen: 
aus dieser immer machtiger anschwellenden 
Flut — vgl. etwa die Massenfabrikation 
billiger Marktware durch Euf. v. Adlers- 
feld-Ballestrem — seien als besonders wert- 
volle, z. T. meisterhafte H. hervorgehoben: 
O. E. Hartleben und O. J. Bierbaum (s. o.); 
Ernst v. Wolzogen: ‘Erlebtes, Erlausch- 
tes, Erlogenes’, darunter das prdchtige 
‘Kaisermanéver’; —OttoErnst(Schmidt): 
‘Ein frohes Farbenspiel, hum. Plauderei’ 
1900, ‘Vom geruhigen Leben, hum. Plau- 
derei’ 1902; ‘Appelschnut’ 1906; ‘Vom 
griin-goldenen Baum’ (schwdcher). — 
Ludwig Thoma: ‘Lausbubengeschichten’ 
1905, darunter die beriihmte ‘Tante 
Frieda’. — Rudolf Presber: ‘Von 
Leutchen, die ich lieb gewann’ 1905; 
‘Von Kindern und jungen Hunden’ 
1906, darunter das késtliche ‘Verhdngnis 
des Hauses Brémmelmann’; ‘Die Zimmer 
der Frau von Sonnenfels’. — Hermann 
Léns: ‘Der zweckmafige Meyer’? und 
Tierhumoresken. — Auferdem_ verdie- 
nen besondere Erwihnung A. de Nora 
(Anton Noder), Roda Roda und Alice 
Berend. 
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§6. Die rein gefiihlsmaBig eingestellte 
Richtung des Expressionismus, die, dem 
Religidsen zustrebend, die géttliche Kraft 
im Menschen iiberhéht (Ekstase), um sie 
Gott nahezubringen, kann natiirlich nicht 
in gemiitlicher Behaglichkeit menschliche 
Schwéchen humorvoll verklaren. Dieses 
sproéde Feld der ‘Ekstatischen Novellen’ 
(Edschmid) und ‘Ekstatischen Geschichten’ 
(Holitscher) ist kein Nahrboden fiir die 
H. — Die verstandesmafige Richtung der 
Ausdruckskunst dagegen, die zur brutalen 
Kritik neigt, empfindet zu schmerzlich die 
menschlichen Unzulanglichkeiten als Hem- 
mung, so daf sie erbittert und kampferisch 
zur Ubersteigerung aller Fehler und Mangel 
ins Groteske neigt — und, befangen im 
polemischen Eifer, gebunden auch an die 
weltanschaulich-politische Kampfstellung 
(HaB gegen den ,,Biirger‘‘) bei der leiden- 
schaftlichen Satire stehenbleibt: Karl 
Sternheim ‘Busekow’ 1914, ‘Napoleon’ 
1915, ‘Schuhlin’ 1915, ‘Vanderbilt’ u. a.; 
Klabund (Alfred Henschke) ‘Karussell’ 
1913. Sie vermégen den Leuten ,,vom ge- 
ruhigen Leben“ nur bissigen Spott und Ver- 
achtung, nicht aber verséhnende Seiten 
abzugewinnen. Der allg. Subjektivismus 
(Uberwiegen der Lyrik) findet auf dem 
Sondergebiet der Epik in der Satire und 
Groteske, nicht in der objektiveren H. seine 
ihm gema®e Ausdrucksform, weil die Satire 
angriffslustige Aktivitat fordert, wahrend 
die H. sich mehr passiv betrachtend ver- 
halt. Das Fehlen der H., die ja vielfach 
im Durchschnitt steckenbleibt, kénnte 
zwar mancher als verdienstvollen Mangel 
zugunsten der Ausdruckskunst buchen. 
Doch fehlt auch jede reine Form héheren 
Humors: genialisch-groteske Tragikom6- 
dien, aber kein reines Lustspiel; Romane 
und Novellen von sto$kraftiger Ironie, 
aber kein wirklich humoristischer Roman; 
groteske Skizzen und manche glanzend 
bizarre Kurzerzdhlung, aber keine voll- 
wertigen H. Die jugendlich-revolutionare 
Lebensstimmung kennt nur Faust oder 
Mephisto, nur héchstes Streben oder tief- 
sten Skeptizismus, schlagt nach beiden 
Seiten ins Extrem — auch darin weiblich. 
Die méannliche Reife des ruhigen Ab- 
standes, die Weisheit. beschaulich giitiger 
Weltbetrachtung (Keller), die Befreiung 
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aus leidenschaftlich interessierter Gebun- 
denheit zur tiberlegenen Heiterkeit fehlen 
und damit die humoristischen Gestaltungs- 


1918. Der lachende Olymp hsg. von G. Herr- 
mann u. Fr. A. Hiinich Bd. II. .Eine Auslese 
aus der heiteren Prosa unserer Zett (Freude| 
Biicherei) 1919. A. Kohut Die GroPmeister 
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Das Wort Humoreske ist erst verhalt- 
nismaBig spat, um 1840, in den allg. Sprach- 
gebrauch aufgenommen worden. Es fehlt noch 
im DWB. IV 2(1877); ebenso bei Weigand (1878), 
Sanders, Heine, H.Paulu.a. Wahrend aber die 
3. Aufl. von Weigand noch nicht die H. bringt, 
tragt es die 5. Aufl. (1909) Sp. 901 nach (H. = 
launische Erzahlung) mit der ausdriicklichen 
Bemerkung: ,,Noch nicht bei Campe 1813“. 
Weydes Wéorterbuch f. dt. Rechtschreibung 
(1902) enthalt bereits die Bezeichnung H. 
== scherzhafte Schilderung). Die Kette reicht 
indessen in der praktischen Benennung viel weiter 
zuriick: 1893 gab K. Biltz Dramatische Hu- 
moresken..., 1892 Julius Stinde Humores- 
ken heraus. Rudolf v. Gottschall (Die dit. 
Nat.-Lit.6 1892) ist damals durchaus ver- 
traut mit dem Namen H. (S. 492, 820, 822, 
842, 856 usw.). Als Alteste Belege wurden 
gefunden: A. v. Winterfeld (1824—1889): 
Humoresken fiir Sopha u. Eisenbahnkoupee; 
Graf Stanislaus Grabowski: Miktdrische 
Humoresken 4 Bde. 1860—1864 u. Neue mili- 
tdrische Humoresken 2 Bde. 1865. Die Bezeich- 
nung H. ist also immerhin Alter, als man viel- 
fach annimmt. 

Eine Geschichte der H. fehlt. R. First Die 
Vorlaufer der modernen Novelle im 18. $h. 1897, 
bes. S. 156f. K. Ewald Die deutsche Novelle 
im ersten Drittel des 19. $hs. Diss. Rostock 1907. 
Rudolf v. Gottschall Die dt. Nationallitera- 
tur® 1892. Bd. IV S. 807£.: Der Humor in Feuille- 
ton und Roman. Mielke-Homann Der di. 
Roman des 19. u. 20. Fhs.§ 1920. S. 145, 433f. 
R. M. Meyer Deutsche Stilistik® 1913. S. 184/5: 
J. Sadger Wiener Humor u. Wiener Humoristen, 
A. Ztg. 1897 B. Nr. 11/12 (Chiavacci, Pétzl u. a.). 
A. Kohut Beriihmte deutsche Humoristen in der 
Gegenwart, Volks-Ztg. 1890 Nr.6—8. A. Biese 
Fritz Reuter, H. Seidel u. der Humor in der 
neueren dt. Dichtung 1891. H. Nord Humor u. 
Humoristen, Grenzb. 1893 3 S. 30—36. H. W. 
Hoffmeister Deutscher Humor, Wartburg- 
stimmen I (1903) S.252—255. C. Alphonse 
Smith The american short story, Internat. 
Woch.-Schr. IV (1910) Sp. 51 ff. 

Sammlungen. Zahlreiche Bandchen in 
Reclams U.-B., vgl. auSerdem fiir die Vorstufe 
des Schwankes: O. Denk Alter dt. Humor, 
Sammlung der best. Schwdanke v. 13.—17. Fh. 1910. 
E. Eckstein Humorist. Hausschatz ftirs deut- 
sche Volk 6 Bde. 1905. Norbert Falk Meister- 
buch des Humors. Eine Auswahl bester Humores- 
keno. J.(knappe brauchbare Einleitungen). H. 
S. Rehm Das deutsche Lachen. 700 Fahre dt. 
Humordichtung, 0. J. Max Bruns Meister deut- 
schen Humors. Vom Eulenspiegelbuch bis Keller, 
Raabe und Scheerbart (Meisterwerke d. Lit. 
Bd. 11) 1916. Otto Ernst Sterntaler u. 
Sonnengulden. Ein Sammelbuch deutschen Hu- 
mors. Vom Mittelalier bis zur Romantik 


des Berliner Humors in alter u. neuer Zeit 
1915. Alt-Berliner Humor Bd. 8 der ‘50 Biicher’ 
1916, Dt. Humor aus fiinf fahrhunderten, gesam- 
melt v. W.Fraenger. 1925, u.v. a. 

B. Markwardt. | 
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Hymne. § 1. Altertum. H. war bei 
den Griechen ein unter Musikbegleitung 
vorgetragener Gesang zum Preis eines 
Gottes. Die Einzelheiten der Entwicklung 
der griech. H. sind nicht wichtig, da aus 
reicher Fille uns nur wenig erhalten ist: 
die sog. Homerischen, in Hexametern, nach 
kurzem Anruf Taten des Gottes episch 
berichtend; die des Alexandriners Kalli- 
machos, in Distichen, lyrischer, begeister- 
ter; und die 88 mystischen und _ iiber- 
schwenglichen ,,orphischen‘‘ aus spater 
Zeit. Gering sind die erhaltenen Reste 
etwa von Alkman, Simonides, Alkaus 
(= Horaz I, 10). Die spaten Hymnen 
haben lyrische, strophische Mae. Von 
Pindar sind blo® die Preislieder fiir sport- 
liche Sieger erhalten, die auch Oden ge- 
nannt werden und darum auch der Oden- 
dichtung als Vorbild dienen. Sie fiihren den 
erhabenen, hochténenden, wildbegeisterten, 
dunklen Stil ein. Von den sog. Oden des 
Horaz kénnen einige als H. angesprochen 
werden, am ehesten das Carmen saeculare, 
fiir kultischen Chorgesang bestimmt. 

§ 2. Bis zur Aufklarung. In der 
friihchristlichen Zeit und im MA. heift 
jeder Lobgesang auf Gott oder Heilige 
Hymnus; hymnischer Aufschwung wird 
nicht verlangt und kaum erreicht. Die 
Zahl dieser lat. H. ist unendlich, die Zu- 
teilung an die Verfasser liegt noch sehr im 
argen. Alle diese H. sind singbar, strophisch, 
anfangs noch in antiken Maen, bald aber 
gereimt und akzentuierend. 

Vgl. Chevalier Bibliotheque liturgique 1893 ff. 
Julian A Dictionary of Hymnology 1892, 
deutscher Teil bearbeitet von Ph. Schaff. 
Ph. Wackernagel Das deutsche Kirchenlied 
Bd. I: Lat. Hymnen und Sequenzen 1864. 
Dreves Analecta hymnica medii aevi 44 Bde. 
1886—1904. Werner Die diltesten Hymnen- 
sammlungen von Rheinau. 1891. 

Die Humanisten nehmen unter die den 
Alten nachzubildenden Gattungen auch 
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die H. auf. Ihre H. haben antike MaBe, 


~ Philosophie usw. 


sind nicht immer fiir den Gesang bestimmt, 
wie politische Anspielungen, gelehrte Aus- 
einandersetzungen und die Lange beweisen: 
Brant, Eobanus Hessus, Melanchthon, 
Stigel, Gigas. Der Humanistenhymnus 
unterscheidet sich von der Ode nur durch 
den geistlichen Inhalt; dachte man mehr 
an das Horazische Versmaf, so setzte man 
auch Ode. Eine Scheidung wurde nicht 
versucht. Auf dem Standpunkt, daf ein 
Loblied eines Gottes eine H. sei, stehen 
die Theoretiker lange, so der Jesuiten- 
poetiker Pontanus (1594), und auch Opitz 
in seiner ‘Deutschen Poeterei‘. Opitz 
biirgert nun die Bezeichnung H. auch fiir 
deutsche Gedichte ein, ohne daf damit im 
Ton eine Anderung herbeigefiihrt wiirde. 
Er fihrt als Beispiel des Niederlanders 
Heinsius Lobgesang auf den Erléser und 
seinen eigenen auf die Christnacht an. Er 
verdeutscht des Heinsius obengenannten 
30seitigen Lobgesang und dessen 20seitige 
Hymne an Bacchus in Alexandrinern. Er 
weist darauf hin, da nach dem Beispiele 
Ronsards aufer religidsen Stoffen auch 
Dinge wie Himmel, Sterne, Jahreszeiten, 
zum Gegenstand von 
H. gemacht werden kénnten. Eine Ab- 
grenzung gegen die Ode wird auch von 


ihm nicht versucht. Den Ausdruck 
,,Lobgesang’’ gebraucht er | gleichwer- 
tig mit H. ,,Lobgesang‘‘ nannte auch 


Weckherlin seine Preislieder auf Fiirst- 
lichkeiten. 
Vgl. K. Viétor Geschichte der deutschen Ode 

1923. S. 9—45. 

§ 3. Aufklarung. Im 17. Jh. blieben 
H. vereinzelt. Die Aufklérungszeit nennt 
Gedichte, in denen sie ihre neuen religidsen 
Vorstellungen feiert, H. (J. A. Schlegel 
‘Gottes Gréffe in den Meeren’; -Uz ‘Gott 
im Ungewitter’). Der Pietismus folgt: 
Wielands H. auf Gott, auf die Allgegen- 
wart, auf die Gerechtigkeit Gottes, auf die 
Geburt, auf die Auferstehung des Er- 
lésers (alle gegen 1755); Cramer ‘Die Auf- 
erstehung‘; E.v. Kleist mit zwei ‘Hymnen‘ 
auf die Gréfe Gottes (1759 u. 1760); 
Lavater ‘Die Auferstehung’ (der Seelen). 
Daneben biirgern sich die von Opitz schon 
erwahnten Hymnen auf abstrakte oder 
mythologisierte Begriffe ein: Haller ‘An 
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die Ewigkeit’; Elogius Schneider ‘H. auf 
die Publizitat’ (noch 1790). Andere Stoffe 
dieser Art sind etwa Einsamkeit, Fréhlich- 
keit, Ungliick usw. Die Beriihrung mit dem 
Lehrgedicht ist eng bei den H. der letzteren 
Art. Aber auch nach der Gattung der Ode 
hin besteht natiirlich keine feste Grenze, 
und bei geistlichen Stoffen und abstrakten 
Begriffen werden beide Ausdriicke ge- 
braucht; Ode ist das umfassendere Wort: 
Hallers ‘Ode auf die Ewigkeit’. Gereimte 
Strophen sind fiir die Aufklarungshymne 
Regel. 

§ 4. Klopstock. Ein nicht nur stoff- 
licher Unterschied zwischen H. und Ode 
bildet sich allmahlich heraus, als Empfind- 
samkeit und Geniezeit nach Gefiihlssturm 
verlangen. Die Begeisterungs-, Gefiihls- 
und Stilerhéhung durch Klopstock kommt 
neben der Ode auch der Gattung, die die 
Zeitgenossen H. nennen, zugute. Sein 
Odenstil wird z. T. schon fiir die in § 3 ge- 
nannten Hymnendichter (Wieland, Cramer, 
Ewald v. Kleist usw.) vorbildlich. Dann 
setzt sich langsam die Anschauung durch, 
da8 die H. keine oder nicht nur eine stoff- 
liche Gattung sei, sondern eine tiber die 
Ode hinausgehende Stufe der Ergriffenheit 
darstelle. Klopstock geht von antiken 
Strophen zu freien Rhythmen iiber (‘Friih- 
lingsfeier’, ‘Dem Allgegenwartigen’, ‘Das 
Anschauen Gottes’, ‘Der Erbarmer’; 1757 
bis 1759). Diese freien Rhythmen hat er seit 
1764 wieder in vierzeilige Scheinstrophen 
verwandelt und bei neuen derartigen Dich- 
tungen diese Scheinstrophen gleich an- 
gewandt (‘Mein Vaterland 1768’). Zwi- 
schen den antiken Odenstrophen und diesen 
freirhythmischen Gedichten ist in der Stil- 
hohe kein groBer Unterschied; doch werden 
sie oft, z. B. von Fittbogen und Viétor, 
als H. ausgesondert. Starke des Pathos, 
Strophenbrechung, starker Unterschied 
zwischen Hebung und Senkung, Parallelis- 
mus in der Art der Psalmen sind nach Fitt- 
bogen die Stilkennzeichen dieser H. 

§ 5. Sturm und Drang. Noch weit 
iiber Klopstock hinaus geht der Uber- 
schwang des Stils in Goethes freien Rhyth- 
men. Der Einflu® Pindars, dessen 5. Olym- 
pische Ode Goethe 1772 iibersetzte, wird 
dabei oft tiberschatzt. Diese freien Rhyth- 
men sind oft von stammelnder Trunkenheit, 
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so dai Goethe selbst einige dieser Gedichte 
als dithyrambischen Halbunsinn bezeichnet 
hat: rhetorische Befehlsformen, rednerische 
Anreden, haufige Empfindungswérter, weg- 
gelassene Pradikate, gréfte syntaktische 
Kiihnheiten, Zusammenhanglosigkeit, psy- 
chologische, nicht logische Syntax, Vor- 
liebe fiir Prachtworter und fiir Partizipien, 
Zuriickdrangen unbedeutender Worter, 
Parallelismen wie in den Psalmen: ,,Weh, 


weh! Innre Warme, Seelenwadrme, Mittel- 
punkt! Glith entgegen Phob Apollen!* 
Oder: ,,Trunknen vom letzten Strahl Reif 


mich, ein Feuermeer Mir im schdumenden 
Aug’, Mich geblendeten Taumelnden . . |‘ 
Man pflegt die gliihendsten, wirrsten dieser 
Gedichte Dithyramben zu nennen: ‘Wan- 
derers Sturmlied’, ‘Schwager Kronos’, 
‘Ganymed’, ‘Harzreise im Winter’ usw. 
Andere sprechen auch von Rhapsodien. 
‘Das Gottliche’, ‘Mahomets Gesang’, ‘Pro- 
metheus’ u. dgl. wird man wohl Oden 
nennen diirfen; sie sind ruhigeren Tones. 
Fittbogen allerdings rechnet auch diese zu 
den H.; er 14Bt Goethe nur zwischen 1772 
und 1781 H. dichten und zahlt deren 17. 
Aus Klopstocks Odenstil und Goethes 
frelem Rhythmenstil bildet sich der 
Durchschnitts-Hymnenstil der Zeitgenos- 
sen: Schubarts ‘Friedrich der Grofe, 
ein Hymnus’ (sehr lang, das ganze Leben 
und die Taten und Verdienste umfassend). 
Unter den Haindichtern neigt besonders 
Fr. v. Stolberg zur H. Goethes Vorbild und 
die Gefiihlsfiille der Geniezeit wirken. Fr. 
v. Stolbergs ‘Freiheitsschlacht’ hat wildes 
Pathos (durch fortgesetzte Haufungen und 
Wiederholungen auf einfache Weise erzielt, 
z. B. immer wieder ,,der Tyrannen Blut‘, 
erhitzte Einbildungskraft, taumelnde Wut. 
Solche Stolbergschen H. in freien Rhyth- 
men sind weiter ‘Die Meere’, ‘Feier der 
Erde’, ‘Der Felsenstrom’, ‘Die Begeiste- 
rung’ usw. Herders hymnenartige Dich- 
tungen gehen von Klopstock (‘Oster- 
hymnus’) bis zum ausgesprochensten di- 
thyrambischen Sturm- und Drangstil: ‘Die 
Himmelstiirmer’, ‘Taufgesang’ (Suphans 
Ausgabe XXIX, S. 228, 260, 170). 
Selbst die Goethischen freien Rhythmen 
gentigen dem leidenschaftlich drangenden 
Ungestiim der Genies nicht. Maler Miiller 
erfindet einen neuen Typ, die Prosa- 
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hymne: ‘Heidelberger SchloB’ und die 
15 Seiten lange H. ‘Kreuznach’. Zugleich — 


sind diese H. auf Orte eine stoffliche oe j 
er 


(dafiir war bisher Odenform iblich). 
Stil ist leidenschaftlich aufgeregt: 
melnde 


an 
Einzelworter wechseln mit ver- 


; 
: 
! 


; 


schlungenen Satzgefiigen; viele Gedanken- 


striche, abgebrochene Satze, 


harte Ab- | 


weichungen von der iiblichen Wortstellung: — 


, Kniend Mort, hinhorchend im Getiimmel, 
deucht ihm, er vernahme jetzt. 
men‘‘ (Mort ist der Held). Ein grofes, 
erzahlendes Stiick ist in die Kreuznach- 
Hymne eingeschoben, 
derung, in demselben ekstatischen Stil wie 


.. Stimaas 


eine Schlachtschil- — 


der Rest. Fr. v. Stolberg schreibt zurselben — 


Zeit hymnenartige Abhandlungen, z. B. 
iiber die ErgieBung des Herzens. 


Ein dritter Typ taucht auf, die Hexa- 


meterhymne. Sie ist eine Frucht der 
immer enger werdenden Anlehnung an die 
griech. Dichtung. Fr. v. Stolberg tibersetzt 
4 H. des Kallimachos und 30 Homerische 
(1782) und dichtet selbst H. in Hexametern 
(‘An die Sonne’ 1778, ‘Der Gesang’, ‘An 
die Erde’); desgleichen VoB (‘Die Weihe’), 
Denis (‘An Gott’). In Stolbergs hierher- 
gehérigen H. herrscht wie in den Homeri- 
schen klare Gliederung (vgl. Homers und 
Stolbergs H. an die Erde). Sprachliche 
Gewaltsamkeiten fehlen in dieser Hymnen- 
art. Noch 1803 bringt ein Musen-Alma- 


nach derartige Hexameter-H.: Neubecks — 


‘Hymne an Rugia’; obschon es sich um 
Riigen handelt, werden Musen, Heroen, 
Gotter, Allegorien und klassische Worter 
reichlich verwendet. 

SchlieBlich bemachtigt sich der Klassi- 


‘zismus auch noch der damals fiir sehr alt 


gehaltenen orphischen H. Herder hatte sie 
schon 1765 Hamann empfohlen. 1784 
werden 49 in dem ‘Schweizerischen Mu- 
seum‘ tibersetzt, und zwar durch den mit 
Goethe befreundeten Tobler. Zur Nach- 
ahmung fihlten sich nur kleinere Geister 
getrieben; Knebel dichtet unter ihrem 
Einflu8 H. an die Sonne, die Erde, den 
Mond usw. 

H. soll also jetzt Steigerung des Auf- 
schwungs iiber die Ode hinaus bezeich- 
nen. Wem keine neuen Stilmittel zu 
Gebote stehen, der steigert die alten, so 
wenn Maler Miller in einer Dithyrambe 
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die Worter nicht nur wiederholt, sondern 
dreimal und viermal setzt: ,,O ihr Briider, o 
ihr Briider! Selig, selig, selig, Briider!... 
selig, selig, selig, Briider! lakche, iakche, 
iakche, iakche‘' usw. Dann werden die 
alten Oden-Kunstgriffe auch auf die H. 
ubertragen: Man sagt etwa, man traue 
sich die Kraft nicht zu, den Gegenstand 
wiirdig zu besingen, rafft sich auf, ver- 
stummt wieder, ergreift die Harfe von 
neuem usw. (Schubart ‘Friedrich der 
Grofe’). 

Die Bezeichnung H. scheint in der 
Geniezeit beliebter zu werden. Doch 
herrscht eine groSe Verwirrung in bezug 
auf die Scheidung von Ode und H. Hélty 
nennt odenartige Gedichte in antiken 
Strophen H.: ‘Hymnus an die Morgen- 
sonne’, ‘Hymnus an den Mond’. Umgekehrt 
nennen Maler Miller und Lenz Gedichte 
in freien Rhythmen und von sehr stiir- 
mischer Gesamthaltung Oden (Lenz ‘Aus- 
flu8 des Herzens’, Maler Miiller ‘Nach 
Hahns Abschied’). Auch Goethe ist un- 
sicher; es ist daher fiir diese ganze Zeit der 
Artikel Ode zu vergleichen. Schiller hat 
nur ein Gedicht selbst H. genannt, den 
‘Triumph der Liebe’, wohl wegen der 
wechselnden Versmae. Das wohl gleich- 
falls hymnische ‘An die Freude’ bezeichnet 
er nicht so. Auch die ‘Gétter Griechen- 
lands’ finde ich gelegentlich von Literatur- 
_historikern H. betitelt. Hélderlin hingegen 
tauft seine unter Schillers Stileinflu8 
stehenden Jugendgedichte an abstrakte 
Wesen (Freiheit, Kithnheit, Schénheit, 
Harmonie usw.) ‘Hymnen an die Mensch- 
heit’ (1790—1793), und es ist tiblich, ihm 
darin zu folgen. 

G. Fittbogen Die sprachliche und metrische 
Form der Hymnen Goethes 1909. Goldbeck- 
Loewe Zur Geschichte der freien Verse von Klop- 
stock bis Goethe. Diss. Kiel 1891. 

§ 6. Romantik. Platen. Wahrend 
der Ruhe und Harmonie des Klassizismus 
die H. nicht lag, weswegen bei den reifen 
Goethe und Schiller sich keine H. finden, 
sagt der Friithromantik die hymnische 
Trunkenheit des Gefiihls zu. Sie bringt 
aber doch nur des Novalis ‘Hymnen an 
die Nacht’ hervor, die mystischen, todes- 
trunkenen, auferstehungsfreudigen. Metren 
und Stilarten wechseln mehrmals darin. 
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Auch in der Spatromantik, deren Lyrik die 
Schlichtheit des Volksliedes bevorzugt, 
ist die H. selten. Der eigentliche Hym- 
nendichter dieser Zeit ist Hélderlin, den 
seine Einfiihlung in die griech. Welt, 
sein feierlicher Pantheismus, seine Be- 
geisterung fiir Ideale zum Hymnendichter 
bestimmen. Von seinen Jugendhymnen 
war schon die Rede; unter den Oden der 
Reifezeit in antiken Mafen ndahert sich 
manches der H.; auch die Hexameter- 
hymne lebt bei ihm weiter (‘An den Ather’), 
und in den letzten Jahren bevorzugt er 
freie Rhythmen und H. (‘Die Wanderung’, 
‘Patmus’, ‘Der Rhein’), unter leichter 
Anlehnung an Goethes Hymnenstil. 

Eine Auferstehung erlebt die H. dann 
noch einmal in Platens ‘Festgesdngen‘. 
Der Spatling des klassischen Formideals 
will seinen Oden und Eklogen die H. hinzu- 
fiigen. Er ahmt Pindar genau nach, in 
Strophenbau und Versma8, in den Auf- 
baueigentiimlichkeiten und den Abschwei- 
fungen ins Gebiet der Sage (wenn von 
Musik die Rede ist, wird nebenbei erzahlt, 
wie Orpheus durch Gesang Baume und 
Tiere entziickte), in den geschichtlichen 
Riickblicken, in der Widmung an_ be- 
stimmte Personen, auf deren persénliche 
Verhaltnisse Bezug genommen wird (‘An 
den Kronprinzen von Bayern’, ‘Abschied 
von Rom’, ‘Hymnus auf Sizilien’ usw.). 
Der Stil ist von wortreich geschraubter 
Feierlichkeit: Ich will die Lombardei be- 
singen, heifSt so: ,,Nicht verschmaht mein 
festlicher Sang, in des Lobes siifen Born 
eintauchend der Fittiche weithin schatten- 
des Paar, euch lombardischer Heimatflur 
Preislied zu weihn.‘‘ Von seinen Oden 
trennt er streng die ‘Festgesange‘; Pindar 
gilt ihm nicht als Odenvorbild. 

R. Worner Novalis’ Hymnen u. geisil. Lieder 

1885. 

§ 7. Bis zur Gegenwart. Die Epi- 
gonendichtung la®t vereinzelte H. nach- 
hinken; meist sind Goethes freie Rhyth- 
men Vorbild. Doch fehlt der Zeit des 
Pessimismus und Realismus das riickhalt- 
los Anerkennende der H. Heines Nordsee- 
bilder scheiden aus wegen der Ironie (doch 
ein ‘Hymnus‘ im Nachlaf: ,,Ich bin das 
Schwert...’’), Scheffels ‘Bergpsalmen‘ 
wegen des weltfliichtigen Tons. Kopischs 


592 


‘Dithyramben‘ (‘An Apoll und die Ka- 
ménen’, freie Rhythmen; ‘Die seligen 
Hyperboreer’, hexametrisch; ‘Unsere Zeit’, 
achtfi®ige Trochéen) sind unbedeutend. 
In der Epigonendichtung taucht die Be- 
zeichnung Hymne bald da, bald dort ein- 
mal auf. Irgendeine der antiken oder der 
dt. Arten seit Klopstock schwebt dann vor: 
Hamerling (freie Rhythmen, in ‘Sinnen 
und Minnen’), Martin Greif (H. an den 
Bayernkénig Ludwig II.), Adolf Pichler, 
dessen ‘Hymnen‘ (1855) es sogar auf drei 
Auflagen (18978) brachten. 

Als Nietzsche das Dionysische ver- 
herrlicht und damit Schule macht, ware 
vielleicht eine neue Zeit fiir die H. ge- 
kommen, wenn nicht Nietzsche selbst in 
seine ‘Dionysos-Dithyramben‘ (1884 bis 
1888) zuviel Satire gegen die Moralfana- 
tiker eingemischt hatte. Rein durchge- 
halten ist der Ton in ‘Letzter Wille’, 
‘Das Feuerzeichen’, ‘Die Sonne sinkt’, 
‘Von der Armut des Reichsten’. Alle diese 
Dithyramben haben freie Rhythmen, alle 
entstammen der Seligkeit des Ubermen- 
schenbewuBtseins. Auch das ‘Mistral‘-Lied 
lieBe sich trotz der Reimstrophen wohl 


hierher rechnen. Hille (‘Brautseele’, 
‘Prometheus’) und Evers sind Schiiler 
Nietzsches. Der Naturalismus ist den 


freien Rhythmen an sich giinstig (Arent, 
M. G. Conrad, Dehmel, Bierbaum usw.) 
Aber kraftmeierliche oder burschikose 
Spritzer flieBen gern zwischen den hohen 
Wortern ein, so wenn Liliencron etwa ein 
Lobgedicht-an Goethe gleich mit den 
Worten ,,Goethe, du Prachtkerl‘ beginnt. 
Die priesterliche Feierlichkeit der H. hatte 
wohl Stefan George. Doch sind die H. (in 
der Sammlung ‘Hymnen, Pilgerfahrten, 
Algabal’) keine H. Spater ist ihm H. 
Kultlied einer Gemeinschaft, chorische 
Dichtung (SchluBchor im _ ,,Stern des 
Bundes‘‘). In der Zeit der Ausdrucks- 
kunst wird das Ekstatische stark, ein 
Zug zum dionysischen Erleben geht durch 
die Kunst; Nietzsche wirkt nach. Aber 
es wirkt auch der Amerikaner Whit- 
man mit seinem ,,hymnischen Naturalis- 
mus‘, der bewuSt Bezeichnungen fiir 
unfeierliche Alltagsdinge hauft. Mom- 
bert ist ekstatisch, aber nicht eigentlich 
hymnisch; Winckler kame eher in Betracht; 
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dann Daubler, der eine H. an Nietzsche — 
dichtete, der auch das Wort in Uber- 
schriften verwendet: ‘Hymne an Italien’. 
Auch sein ‘Sternenkind’ méchte ich als H. — 
ansprechen. Werfel erinnert mit manchen 
Gedichten an die H., die das 18. Jh. auf 
abstrakte Begriffe dichtete, z. B. in der — 
Sammlung ‘Der Weltfreund’ J. R. Bechers 
‘Deutsche Hymnen‘ sind wieder Gemein- 
schaftsdichtung, entsprechend der hohen 
Bedeutung des Sozialen in der neuesten 
Dichtung. 4 

Wie die Praxis, so ist auch die Theorie © 
bis heute zwiespdltig. F. Th. Vischer in — 
seiner ‘Asthetik‘ z. B. ordnet dem Hym- — 
nischen, das die ,,Lyrik des Aufschwungs‘' © 
umfat, die Ode und den Dithyrambus ~ 
unter. Als Kennzeichen der H. gibt er © 
neben dem Begeisterten die Einmischung ~ 
von Epischem und Gnomischen an, wobei — 
er vor allem von Pindar auszugehen scheint. — 
Viétor hingegen in seinem Buch iiber die — 
Ode nennt die H. den lyrischen Ausdruck 
einer Gemeinschaft, ‘in der Art, wie George — 
die H. auffaBt. Die Unklarheit des : 
Begriffs macht die geschichtliche Darstel- — 
lung so schwierig. 

§ 8. Nationalhymnen (s.d.) sind keine 
H. im eigentlichen Sinn, sondern Lieder, oft 
kiinstlerisch minderwertig, Lieder, singbar 
und gesungen, die die politischen Ideale 
eines Volkes feiern. Solche Lieder werden 
oft durch Verfiigung von Behérden zu 
, Nationalhymnen‘‘ gestempelt. 

Vgl. E. Bohn Die Nationalhymnen der euro- 

paischen Volker 1908. 

§ 9. Dithyrambus bezeichnet im 
vorausgehenden gelegentlich eine Steige- 
rung der hymnischen Trunkenheit. Ur- 
spriinglich war Dithyrambus ein kultisches 
Preislied fiir Bacchus. Die Entwicklung 
fiihrt in Griechenland von strophischer 
Gliederung zu freier, wechselnder Gestal- 
tung des Rhythmus. Nachdem aus dem 
Dithyrambus, aus dem Wechselgesang — 
zwischen Bacchus und Chor, die Tragédie 
entstanden war, verlegte der nun tiberholte 
Dithyrambus den Schwerpunkt ins Musi- 
kalische. Die griech. Entwicklung ist 
nicht wichtig, da wenig erhalten ist und 
dies wenige im 18. Jh. zumeist noch nicht 
bekannt war. In Deutschland fiihrt Willa- 


-mov (1736—1794) aus klassizistischen Er- 
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wagungen heraus das Bacchuspreislied ein, 
nachdem die Anakreontik nur Ansatze 
_ (Hagedorn ‘Der Wein’) hervorgebracht 
hatte. In Italien war dieses Stoffgebiet 
(‘Bacchus in Toscana’ von Redi; ‘Triumph 
des Bacchus’ von Barruffaldi) reich an- 
gebaut, vor allem in der Barockzeit, der die 
trunkene Fiille und wilde Genuffreude 
gema8 war. Willamov nannte zundachst 
auch Gedichte anderen Inhalts, z. B. 
solche auf Friedrich II, Dithyramben; 
spater hat er die meisten unter den Oden 
eingereiht; fiinf Dithyramben im engeren 
Sinne, also mit Bacchus sich befassende, 
hat er geschrieben. Beispiel ‘Des Bacchus 
Riickzug aus Indien’: Der Chor der Satyrn 
und der der Manaden singen abwechselnd 
des Gottes Taten, Silen berichtet dazwischen 
von dem die Kultur nach Indien tragen- 
den Zug; endlose Fuf®noten, die die an- 
tiken Anspielungen erliutern, erweisen 
das Ganze als gelehrte Spielerei Ramler- 
schen Charakters (Willamov ist Ramler- 
schiiler). Auch die freien Rhythmen und 
die vielen Wortneubildungen und Ausrufe 
andern an dem niichtern gelehrten Charak- 
ter nichts. Besser ist die ‘Dithyrambe‘ 
des Malers Miiller (der Dichter sieht den 
Bacchuszug, bittet, mittun zu diirfen, 1775). 
Voss’ ‘Dithyrambe‘ (1794) ist eher leichten 
als trunkenen Tons; sein ‘Friedensreigen’ 
(1795) hat verwandten Stoff (frohe Riick- 
kehr eines siegreichen Heeres) und trunken 
taumelnden Stil, ist aber dabei leicht ver- 
..standlich. Herder, der Willamovs Tod als 
den des ,,deutschen Dithyrambensangers‘ 
in einem Gedicht beklagt, hat eine Willa- 
mov an Trunkenheit tiberragende Bacchus- 
dithyrambe (Suphans Ausgabe XXIX 
S. 285). Auch Schiller schlieBt sich mit 
einer kurzen ‘Dithyrambe‘ (1796) an, die 
nicht Bacchus allein, sondern alle Goétter 
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der Freude herbeiruft. Hiipfendes Ma®B, 
durch Doppelsenkungen hervorgerufen, ist 
durchweg tblich. Die Gattung umfa8t im 
iibrigen ein zu enges Gebiet, um nicht bald 
erschépft zu sein. Ein letzter Auslaufer ist 
Kopischs Dithyrambe ‘An Bacchus’, vor- 
wiegend Taten des Gottes berichtend. In 
der neueren Zeit fehlt die Gattung im 
engeren Sinne; sie klingt noch leise an etwa 
in Mérikes ‘Herbstfeier’ und in Kellers 
‘Herbstlied’, ohne daf der Name Dithy- 
rambe gebraucht wiirde. Falsch ist es 
natiirlich, jedes Lob des Weins zum Di- 
thyrambus zu stempeln, wie. wenn etwa 
Herder in seinen ‘Volksliedern’ Nr. I, 6 
einen ,,dt. Dithyrambus‘ nennt. 

J. J. Eschenburg Beispielsammlung Bd. 4 
1789. K. Viétor Geschichte der deutschen Ode 
1923. L. Frankel Die frete Rhythmtk in d. nhd. 
Lyrtk vor, bet u. nach Klopstock, ZidU. VI 
S. 817ff. Benoist-Hanappier De freven Rhyth- 
men in der dt. Lyrik 1905. Vgl. auch den 
Artikel Ode, J. Wiegand. 
Hyperbel, er. ,, Ubertreibung“, eig. ,, Wurf 

iibers Ziel hinaus‘‘. Als eines der altesten 
dt. Beispiele gilt das der Sanktgallischen 
Rhetorik von dem Eber: imo sint fioze 
filodermdze, 1mo sint burste ebenhé forste, 
unde zene sine zwelifelnige. Als hyperbo- 
lisch gilt ebenso wie die tibertriebene Ver- 
gréBerung (,,Sein Ruhm reicht an die 
Sterne’) auch die tibertriebene Verkleine- 
rung (auch ,,Meiosis‘‘ genannt). Die dt. 
Stilkunde, die in neuerer Zeit auf alle Aus- 
driicke einer lat.-humanistischen Sprach- 
schulung verzichtet hat, wird diesen Aus- 
druck, wenn iiberhaupt, nur da noch gelten 
lassen diirfen, wo es sich um rein ver- 
standesmafig-gewollte Ubertreibungen han- 
delt (vgl. Wackernagel Poetik, Rhetorik 
und Stilistik 1873. S. 401/2). Uber ihre Ge- 
fahren vgl. E. Engel Dé. Stilkunst. S. 366 
bis 370. P. Beyer. 


38 


THARE TA AG KOO"WV HS 


YM ANVIL gE 


6655 0002 
PT41 .R4 
Reallexikon der deutschen Lite 


9,760 
aire CiRUULALUM, 


LIMITED CIRCULATIONS , 760 


Reallexikon der deutschen 
Literaturgeschichte. 


ISSUED TO 


Concordia College Library 
Bronxville, New York 10708 


Ania 88 
OR mt i 


